ASPECTOS DO ESTILO CAMILIANO
EM EUSEBIO MACARIO

Aires da Mata Machado Filho*

No prefacioc @ segunda edigdo do Eus2bio Macario, nega Canmi
lo Castelo Branco que, com esse livro houvesse "intentado ridicula
rizar a Escola Realista". Sera injusto dizer que nao fez outra coi
sa. Ao contrario do que afirma, na dedicatoria, com galante modes-
tia, saiu vitorioso, na aposta com a sua Ana Placido. A zombaria,
inevitiavel no seu caso, tinha de caracterizar, camilianamente, as
fraquezas que soube apontar. Ao cabo, o "velho novelista" mostrou-
se capaz de escrever um romance no estilo novo. Juntamente com os
tragos caracteristicos da parodia, negada so da boca para fora, ne-
le transparecem as demais particularidades do estilo camiliano, ja
documentadas nos vinte e cinco anos de ficgao literaria.

"0 periodo longo, indeciso, enfatico, a adjeticagao abundan
te, mas sem escolha, a insisteéncia no termo grosso, excessivo, que
devia aterrar ou enternecer e hoje faz sorrir, aquela "linguagem a-
melagada, com interjeigoes tragicas, e um jeito especial de tocar
as maes, com imagens ternas tiradas das coisas infantis",... as com
paragoes floridas ou brutais dum espetaculismo facil, os "clichas
puidos pelo uso", a que alude Jacinto do Prado Coelho (INTRODUCAD
AQ ESTUDO DA NOVELA CAMILIANA, Coimbra, 1942, pag. 463 e seguintes),
todas essas baldas de principiante tambeém exemplificam tributo pago
ao romantismo. Alias, nunca sonegou esse imposto do sentimentalismo
lusitano. Do romantismo também procede o estranho amor & terra, do
qual tirou a sua maior forga o mais portugués entre os grandes ro-
mancistas da nossa lingua. Prova-o mais visivelmente o regionalismo
patenteado na origem predominantemente popular do vocabulario riquis
simo e matizado onde sao raras as concessoes ao exibicionismo ver
bal. Dos grandes romanticos, ainda seus contemporaneos, sofreu in-
fluéncia. De Herculanmo herdou "a frase de amplas ressonancias mo-

rais", de Garrett, "o estilo ductil e brincado de conversa com a
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leitora”. Alguma complacencia com o "estilo amelagado" seria ain-
da mau exemplo de Castilho, com quem se carteou freqlentemente. A-
inda negativamente, contribuiria o autor de Tefas Literanias, me-
diante a contaminagao desse defeito de uma das suas qualidades: o
preocupar~-se demasiadamente com "acepilhar e brunir periodos", no
dizer de Sampaio Bruno.

Também a ele (nao exclusivamente, & claro), deve o hauri-
do na ligao dos seiscentistas, das cronicas e poesias do periodo
dureo, dos cronicoes primitivos. A Manuel Bernardes, Vieira, Frei
Luis de Sousa e Dom Francisco Manuel de Melo, freqllentou desde as
aulas do Padre-Mestre Manuel Rodrigues e pela vida fora. Deles se
origina a feigao classica da escrita. Esta no mais denso pensamen
to e no conteiildo moral da linguagem, veiculo de "amarga experin -
cia e severa filosofia", que aqui e ali lhe repontam na obra,a par
tir da estada na cadeia, prelidio e futuras tribulagoes., Algum dia
logo falsamente literario, a contrastar com a vivacidade popular
da maioria, pode advir da constante preocupagao de classicismo.SeE
pre fez questao de enriquecer o seu pecilio de expressces antigas,
para artisticamente as ressucitar. N2Zo 86 no léxico, senio também
na sintaxe. Haja vista a posposigao do sujeito, a qual geralmente
pode atribuir-se a Castilho, que a pratica e expressamente a reco-
menda, como a parcimonia no emprego do possessivo. Para Jacinto do
Prado Coelho, - e a sua explicagao nao parece excluinte - esse tra
go caracteristico da linguagem camiliana "deriva da atitude do no~
velista que, dum modo geral, poe em primeiro plano o fio dos suces
sos e em segundo plano as pessoas que neles intervem”". O autor de
INTRODUGAQ AQ ESTUDO DA NOVELA CAMILIANA alude a outras dadivas dos
classicos: a freqllente substantivacao do infinitivo e do adjetivo,
alem da preferéncia do auxiliar haver, no pretérito perfeito com -
posto. Faz remissao para AUREOS FILJES DE CAMILO, do nosso Joao
Leda. Dao na vista. Delas, ai de nos, usam e abusam 038 numerosos e
pigonos.

Classicizante, sim, foi Camilo Castelo Branco. Nao lhe quei
ramos mal por isso. O ponto esta em saber tirar proveito da ligao
dos cli@ssicos. "Ao mesmo tempo, porém, ~ observa Prado Coelho = Ca
milo nao deixa de aproveitar as locugdoes populares que julga mais
sugestivas. Segue na esteira dos autores classicos, fundindo na eri

agdo linglistica as formas cultas e as formas populares. E, nas Ng
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VELAS DO MINHO tira pleno fruto da sua anterior experiéncia: numa
linguagem duma precisao e dum dinamismo insuperaveis, os termos a-
prendidos nos livros e as locugoes surpreendidas vivas na boca do
pPove cooperam intimamente para alcangar um supremo objetivo: a re-
criagao flagrante do real”.

80 as coincid@ncias entre os elementos desse tesouro lexi
cal e os regionalismos de Minas, rastreiaveis também em outras o-
bras, notadamente no EUSEBI0 MACARIO, dariam matéria a longo en-
saio. Agora, limito-me a frisar que essa "recriagao flagrante do
real” sintetiza o "realismo espont3dneo", tipico das novelas de Ca
milo. Nao o foi buscar a Zola e aos outros franceses. A contribui-
¢ao alheia 3 sua maneira propria pertence aos mestres portugueses
da escola, Bento Moreno e Ega de Queirds. A Ega de Queirds manifes
tou admiragao. A forga dramatica da maneira pessoal, expressou-a
em "frases curtas, sobriamente enunciativas". Trata-se de instru -
mento expressional, nascido para transmissao de sentimentos e pen-—
samentos portugueses, retintamente vernaculos. Ao que recebeu dos
bons autores imprimiu o romancista "o nervosismo, o Impeto dramati
co, a vis ironica, marcas pessoais inalienaveis."Quanto ao mais,
ressalta na "simplicidade viril da linguagem, termos correntes prd
prios, sobria notagao dos dotes que traduzem sentimentos, nos re-
latos de realizagao mais feliz. "De modo geral, - ajunta Prado Co
clho - podemos dizer que a linguagem camiliana, antes do EUSEBIO
MACAR10 se caracteriza pela classica elegancia, pela austera con
cisao do narrador que refere os fatos capitais, ora com vivo drama

ticismo, ora com silenciosa gravidade."

* K % K Kk %

Que eu saiba, ninguem analisou, melhor que Jacinto do Pra
do Coclho o estilo do romance centenario. Dai, a longa transcrino
que vou fazer. Serve tambem para repassar analise estilistica. vi
sa a mostrar a "novidade, encontrada no estilo do EUSEBIO MACARIO.

"Havia na botica um reldogio de parede, nacional, datado em
1781, feito de grandes toros de carvalho e muita fervraria. 0s pe-
sos, quando subiam, rangiam o estridor dum picar de amarras das ve
lhas naus. Dava-se-lhe corda como quem tira um balde da cisterna.
Por debaixo da triblicada cornija do mostrador havia uma mcedalha

com uma dama cor de laranja, vestida de vermelhao, decotada, com
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wma romeira e uma pescoceira crassa e grossa de vaca barrosa, pen-
teada a Powmpadour, com uma restea de pedras brancas a enastrar-lhe
as trangas. Cada olho era maior que a boca, dum vermelho de gimnja.
Ela tinha a mao esquerda escorrida no regago, com os dedos engelha
dos e aduncos como um pe de perua morta; o brago direito estava no
ar, hirto, com um ramalho de flores que parecia uma vassoura de hi
driangeas. Este relogio badalara trés horas que soaram rispidas co
mo as pancadas vibrantes, cavas, das caldeiras da Hécate de Shakes
peare.

"0 farmaceutico Eusébio Macario sentara-se espapado, com as
carnes desfalecidas, a porta, num largo mocho de cerdeira com as-
sento de junco roto, espipado, com uns esbeicamentos de palhigamui
to amarelada do atrito. Havia grande calor enervante. 0 sol punha
nas paredes clareiras faiscantes, cruas., Moscas zumbiam com asas
lampejantes em giros idiotas; gatos agachados como velhos sicarios
pinchavam com muitas perfidias a caga dos passaros nas densas ver-
duras desbotadas dos arvoredos; carros chiavam nas terras baixas,
barrentas, com grandes gretas das calcinagoes do grande sol; os
lentos bois nostalgicos vergastavam com as caudas asperas os mos -
cardos que 0s atacavam de entre os tapumes com grandes sedes impe
tuosas de frescores de sangue. Havia molezas e estonteamentos aba-
fadigos no ar cheio de sensualidades mordentes. Levandiscas esvoa-
gavam nas ourelas umidas dos regatos, muito garbosas, com pipila -
goes joviais; besouros azuis de tons metalicos luzentes rodopiavam
em volteios curtos e muito sonoros; pardais abandados infestavamas
paingadas, dando pios hilariantes de bandidos canalhas; cerejas bi
cais vermelhavam as suas provocagoes sorridentes como beigos Tu-
bros de mulheres vitalizadas de lascivias aquecidas de bom sangue;
péssegos abeberados de sucos doces penujavam; varas de porcos com
grunhldos regalados esfogavam nas escetque1tas, banhando-se com
grandes espalhafatos como odaliscas epilepticas de volupias escan
decidas; raparigas esguedelhadas, de narizes arrebitados, com as
caras fuliginosas de suor e poeira, muito escaneladas, com olhoses
pantadigos, de secregaes amarelas, saias de estopa suja, franga -
lhona, a trapejar nos canelos esburgados, guardavam b3coros, e da
vam gritos dum timbre muico.agudo que punham ecos nas colinas ba-
tidas do largo sol; galinhas cacarejavam; galos de cristas escarla
tes e recortadas arrastavam a asa com arremetidas parlapatonas de

sultdes. A natureza estava cheia de mistérios amorosos e duma granm



de espiritualizagao sensual.

"Eusébio Macario ofegava, enxugava com o lengo de Alcoba-
¢a, pulverulento de meio-grosso em pastas esmoncadas, as roscas do
pescogo que porejavam as exsudagoes da carne opilada dum farto jan
tar. Ele tinha feito anos nesse dia e enchera-se de capdo com ar-
roz agafroado e de muito vinho de Amarante, com muita aletria en-
grossada de ovos e letras de canela.

"-Que nao queria saber de histdrias - pensava: - que a vi
da eram dois dias; quem ca ficasse que o ganhasse."

Ao analisar o estilo deste excerto - adverte Prado Coelho
- cumpre nao esquecer, em primeiroc lugar, a intengdo parodisticade
autor: Camilo exagerou, fez uma condensagao dos tragos que julgou
tipicos do estilo dos realistas portugueses, a fim de os ridicula-
rizar. Em segundo lugar, & preciso naoc perder de vista que se tra
ta dum trecho descritivo - novidade que naturalmente implica dife-
rentes processos de expressao (ja vimos que o realismo camilianoes
pontaneo era essencialmente narrativo, servido por um estileo seco
e agil).

“Descreve-se um ambiente: dai o emprego repetido do ver-
bo haver com valor impessoal ("Havia na botica um reldgio de pare-
de... Havia grande calor enervante... -Havia molezas e estonteamen-
tos abafadigos...") e da particula apassivante ("Dava-se-lhe cor-
da...") O autor procura traduzir agoes que habitualmente se repe-
tem, ou dar a sensagao do tempo que decorre lentamente; dai o em-
prego do imperfeito:"0s pesos, quando subiam, rangiam..." (aspecto
iterative); "0 sol punha nas paredes... Moscas zumbiam... Levandis
cas esvoagavam..."(aspecto durativo). Na novela camiliana tipica,
em que predomina o relato, o tempo usual & o perfeito; os realis-
tas, que tentam integrar o leitor num ambiente e fazeé~lo assistir
aos atos e as conversas das personagens, preferem antes o imper -
feito, que se presta também a evocagao nostalgica.(l)

"Salta aos olhos, no primeiro paragrafo, a insisténcia hu
moristica no pormenor inGtil ("um relogio de parede, nacional, de
1781"; "por debaixo da triplicada cornija do mostrador havia uma
medalha com uma dama cor de laranja", etc.). Pormenor inutil para
o desenrolar da agao (e por isso faltava na novela camiliana tipi-
ca, que e sobretudo aventura, drama concisamente narrado) mas util

no romance realista, onde serve para definir o ambiente fisico e a
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traves dele, muitas vezes, a atmosfera moral em que se movem 35 per
sonagens (é o caso de Balzac). Mas inutil com efeito aqui, despropo
sitado, porque afinal da botica do Eus@bio Mac@rio s vemos o reld-
gio, que em breve perdemos de vista e para sempre".(Conviria salien
tar, penso eu, que os incitantes pormenores referentes a dama da me
dalha empanaram os relativos ao relogio).

“Para dar a sensagao da presenga, 03 realistas sugerem a
forma, a cor, o som, o cheiro das coisas. Dai a rica adjetivagao do
seu estilo. Como ja vimos, Camilo refere-se com ironia, a proposito
de Teixeira de Queiros, a "rendilhados de adjetivos - adjetiveos em
arreata com grandes chocalhos com os dos velhos estafetes”; na ad -
verténcia do EUSEBIO MACARI(, fala de novo em "adjetivos pomposos e
adverbios rutilantes". Na linguagem da novela tipica predominava o
verbo; o adjetivo era geralmente abstrato, encerrava um conteudo mo
ral. Agora Camilo junta em regra dois adjetivos concretos a cada
substantivo: "pancadas vibrantes, cavas"; "junco roto, espipado";
“clareiras faiscantes, cruas”; "terras baixas, barrentas". Estas pa
relhas de adjetivos sao tipicas do novo estilo camiliano. Outras ve
2es os adjetivos rodeiam o substantivo: "densas verduras desbotadas)
"lentos bois nostalgicos”. Ou cada substantivo vem seguido dum adje
tivo: "cerejas bicais vermelhavam as suas provocagoes sorridentes co
mo beigos rubros de mulheres vitalizadas de lascivias aquecidas de
bom sangue". De descarnado que era, o estilo de Camilo tormna-se plig
tico, sensual, policromo.

"As imagens e as comparagoes 5ao mais um processo de con-
cretizar, de sugerir a cor ou o som; por exemplo: "o estridor dum pi
car de amarras'", "a boca dum vermelho de ginja", "dedos engelhados e
aduncos como um pe de perua morta”; "um ramalho de flores que pare -
cia uma vassoura de hidrangeas". Algumas das comparagoes, pelo seu
carater berrante, excessivo ou excéntrico, denotam propdsito de char-
ge.

"Conformando-se & estética realista, uma vez desenhado o
reldgio que badalou trés horas, Camilo descreve com miniicia todos os
aspectos vivos da natureza; vem entao series de frases deste tipo:
“Moscas zumbiam... gatos pinchavam... carros chiavam...", etc., em
que os nomes nao sao precedidos de artigo, exatamente porque a vida
impessoal, universal, estd no primeiro plano, e 80 interessam 05 se-—

res individuais na medida em que participam dessa vida, em que se in
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‘tegram no todo. Camilo, a exemplo dos realistas, dramatiza as coi-
sas, atribui alma e movimento aos frutos: "cerejas bicais vermelha
vam as suas provocagoes sorridentes... peéssegos abeberados de su-
cos doces penujavam..." A dramatizagao traduz-se em palavras como
"vermelhar", "penujar", (mais abaixo “trapejar"), que denunciam ao
mesmo tempo o gosto do termo novo e conciso.

"0 ambiente, largo e difuso, esta impregnado de sensualida
de; tudo parece viver duma vida instintiva exuberante:"Moscas zum-
biam com asas lampejantes em giros idiotas... varas de porcos com
grunhidos regalados esfogavam nas esterqueiras, banhando-se com
grandes espalhafatos como odaliscas epilepticas de volipias escan-
decidas... galos de cristas escalartes e recortadas arrastavam a
asa com arremetidas parlapatonas de sultoes". O autor diz expressa
mente:"Havia molezas e estonteamentos abafadigos no ar cheio de
sensualidades mordentes". E acrescenta, parodiando a mistura de sen
sualismo e de espiritualismo em moda depois das PROSAS BARBARAS:"a
natureza estava cheia de mistérios amorosos e duma grande espiritu
alizagao sensual". Um sol de verdao amolece e enerva: Eusébio sen-—
ta-se por isso "espapado, com as carnes amolecidas". Os ambientes
calidos e as personagens languidas, preguigcosas, que se refastelam
com gozo nas poltromas, sao caracteristicas do romance realista.

"Nota~se o emprego de frases curtas, diretas, em que 80 pPe
sam as fieiras de atributos encadeados (o verbo geralmente depois
do sujeito, porque interessa mais a coisa do que o fato), e o em-
prego dum vocabuldrio familiar, rasteiro, de termos pitorescos e
fortemente expressivos: "pescoceira", "espapado", "espipado”,"aga
chado", “pinchavam", "regalados", "esguedelhadas", "escaneladas",
"espantadigos”, "esburgados". Na prépria palavra ou na terminagio
sufixal, por vezes, certos fonemas tém para nds um valor sugesti
vo: "abafadigo", "arrebitado", "frangalhona" (mais adiante " pimpo
na”).

"Do ponto de vista semantico, a audacia no uso de certos
vocabulos e na sua agrupacao distingue também o estilo do EUSEBIO
MACARIO, onde encontramos "clareiras cruas", "verduras desbotadas",

"provocagoes sorridentes". Pela tendércia concretizante, a qualida-
de @ substantivada e o nome a que ela se adjetiva aparece como de-
terminativo: "esbeigamentos de palhiga" em vez de "palhiga esbeiga-

da"; "frescores de sangue" e nao "sangue fresco”.
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"A transposicao metafdrica € as vezes particularmente fe-
liz: "mao escorrida no regago" diz muito mais, por exemplo, que'mao
estendida no regago"; como escorrer se aplica habitualmente aos 13
quidos, temos & impressao da mao esguia, mole, abandonada. Notar
também a expressao '"carnes desfalecidas", em que o estado moral se
se projeta no fisico. Audacia ainda na sintaxe do verbo: "rangiam
o estridor..."; "vermelhavam provocagoes..."; "porejavam exsuda-
goes..." A colocagao do adjetivo da-lhe por vezes grande relevo na
frase: "o brago direito estava no ar, hirto, com um ramalho de flo
res..." Outras vezes, depois do verbo, tem um valor adverbial:"tres
horas que soaram rispidas...”

"Certos adjetivos surgem com freqlléncia ("gramde calor",
"graunde sol", "largo sol"); nas duas Oltimas expressdes, "grande"e
"largo" incluem, como em Ega, uma vaga ideia de "forte", "esplendi
do", "magnifico”. Em "grandes sedes impetuosas" o emprego de "sede'
no plural amplifica o sentido, contribui para dar a frase um tom
epico.

"Repare-se ainda na adogao do estilo indireto livre:"-Que
nao queria saber de coisas - pensava;- que a vida eram dois dias;
quem ca ficasse que o ganhasse". O estilo indireto livre, reprodu-
2indo as palavras vivas da personagem, mantém-na todavia a certa
distdncia; integra-se melhor, por isso, na narragao. Mais uma vez,
o imperfeito ("pensava") a indicar uma atitude habitual."

ARRKKRKRRAK KKK K AKX K

De Camilo nao cabe esperar nem a leveza, nem a graga de
Ega de Queirds. 0 autor de 0S MATAS deflagrou importante revolugae
Ha prosa portuguesa. Repetiu Fernao Lopes e Antonio Vieira, outros
pontos culminantes na sua evolugao. E "escritor economico”, vale
dizer, consegue o maximo, com o minimo de meios.(Aires da Mata Ma -
chado Filho, CRITICA DE ESTILOS, Agir, Rio.1956, pags.l91 e segs.).
Ja os poderes‘verbais de Camilo comprazem-se em esgotar os mati -
zes semanticos, encontrando para cada um o termo apropriado. Mobi-
liza todos os recursos morfologicos e semanticos, na luta pela ex-
pressao. Sem negligenciar a flexibilidade da sintaxe.

No proprio EUSEBIO MACARIO, depara-se-nos convincente com
provagao, nao de talento singular, mas de verdadeiro genio, de quem
soube superar todas as condigoes desfavoraveis ao trabalho inte -
tectual bem sucedido. A1 vai o texto, seguido das observagdes esti

1isticas que suscita.
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"Uma noite de novembro caia neve, os aspectos do céu p1o
fundamente frio tinham umas estrelas tremulas, lucilantes, e um lu
ar algido que dava as concavidades nevadas a claridade nitida duns
lagos de prata fundida. O padre vestia polainas d= saragoga asser-
toadas, tamancos ferrados e suspensos nas fortes presilhas das po-
lainas, jaqueta de peles e uma carapuga alentejana escarlater 9que
lhe abafava as crelhas. Debaixo da lapela da vestia resguardava a
escorva de¢ clavipa, e caminhava curvado com as maos nas algibeiras
e o8 olhos vigilantes nas gargantas dos serros. Uivos longinquos de
lobo ouviam-se e punham-lhe vibragoes na espinha, e um terror gran
de naquela imensa corda de serras, onde ele, aquela hora, se consi
derava o unico ente exposto a ser comido pelas feras esfomeadas.Pu
lava-lhe o coragao. Ao trepar a um outeiro, entaliscado de roche-
dos que pareciam resvalar de encontro a ele, ouviu o uivo ali per-
to, para 1a da espinha do serro. Tirou a clavina do sovaco, e livi
do, com a sensagao estranha do figado despegado, meteu o dedo tre-
mente, automdtico no gatilho. Fez um ato de contrigio; provava quan
to as religides sao importantes, urgentes, nas crises, nos confli-
tos seérios do homem com o lobo. Esperou, A fera assomara na lom-
ba do outeiro, recortando-se esbatida no horizonte branco com uma
negrura imovel, sinistra: parecia um bronze, um emblema de sepul -
cro. Ela quedou~se por largo espa¢o num aspecto de admiragao, de
surpresa. Depois, descaiu sobre as patas trazeiras, com ares com-
templativos, de uma pacatez fleumatica. Mediam trinta passos entre
a fera e o frade. Estava ao alcance da bala o lobo; mas o frade,ca
¢ador astuto, manhoso, receava perder um dos tiros. Pos~lhe a pon-
taria com um gesto de espalhafato, dava gritos como quem agula
caes: "Boca! pega! Al vai, lobo! "Ecos respondiam; e a fera, menos
versada na fisica dos sons reflexos, olhava crespa, espavorida, Pa
ra o lado em que repercutiam os brados. Ergueu-se, e desceu mui de
pPasso, com uns vagares ironicos, com a cauda de rojo e o dorso iri
gado, a ladeira da colina. O padre via-a negrejar na linha flexuo-
sa do declive. Pensou retroceder; mas o lugarejo de Felicia estava
mais perto que a sua aldeia, e para aquele lado latiam cies dum fa
ro que adivinha o lobo antes de lhe ouvir o uivo e o fariscam pela
inquietagao das reses. Trepou afoito ao teso do outeiro: ganhara a
nimo; bebera uns tragos de aguardente duma cabaga atada com o pol
vorinho do correéo. Sentiu-se capaz de afrontar o rebelde, se ele

o nao respeitasse como rei da criagao, segundo afirmativas de ted-
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logos que nunca viram lobo. Do topo olhou para baixo: nao o avis-
tou. Carcavava~se um algar emaranhado de bravio espesso onde se
embrenhara. Estugando o passo, ganhou uma cha ladeada de extensas
leiras de feno alvejantes como um estendal de lengdois; e, quando
olhava para tras receoso, viu a alimaria, a grandes passos, com a
cabega alta atravessar a leira da esquerda, parecendo querer cor-
tar-lhe o passo na extrema do caminho que entestava com a aldeia
0 padre agachou-se, coseu-se com o valor de urzes e giestas que
formavam o tapume das terras cultivadas, e muito derreado, arque-
jando com o dedo no gatilho, e a fecharia rente da barba, cami-
nhou paralelo com o lobo que o farejava de focinho anelante e as
orelhas fitas; e assim que a fera passou de perfil em frente do
tapigo, o rei da criagao, que era pelo direito do bacamarte, des-
pediu-lhe a primeira bala com a destra pontaria de quem havia ja
matado dguias com zagalotes. O lobo, varado pela espadua até o co
ragao, decaiu sobre um dos quadris, escabujou em roncos frementes,
espargindo flocos de neve, ergueu-se ainda inteirigado numa gran
de agonia, e morreu". (EUSEBIO MACARIO, 4a. ed., Porto, s/d pags.
21-23).

Curioso! Camilo deu um jeito de afirmar que mentira ao
deixar a impressao de haver reproduzido experiencia pessoal:"Di -
zia-se isto na serra... a fim de nos desculparmos da nossa incapa
cidade para matar lobos".(EUSEBIO MACARIO, pag. 25).Custa crer.
Desde rapazinho, andou a caga, por entre serros e barrocas. S0 se,
muito de industria, quis insinuar que abrira mao do elemento ex-
perimental, caro ao realismo. Pretenderia descansar da caricaturd
0 certo ¢ que esse passo incluido por Sousa da Silveira nos seus
TRECHOS SELETOS exemplifica feliz alianga do novo estilo com o do
realismo tipicamente camiliano. Por seu querer o assimilou o nos
8o autor, conflorme aconteceu em OUtros casos. Aqui, nao o mete a
bulha.

A propria adjetivagao copiosa do comego, com responsabi
lidade quase substantiva, serve antes a preparagao da cena, bem
camiliana, que ao desejo de zombaria."Uma noite de novembro caia
neve" Positivamente, nao bastava essa pincelada sobria. Apenasin
troduz a narrativa., Cumpria acrescentar-lhe, coordenativamente:"E
os aspectos do ceu profundamente frio tinham umas estrelas tremu-

las, lucilantes, e um luar algido que dava as concavidades neva -
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' Pondo-se aci-

das a claridade nitida duns lagos de prata fundida.’
ma da solugao de toda a gente, que mastiga a langue no automatismo
do lugar-comum, o autor nao descreve o céu diretamente, senao os
seus "aspectos". A metonimia preludia orquestragao poética. Nela

ja se inseria o adverbio, pela cadencia do ritmo:"E os aspectos do
ceu profundamente frio ...

adjetivo. Seria esse, parece, o "azul profundo", que Henmnriqueta Lis

" Consegue mais: salva da banalidade o

boa condensou num belo titulo. Os dois adjetivos de estrelas nao
serviram ao objetivo parodistico. Acudiram naturalmente. Nem ha co
mo substitui-los por um s0, capaz de expressar tudo. A sinestesia

de luar EIgido casa-se a poesia do restante, sem nada puramente té
pico: s0 a brancura de neve ressalta nestes "lagos de prata fundi-
da"., Acusar3d tudo isso reflexos das PROSAS BARBARAS de Ega ou dos
escritos de Teixeira de Queiros, onde pululam ainda mais os defei-
tos da escola. Mas, inegavelmente, a imagistica frisante salienta
muito bem nao ser escura aquela noite de novembro, boa para cagada
de lobos.

Descrigao e narrativa combinam-se, cada qual com o prete-
rito adequado, segundo a fungao aspectiva do imperfeito e do per -
feito. A durativa, talvez melhor, a permanciva, logo transparece em
caia e tinham. Esta-se em plena descrigao. Prossegue no periodo em
que se mostra como ia o padre. La vem o aspecto durativo no pretée-
rito imperfeito de vestir. O "que lhe abafava as orelhas"do remate
corrige a demasia de minbcias, minicias demasiadas, que andaram qua
se a fazer esquecer a frialdade da noite. Mas o proprio "escarlate"
da carapucga alentejana, alem da antitese fortemente visual, tra -
zia o alcance de sugerir sangue. Ainda b preterito descritivo con
vem ao periodo subseqllente, onde aparecem escorva, clavina e "os
olhos vigilantes™.

A anteposigao de "uivos longinquos de lobos” a “ouviam-se"
fora do habitual nessas construgoes com o pronome se, importa real
ce estilistico a servigo do medo. "Punham-lhe vibragoes na espinhd)
assim mesmo com o vitorioso galicismo contraido em Ega de Queiros,
em boa harmonia com o camiliano "espinha", tomado a limgua corren-
te."E um terror grande naquela imensa corda de serras, onde ele,a-
quela hora, se considerava o inico ente exposto a ser comido pelas

" Perfeita a expressao de soliddo apavorada.Re-

feras esfomeadas...
sume-se, incisivamente, muito ac gosto de Camilo:"Pulava-lhe o co-

ragao."
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Aqui reponta, no convinhavel pretérito perfeito, a narra-
tiva dos fatos, em seguida ao suspense preparativo que pormenores
prolongam: "Ao trepar a um outeiro, ehtaliscado de rochedo que pa-
reciam resvalar de encontro a ele, ouviu o uivo ali perto, para la
da espinha do serro." No tempo verbal do perfeito e acabado, conti
nua o texto, "no estilo agil e seco do relato", como diria Jacinto
dd Prado Coelho. Volta o imperfeito, na altura em que o autor in -
tervem, como de costume, com esta observagao ironica, para lida e
entendida em tom diferente, apds o ato de contrigdo:"Provava quan-
to as religioes sdo importantes, urgentes, nas crises, nos confli-
tos seériss do homem com o lobo."(Repare-se no alcance da antitese
final, deflagrada em "crise"). Uma s0 palavra modulou para a narra
tiva:"Esperou." No aspecto pexfectivo que lhe @ peculiar, tem-se a
fleumdtica atitude da fera:"Descaiu sobre as patas trazeiras, oom
ares contemplativos, de uma pacatez 'fleumdtica". Nio queria saber
de coisa alguma. Mas o padre que, apesar de armado, pelo sim, pelo
nao, ia a outra caga noturna bem mais segura, viu-a de maneira di-
ferente. O caso @ que, antes da postura mencionada, portanto no
mais-que-perfeito, igualmente narrativo, "assomara na lomba do ou-
teiro, recortando-se esbatida no horizonte branco com uma negrura
imovel, sinistra: parecia um bronze, um emblema de sepulcro." A fi
gura esbatzda, apresentada na vaguidade gerundiva da oragao reduzi
da, entre modal e temporal, forma contraste medonho com "horizonte
branco", para culminar na expressividade do substantivo abstrato,
duplamente adjetivadu, em gradagao de terror: “Negrura imovel, si-
nistra". Tinha mesmo de acabar em bronze, feito emblema de sepul-
cro. Assinale-se a enfase do sujeito expresso:"Ela quedou-se". Tam
bem de frisar esse "aspecto de admiragao e surpresa”, precedente a
"pacatez fleumdtica". Sempre se alternam o descritivo no impexfei-
to e o narrativb no perfeito. Vejamos, seguidamente, as formas ver
bais media, estava, recesava perder.Retoma-se o relato em “pos-lhe

a8 pontaria com um gesto de espalhafato™. 0O artigo indefinido refor
¢a o "espalhafanto" do gesto, que se chega a ver. Acima, a inversao
do sujeito o lobo ndo & 856 tributo ao recorte clissico da lingua -
gem. Obedece ao intuito do realce: "estava aa alcance da bala o
lobo." Experimente-se a ordem direta, para uma ideia da expressao

empobrecida. Além da afetividade que a interjeigao desencadeia, os

fingidos gritos aos cdes acrescenta o elemento astucia. Isso in -



flui na condigao animal da fera, "menos versada na fisica dos sons
reflexos", marcando oposigao com o antropomorfismo de outras passa
gens. Até "ares ironicos lhe atribui eficazmente o Autor, quando
ela "desceu a colina". Tem todo o cabimento a minicia durativa des
se imperftito a fazer boa liga com o adjetivo flexuoso:"0 padre
via-a negrejar na linha flexuosa do declive". Ao agil "pensou re-
troceder”, muito a8 feig@o do relato, respondem os imperfeitos per-

mancivos estava e latiam, principalmente a novidade do presente sen

tencioso: "0 faro adivinha o lobo antes de lhe ouvir o uivo","caes
fariscam o lobo pela inquietagao das reses". Transponha-se isso da
natureza para as coisas da vida, e ter-se-a a sabedoria de provef-
bios. 0 valor temporal de "ganhara animo" e "bebera uns tragos de
aguardente", pretéritos-mais-que-perfeitos, explica o modo como
chegou a eminencia o padre, espancado o medo:"Treb&ﬁ afoito ao te-
so do outeiro". A pontuagdo de outeiro, dois-pontos, tem valor es
tilistico: anuncia explicagao. Escusado nao parece o pormenor acer
ca de "cabaga de aguardente”, nem caricatural. Vale sublinhar a
ponta de ironia da condicional em diante:"Se ele o nao respeitasse
como rei da criagao, segundo afirmativas de tedologos que nunca vi-
ram lobo™. 0 deslocamento do pronome atono o, em seguida a duplo
fator de praclise, nao documentara apenas preferencia lusitana, a
partir do seculo XIX. Segundo Said Ali, (DIFICULDADES DA LINGUA POR
TUGUESA, Rio, 1930,pags. 71-72) é sinal de &nfase, nao estranha in
teiramente & lingua literaria no Brasil. Dispenso-me de mostrar o
evidente revesamento de imperfeitos subjacentes ao relato e de per
feitos que o expressam, imprimindo movimento 3a descrigao. Da na
vista a expressividade da regencia de paralelo, pois a preposigao

de companhia com diz mais e melhor que a preposigao a meramente
topica:"Caminhou paralelo com o lobo que o farejava de focinho ane
lante e as orelhas fitas"., Repare-se, finalmente, no desfecho, de
recorte ~inconfundivelmente camiliano éela despojada agilidade do
estilo narrativo: "0 lobo, varado pela espadua até ao coragao, de-
caiu sobre um dos quadris, escabujou em roncos frementes, espar -
gindo flocos de neve, crguecu-se inteirigado numa grande agonia e

morreu'.
AikdhRAuRhkhidkhhidh

Com proposito exemplificativo, nao exaustivo, anotarei
mais amostras estilisticas do EUSEBIO MACARI(O. Estadeiam as quali-

41



dades do genial escritor, ainda em livro escrito por brincadeira ou
quase. Equipara-se a faganha — note-se de passagem — ao que alcan-
¢ou em CAVAR EM RUINAS, de 1867: entremeou comentirios e glosas mor
dazes, tudo repassado de ironica atualidade com excertos de autores
antigos. Uma graga!l

Amidde, o efeito assemelha-se ao remate desta descrigao:"Era
Felicia, a impoluta, com a roca a cinta, rodopiando o fuso, saia de
linho muito fresco, apanhada na cintura em refegos inquietadores da
honestidade, e uns tragos de permas trigueiras, redondelas de barri
gas muito gordas, e um colete de chita amarela com atacadores verme
lhos que pojavam para cima os seios muito entumescente e mordidos
dos beijos do sol, com alguns sinais de pulgas".(pag. 13)"Um pei-
xao!" - exclama o arrieiro, como entre nos, pelo menos no meu tem-
PO... Outros reflexos do falar mineiro."la cabeceando sobre o ma -
cho, a pingar de sono"(pag.12).Eu ca, nao. Ainda consigo perceber
que a sintaxe brasileira seria "pingando sono", mas a imagem & a
mesma. "0 frade € aquilo que vocés estdo vendo... Deu cabo da mie. ..
E eu nao tardo"(pag.17). Na desarticulagido da sintaxe, o supra-sumo
do descalabro. "E acende na isca cigarros uns atras dos outros" (i~
bidem). "Uns burros que receitavam moxinifadas de Franga e o La~-
croix, um purgante que relaxava a maquina interior e punha o enfer-
mo na espinha, desfazendo o fato". A este ponto, intervem o Autor,
conforme o costume:"Ele chamava fato aos intestinos baixos, e tudo
© que estava para cima era bofes, exatamente como entre nos". (pag.
28) "Conhecia o botequim do Pepino em cima do Muro onde o fado bati
do deitava a madrugada, com entreatos de facadas e muito banzé (pag.
30). (Aires da Mata Machado Filho. COLEGAQ ESCREVER CERTO,T, pag.
153, Sao Paulo, 1966). Esse vocabulo, muito nosso, nao e brasilei -
rismo, como sucede a tantos da lingua popular portuguesa. Venm da
saudagao japonesa banzai. Na mesma pagina, outra coincidéncia dia -
letoldogica: "A cambada moderna — dizia — nao conhecia os unguen
tos milagrosos do Maneta". "Dentes ferozes e muito chumbados" (pag.
32). Hoje se diz obturados

Apesar de estarmos todos fatigados, nao resisto a tentagdo
de apontar o caso do verbo entediar. Esta na pag. 17: "Tinha dores
de colica, enxaquecas, uma canseira que ate os vicios lhe entedia-
vam". O texto nao reproduz linguagem do povo. Aproveita-o Aulete co

mo verbo transitivo, designagdo correspondente a transitivo direto.
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E todavia, o pronome complemento e lhe, em evidente lapso de re-

géncia do proprio Camilo, senao caricatura dos "velhos erros de gra
matica, censurados nos realistas"(Prado Coelho, Op. Cit., pag. 474).
0 mineiro Francisco Fermandes, mais ladino, langa mao desta abona-
gao inventada, que esclarece o bom uso, sem cabalmente o autorizar,
pois a variagao pronominal da primeira pessoa serve para os dois
objetos:"Entendia-me a monotonia da vida"”. Tambem Morais, na ulti-
ma edigao, da exemplo forjado, embora com a forma correta:"Entedi-
ou-a aquele passeio debaixo do sol."

la-me esquecendo a seguinte anotagao, expressivamente reve
ladora da unidade na lingua popular luso-brasileira, particularmen
te documentavel no falar mineiro: "Dai por diante Felicia quando
ia a um cerco, romaria ou festa de Igreja, longe, o povo, apontan-
do para ela, dizia: "Aquela & a femea do padre que matou o lobo".
Valha o cotejo sintatico. Quanto ao vocabulo f@mea que o nosso po-
vo talvez nao empregasse aqui, interessa a observagao de Camilo:
"Em terras de Barroso e nas limitrofes, a mulher em mancebia & uma
fémea; reduzem-na 3s condigoes mais fisiologicamente animais que

podem. A casada nao € femea, nem mulher; & a patroa. "A minha pa-

troa", diz o marido.

Para nao me alongar ainda mais, deixo de transcrever a enu
meragao de simples e drogas, que se estende por duas paginas, e ou
tra, um poucoc menor, de "cantores da aurora", sem omissao do "cuco,
das trepadeiras, raiado de branco no ventre, pintalgado de branco
na cauda escura, ave sinistra que coopera nos adulté@rios e tem cor
nos cartilagineos, embrionarios, ocultos nos tegumentos de cranio"
A referencia, asseguro, vem apenas para sugerir confronto com o
nosso Guimaraes Rosa, que gostava muito do processo enumerativo.
Também se parece com o autor do EUSEBI0 MACARIO, no empenho de e
xaurir as possibilidades semanticas do léxico e ainda na escassa
paragrafagao. No capitulo das sugestoes, mais duas me ocorrem ago-
ra. A primeira diz respeito a medicina popular, com base no texto
do EUSEBTI(0 MACARIO, onde nem tudo se forrageou nos livres de Curvo
Semedo (1635 a 1719), POLIANTEIA MEDICINAL, noticias gal@nicas e
quimicas, repartidas em trés tratados, etc.(Lisboa, 1622) e ATALAIA
DA VIDA contra as hostilidades da morte, fortalecida e guarneci
da com tantos defensores quantos sao os remédios (Lisboa, 1720).
Concerne a segunda ao estudo estilistico da adjetivagao. O nosso

Autor farpeou a dos realistas pensando na de Bento Moreno e talvez
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na de PROSAS BARBARAS do Ec¢a. Quando se trata da sua, sera dizer
pouco afirmar que a anteposigao tem efeito estético. Ha muitas a~-
chegas na reproduzida analise de Prado Coelho. O ponto de partida

pode ser esta citagao de Damaso Alonsoc e o comentdrio do autor aca
bado de mencionar:"Damaso Alonso chama a associagdo adjetivo-subs-
tantivo "sintagma analitico", no sentido de que nesse sintagma se
extrai do substantivo uma qualidade inerente a ele, enquanto na asg
sociagdo substantivo-adjetivo se atribui ao substantivo uma quali-
dade que lhe ndo & inerente”. (LA POESTA DE SAN JUAN DE LA CRUZ,Ma
drid, 1939). "Poderiamos ainda dizer, encarando o fato doutro pon-
to de vista, que o adjetivo anteposto, ou seja, o epiteto, implica
geralmente uma visao subjetiva da realidade: veé-se em conjunto [
objeto e a qualidade que se sente ou pensa fazendo parte essencial
dele. Ao contrario, quando se pospde o adjetivo ao substantivo, de
compoe-se analiticamente o real: vé-se primeiro o objeto e depois
uma ou varias qualidades que de momento o caracterizam,"

A reprodugao do falar atribuida ao "brasileiro" nao passa
de caricatura, prejudicada pela exageragao dos tragos. 0 portugués
de tornma-viagem € como o que permanece em nosso pais: com rarissi-
mas discrepancias conserva as notas diferenciais da expressao pes-
soal.
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