A PROPOSITO DO FREI LUTS DE SOUSA DE GARRETT

Johnny José Mafra*

Para bem entendermos o que foi a tragedia grega, & necessa -
rio distinguir, desde o inicio, o tragico, "como fendmeno vital, da
tragédia, como forma astistica dramdtica que se apodera do trﬁgicd%

0 tragico relaciona-se com o homem e as forcas superiores a
ele.Propriamente, podemos dizer que esta no conflito entre o finito
e o infinito. Tal conflito gera episddios que desencadeiam agdesdig
nas de serem representadas. A poesia apodera-se do tragico e cria,a
través da uniac de episddios e agoes, quadros capazes de empolgar e
produzir terror.

Se somos capazes de distinguir o tragico da tragedia, pode =-
mos definir a tragédia grega como uma encenagao grandiosa de fatos
portadores do tragico. Tal encenagao fazia-se em obediéncia a deter
minadas regras que preéscreviam desde a estrutura interna, como a e-
xisténcia de peripécia e reconhecimento, unidades de agdo, tempo e
lugar, até a estrutura externa, como a divisao em partes,o numero
de atores e o metro dos cantos do coro. Sendo assim, toda obra dra-
mdtica que nao apresentar qualquer uma dessas partes ou qualquer um
desses elementos nao sera tragédia.

Ora, temos diante de nds uma andlise em que se afirma ser o
Frei Luis de Sousa tragédia. Diz-se que tem peripecia, e tem: la es
tao as cenas finais do terceiro ato a prova-lo. Esperava-se que [
Romeiro tivesse uma titude que, certamente, seria muito mais desas-
trosa e que, como representante do Destino, punisse as suas vitimas.
Na verdade, ele frustra essa expectativa e se recolhe & sua condi -
¢ao de desconhecido, preferindo ndo atingir com sua vinganga os brios
de sua mulher e a inocéncia de Maria.Diz-se que tem catastrofe, e
tem: a cena da morte de Maria e da tomada de habito de Madalena e
Manuel engrandece a pena de Garrett e teria dado a Sofocles a mes-
ma gléria que obteve com semelhante cena de Fdipo-Rei. Por fim, ou-

vimos que. 8 pega tem reconhecimento, e o encontramos com facilidade.

Tal @ o final do segundo ato, em que o Romeiro, ao apontar o retra-

to de Dom Joao e a se declarar Ninguém, se d&@ a conhecer como o pro-
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prio Dom Jodo de Portugal. Igualmente podemos confirmar a existémcia
da regra das unidades: a unidade de agao € clara, mas a unidade de
tempo e lugar apenas se sustenta gragas ao artificio da pena exem=
plar de Garrett, como o demonstra a tese da ilustre Profa. AngelaVaz
Le@o, quando diz a propdsito da unidade de lugar: "H@ trés cendrios,
um para cada ato:(...).Se considerarmos que o primeiro cenirio deixa
de existir porque & devorado pelas chamas, somos obrigados a reconhe
cer que a mudanga de cendrio & necessiria e decorre da propria intri
ga. Os dois outros cendrios, conforme a encenagao, podem atender a
exigéncia de visibilidade de conjunto, do cddigo aristotélico. Alem

disso, situam-se os trés na mesma vila, o que nao deixa de satisfa-
zer a uma relativa unidade de lugar". Se levarmos em conta que Aris-
toteles da pouco valor ao problema da unidade de tempo e lugar, res-
ta-nos reconhecer que até agora a obra enquadra-se perfeitamente nas
regras da tragédia grega, o que muito agradaria ao poeta que diz a =~
ceitar para sua pega o modesto titulo de drama, embora prefira clas-
sifica-la como tragedia,

Examinemos outro aspecto ainda da estrutura interma da tragé
dia. A peca mostra-se impregnada do fatalismo pagao. Esse fato Qalta
aos olhos, como bem o demonstra a conferencista, ao levantar todos
os passos que trazem a idéia de agouro, e ao concluir que "a presen-
¢a constante de agouros e pressagios, os sonhos premonitorios de Ma-
ria, os episdodios significativos dos dois retratos, o valor simboli~
co das marcas cronologicas, tudo isso nos sugere uma liga¢ac misterio-
sa entre o visivel e o invisivel, e anuncia a fatalidade que ameaga
esmagar os protagonistas”. A essa idéia de fatalidade o poeta opoe
outra: a da concepgao providencialista da vida. Para provar isso,lem
bro a discussao entre Frei Jorge e Manuel de Sousa, em que comenta -

vam sobre a presenga de Dom Joao na pessoa do Romeiro.

A respeito da revelagao, Manuel pergunta a Jor-
ge: "Dona Madalena o que sabe?". Ao que Jorge respon
de: "0 que lhe disse o Romeiro naquela fatal sala dos
retratos...o qué ja te contei (...)".E adiante diz Ma
nuel de Sousa falando de Maria:"Essa confio no Senhor
que nao saiba, ao menos por ora...".Conclui Jorge, no
final da cena, a respeito da mesma donzela:"Deus esta
rd conosco e com ela!"

Reforgando sua idéia sobre o fatalismo, a conferencista nota
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a presenga de um novo elemento: o cristianismo. Acha que o cristia-
nismo de Fred Luls de Sousa, Ho invés de amenizar a idéia da fatalji
dade, vem reforga-la. Nao comungo inteiramente com essa ideia quan
do percebo que, no desfecho, apesar de tudo se realizar como num
passe de fatalidade, o poeta insiste em que todos os acontecimentos
fazem parte dos planos de Deus, do Deus concebido pelo cristianismo.
Ha uma ordem, a ordem das coisas, que €& a ProvidEncia? Em toda a
peca, a nota dominante & a do espiritualismo cristao, a metafisica

do pecado, da peniténcia e do resgate. No final de seu didlogo com

Manuel, Frei Jorge conclui:
“E Deus...Deus acudira".

Espera-se que Deus tenha e seja a melhor solugdo. Aqui nao
hd@ o conflito da tragédia grega - conflito essencial & tragedia —
em que se opoe a finitude do homem a infinitude dos deuses. Sem es-
se conflito, podemos dizer que desaparece a tragedia, no sentido gre
go — e s0 nesse sentido a podemos entender. O cristianismo elimi -
nou o conflito entre o homem e Deus no momento em que aceitou a Pro
vidéncia Divina, que & diferente do sentido grego de fatalidade.

Desta forma, o Frei Jorge nao & apenas "o timido porta-voz
dessa idéia" de cristianismo, mas o apologista da concepgao crista
de Providencia. Se, de um lado, Telmo Pais & um aspecto do coro fa
talista, de outro, Frei Jorge & o agonista da religiao catdlica, a
qual pertencia Garrett como batizado e contra a qual nao parece }n-
surgir-se em seu drama, apesar da utilizagao do componente classico
fatalidade. No meu entender, o realce dado & idéia de fatalidade au
menta a cren¢a na Providéncia Divina. Madalena esta entre TelmoPais,
mensageiro dos agouros, e Frei Jorge, representante da Igreja Card-
lica. As palavras de Madalena sao de "franca recusa ao plano deDeud,
como diz a conferencista, mas ela, Madalena, & livre de entrar ou
nao para o convento, e ela o faz, assim como antes fora livre de ca

sar ou nao com Manuel de Sousa.

0 fato tradgico, na tradigao grega, e desencadeado por um
erro, chamado falha tragica, em grego amartia. Em Edipo-Rei, a fa

lha & hereditdria. Seria proveniente da propria tradigao cadméia,ou
mais provavelmente do crime praticado por seu pai Laio, que atenta-
ra contra a honra e o pudor de seu discipulo. 0 jovem, para nao so-
frer a humilhagdo, mata-se. Seu pai, o rei Pélope, langa contra L)
causador da moste do filho a maldigao de que ele haveria de morrer

pelas maos do proprio filho. Em Fred Luls de Sousa encontramos tam-

bém a falha tragica, a amartia, vidrias vezes declarada pela propria
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Madalena. Note-se que em Edipo a falha & inconsciente e nao dependeu
~dele, enquanto na pega de Garrett ela @ conhecida de Madalena e nas-
ce dela mesma. Madalena conhece sua falha, mas atribui-a a um poder
maior que suas forgas. No final da cena X do segundo ato, Madalena
confessa o erro, que ela conta entre as infelicidades de sua vida,

Eis o que diz:

"...Este amor, que hoje est@a santificado e ben
dito no céu, porque Manuel de Sousa & meu mari
do, comegou com um crime, porque eu amei-o as-
sim que o vi... e quando o vi, hoje, hoje.....
foi em tal dia como hoje, D. Jodo de Portugal
ainda era vivo".

Podemos concluir que também na pega do escritor luso o fato
trdgico € desencadeado por um erro. Essa conclusdo nos faz conside-
rar que a pega & trdgica, pelo menos quanto & presenga desse elemen-
to. Mas se, por um lado, a pega tem a falha tragica, por outor lado,
nao tem a hibris, que & o elemento estabelecedor do conflito entre o
finito e o infinito. A hybris & propriamente a presungao do herdi que
se empenha na defesa de uma idéia. Wolfgang Kayser acha estreita es
sa concepgao do triagico, quando pretende considerar tragicas as per-—
sonagens do Fred Luls. de Sousa,mesmo sem hybris. Nao esposo tal opi-
nido. Em Madalena hd a falha tragica, mas nem ela nem Manuel de Sou-
8a estdo movidos pela hybris. Nenhuw membro da familia pretende de -
fendér idéias, enfrentando forgas superiores. Nota-se apenas um de-
safio langado por Manuel de Sousa aos governadores ao deitar fogo ao
paldcio. Sem hybris ndo teremos tragdédia. Mas ndo fixemos nisso nos
80s argumentos, pogquanto na propria tragédia grega as vezes se tor
na difiecil a caracterizagao da hybris,

Consideremos a estrutura externa da tragédia. X época de so

focles, ja g encontramos em sua forma definitiva: prologo, parodo(en

trada do coro), trés episodios separados pelos estasimos (cantos do
coro) e o éxodo. Dentro dessa estrutura encontramos o coro, que exer
ce na tragédia fungdo muito importante, se nao essencial. Com a evo-
lugao da tragédia, perde sua importancia como parte da estrutura,mas
ainda permanece como elemento decorativo, Garrett nao tem coro, por-
que tal nao comporta o drama moderno, mas nao se esquece de conser =
var sua presenga muito engenhosamente na pessoa de Telmo Pais. Ele &
o elemento que tudo sabe e que reflete a opiniZo‘pOpular,como
© coro grego, e que a5 vezes se vé envolvido na trama, convidado a opi-

nar ou a demonstrar suas emogoes. Tal e, como exemplo, o mondlogo
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da cena IV do terceiro ato, em que Telmo descobre e denuncia toda
a desgraga em que ele proprio se vé envolvido. Notemos, entretanto,
que Telmo Pais € apenas uma estilizagao do coro - e com que enge
nho Garrett o criou! - mas nao o préprio coro, Além dessa estili
zagio que &, na verdade, uma presenga ativa, o autor faz ouvir,no
final, um coro de frades, que interfere na cena sem tomar parte no
dialogo.

Estamos vendo que a estrutura fisica do Fred Luls de Sou-
4a n3o & a mesma da tragédia grega. Traz as marcas do distanciamen
to no tempo e das novas regras do drama.

Mais um fato ainda mostra-nos que o drama romantico nao &
o drama grego: a utilizagao dos atores. A tragédia grega poe em ce
na no maximo trés atores, © que atende & ldgica da evolugao histo-
rica da trag@dia. No principio era apenas o coro; em seguida o co
ro dialogava com um ator, depois com um segundo,e, por iltimo, na
pena de Séfocles, com um terceiro ator. E nao mais. Horacio pres-
creve na Ans Poetica, v. 192, que, se houver em cena um quarto a-
tor, que seja muta persona. Tal nao se da na obra de Garrett.O0 poe
ta poe em cena quatro ou cinco atores, e todos falam (Cf.Cena VII,
39 ato).

Quando procedo a essa analise, nao pretendo enfremtar os
argumentos da Profa. Angela Vaz Leao, porquanto ela os desenvolve
com muita seguranga e se encontra solidamente amparada. Para exem-
plificar, cito apenas Wolfgang Kayser, em Anatise e Intenpretacgdo
da Obra Litenardia; Jacinto Prado Coelho, em Dicionario de Literafu
ra Brasilfeira, Pontuguesa e Galega; Antdnio José Saraiva e Jscar
Lopes, em H{storie da Literatuna Portuguesa; e Feliciano Ramos, em
Histonia da Literatuna Portuguesd.Quero, emtretanto, firmar a mi-
nha idéia de que a pega nao & uma tragédia no seatido estrito, mas
apenas num sentido amplo. Prefiro mesmo dizer que ela & um andlo-
go da tragédia grega. E isto basta, Sinto-me empolgado ao reler
Erei Luls de Sousa e nele sentir a presenga do mundo classico.Essa
presen¢a encontra-se em infimeras obras da literatura ocidental. Pa
ra mim, essas obras representam projegoes da tragédia grega, ou a-
penas andlogos. A Antigona de Anouilh e a Efeetra de Giraudoux sao
projegoes da tragédia, emquanto o Hamfet de Shakespeare & um analo
go da trageédia grega. Penso que Garrett vale muito mais por criar
um analogo do que por verter um drama grego.

A conferencista propos-se apresentar o componente classi-
co na estrutura dramatica do Fredl Luis de Sousa, e o fez com ma

estria,como 85 ela & capaz.A discussao sobre ser ou nao ser a pe-
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¢a uma tragédia nao estd no tema.

NOTAS

1. Cf. Wolfgang Kayser. Analise e Inteapretacao da Obra Literarnia.
C;imbra, Arménio Amado, 1958, p. 281, Vol. II.

2, Cf. Garrett. Memdria ao Conservatorio Real. In:-. Frel Luls de
Sousa.Rio de Janeiro, Edigdoes de Ouro, s/d. p. 45.

3. Providentia Definiri potest: Ordo rerum omnium in finem in mente
divina conceptus et in creaturis ad executionem mandatus.(Cf. Io
annes Di Napoli. Manuafe Phifosophiae. Casali, Marietti Editori

Ltd., 1953. p. 132, Vol. III.
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