ALTERIDADE E UNIVERSALISMO - A BUSCA DE IDENTIDADE NA OBRA
DE CARLOS FUENTES

GEORG OTTE

A nocdo de identidade evoca, em primeiro lugar, a ldéila
da wuniformidade, do monolitico. Dlzer, porém, que uma colsa ¢
idéntica a ¢la mesma ¢é afirmar uma banalidade. A quest8o da
ldentidade s6 se terna problema quando ela se refere a uma
relacdo entre duas coisas e quando se ex)ge que uma co0lsSa seja
fdéntica a outra. “ldentificar™ uma colsa significa reconhecé-la,
Chegar a uma relacdo de ldentidade entre ela € 0 concelto que se
tem dela, ou seja, entre o ser e o concelto desse ser.

Negar a identidade a alguém n80 ¢é negar a sua

existé@ncla fisica, mas negar~ihe um concelto préprio. Portanto,
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"falta de ldentidade” n¥o significa que atguém ou um grupo social
ndo tenha {identidade, mas sim a falta de uma relag80 coerente
entre o concelto que se tem deste grupo e & realidade.

A falta de identidade manlifesta-se normalmente em
sltuacBes de opresslio polftica, quando um povo ou um grupo soclal
oprimido ¢é Impedido de dar tivre expressfio a sua vontade
polftica, quando a sua alteridade n8oc ¢ respeitada e quando ¢
forcado a assumlir os padr3es alheios de outro povo ou grupo, fato
este que leva 3 allenag3o, ou seja, & falta de ldentidade
coletiva,

A busca de ldentidade latino-americana é o resultado de
uma insatisfac8o0, causada por uma ruptura entre o que se poderla
chamar o "ser latino-amerlicano”™ e o concelto que se tem da
América Latina. A falta de um concelto satisfatério sobre a
ldentidade do latino-americano tem suas orlgens no colonialismo
do passado, e continua presente no neo-colonialismo do
capitalismo moderno. A busca da ldentidade Implica, portanto,
numa recuperac8o e re-avallac8o do passado, para se chegar a um
meihor entendimento do presente. A insatisfac8o causada por um
falso conceito no presente s6é pode ser eliminada através de uma
andlise do passado, andilse esta que visaria & recuperac8o do ser
latino-americano.

A literatura pode ser um dos Instrumentos para acusar a
faitea de ldentidade de um povo, apresentando a realidade do
presente, contando o passado e esbocando alternativas para o

futuro. Usando determinados recursos estéticos, a literatura tem
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a chance de desmascarar as contradi¢des do presente, através da
forma com que se colocam 0s elementos deste preseate. Alterando a
vis8o corriquelra da realldade, o autor questiona essa realidade
e convida o leitor 8 considerar as aiternativas do futuro.

0 autor mextcano Garlos Fuentes parece acreditar na

fun¢do transcendental da |lteratura, gquando dlz, numa entrevista:

A flcelo pode ter uma funclo exorclsta na América
Latina. Nés nos vemos no espelho através de
imagens grotescas apresentadas por Garcla Marquez,
Ale)o Carpentlier ou Roa Bastos. Obras assim tém um
efeito salutar: exorcizam tracos nossos que nds
préprios mascaramos. € o que fazem certos flimes
reallzados no Brasit por Glauber Rocha, autor de
um projeto maravithoso: exorcizar, através da
apresentac3o de Imagens objetivas, fantasmas que
habltavam o corpo do Brasll.(1)

Gostaria agora de enfocar quatro obras de GCarlos
Fuentes, com o objetivo de mostrar como este autor apresenta o
problema da busca de identlidade. Estas obras sdo: La_realdn mds
Iransparente de 1958, La_muerte de Atémio GCruz de 1862, Cdmhip_de
pigl de 1967 e Jerra_ngsira de 1975, Uma comparaclio entre estas
quatro obras evidencia,por um lado, sua grande variedade formal,
ou seja, uma forte inclinac80 do autor a experimentar com a
forma. e evidencia, por outro lado, a evoluclo do tema da
identidade, no sentido do individual para o wuniversal, Uma
and!ise destes dois fatores, epresentes nestas quatro obras,
aponta para a interdepend2ncia entre forma e conteddo, o que me
proponho fazer nesta comunicacdo.

Em relacdo 2 técnica narrativa, pode-se observar uma
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disting8o entre La_regaldn mds_transparente e La_muerie _de Artdmio
Cruz, por um lado, e Cdmblo__de plel e Ierra _Nostra, por outro
fado. As primelras destacam-se por uma malor preocupacho
histérica, no sentido de que os acontecimentos descrltos envalvem
as personagens de wuma maneira direta: em outras palavras: as
personagens s8o determinadas por estes acontecimentos, ao passo
que, nos dois ditimos livros, a histéria aparece de uma maneira
mals Iindireta, 0 que nlio significa que estas ditimas obras sejam
ahistéricas. Nessas dltimas, Fuentes apenas se afasta de uma
descric3o da socledade mexicana e passa a uma narraclBo mfitica no
aspecto formal. Além disto, a func8o representativa das
personagens ndo é mais )imitada ao México, mas se estende s
condligBes da existéncia humana em geral. A obra de Fuentes
mostra, portanto, uma tend&ncla cada vez maior em direcdo 8o
universal, ¢ resta perguntar se 60 Nno0sso autor sedue ou n¥o uma
tend8ncia geral da literatura latino-americana.

No seu primeiro romance, La__regidn__mda _transparente,
Fuentes apresenta o clima intelectuat do México dos anos S5O,
marcado por uma discuss8o aclrrada em torno da Identidade
mexicana. 0 plvd da busca da ldentidade mexicana fol a Revolucho
de 1910 que, até entd3o, havia sldo vista sob wum Aanguio mals
negativo, alegando-se gue esta revolucdo tinha apenas substituldo
antigas Injusticas por um novo sistema Iinjusto, fato este aue
dificiimente poderia justificar a morte de um miih8o de pessoas.
Com @ obra Ei__Jlabirinte._de__la__sgledad de 1950, Octavio Paz

desencadeou, porém, uma re-avaliacdo desta revolugBo, id pelo
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simples fato de tratar-se, pela primelra vez na histdria
mexlcana, de um acontecimento que n&o havia sido imposto pelo
exterlior, mas de um acontecimento originaimente mexicano. Paz via
nesta revoluc8o n¥o 86 um ato autbnomo do povoe mexicano,
libertando—se de uma Identidade falsa, Imposta, mas também a
chance de n8o "Inventar™ uma nova ldentidade artificial. Atravds
ga RevolucBo, o mexicano torna-se representante do homem moderno,
"contempordneo de todos los hombres.”

Estas reflexdes de Octavio Paz estBo presentes nas
discussdes dos Intelectuals de La__reqaidn__mda__transparente,
dlscussdes estas que visam a uma definigBo do "ser mexicano”,
sendo desmentidas pela realldade mexicana. Exempilficando: o
narrador Interrompe as discussdes sobre o9 existenclallistas
franceses, recorrendo 8 cortes do glnero clnematogrdfico, mudando
assim as cenas dos saildes para o0 subdrbio da Cidade do México.
Estas mudancas rdpidas de cenas, dos Intelectuals para as
prostitutas, destas para uma femf{lta da alta burguesia, desta
para sobreviventes da cultura azteca, etc, tevam a uma
refativizaclo dos valores de cada um destes grupos soclals e
mostra a enorme distdncia entre eles., Esta dist@ncla Se acentua
mals alnda quando oS intelectvals discutem a situaclo do México,
servindo-se de Idélas "importadas”, que té&m pouco ou nada a ver
com a realidade, que {rrompe nestas discussBes através dos
cortes. A realidade mexicana que o autor pretende apresentar
neste livro consiste, na verdade, de multas realldades isoladas:

¢ como se La _reajdn mds_transparente fosse a reallzac8o literdria
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do "labirinto da soild&o".

A tentativa literdria de plintar o guadro de uma
socledade choca-se sempre com a dificuldade estética de
transformar a gimultaneidade do gquadro na sucesslo linear do
texto. Fuentes consegue produzir a Impressfo de simultaneidade
principaimente através da técnica do corte clinemstogrédfico,
menclonado anteriormente. Porém, a tentativa de fornecer também a8
histéria de cada grupo soclal, de fornecer uma explicacao
coerente para um estado de coeré&ncla, Jevouv o autor a vacllar
entre a apresentacdo fotogrdfica de um presente fragmentado e @
fundamentac@o histdrice de cada um desses fragmentos.

Em La_muerte__de _Artemio _Cryz, Fuentes se Ilimita a
apenas um protagonista e se exime assim da obrigacBo de
apresentar e de coordenar o espectro de uma socledade Intelra. A
timitago a wuma personagem central, porém, nlo significa um
aumento de linearldade ou coeréncla: pelo contrdrio: o livro
comeca com a agonia do protagonista, que procura reconhecer-se

num pedagco de espelho:

Soy esto. Soy esto. Soy este vie)Jo con las
facciones partidas por 10s cuadros desiguales del
vidrio. Soy este o0jo. Soy este ojo. Soy este ojo
surcado por las rafces de una cdlera acumulada,
vieja, olvidada, siempre actual. (2)

Essa tentativa de recuperar a orépria ldentidade, de
fazer coinclidir aparéncia e concelto do préprio Eu, é o iInfclo de

uma jonga auto-andlise que lembra a "busca do tempo perdido” de
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Marcel Proust. GComo na obra de Proust, o passado do protagonista
apresenta—-se apenas como uma série de fragmentos, cuja falta de
coerdncia se reflete na tdécnica narrativa: enquanto que em La
realdn__mds.__transparente (] autor se 1imita a recursos
clnematogrédficos como o corte e o flash—back, para demonstrar a
fragmentac8o da socledade mexicana, em La_mpuerte de__Artemlo Cruz
0 autor acrescenta ainda o recurso de usar sucessivamente trés
narradores diferentes para ressaltar a fragmentacfo do indivlduo:
além de usar 08 dols tipos de narracdo tradicionais na primeira e
na tercelires pessoa, o autor Jlanca m8o da narra¢lio na segunda
pessoa, até hoje pouco usada. 0s tr8s nfvels de tempo, presente,
futuro e passado, correspondem & subdivisdo do narrador-
protagonista em Yd,. Y4 __e EL. A agonla do protagonista é narrada
no presente na primeira pessoa, 08 acontecimentos da sua vida no
passado na tercelra pessoa e as alternativas hipotéticas aqueles
acontecimentos s8o relatadas no futuro na segunda pessoa.
Observa-se que o autor n8o passa da narracBo na
primeira pessoa parfa a narraclo na terceira pessoa, ou seja do
presente para o0 passado. Ao invés de passar diretamente do
presente para o pagssado, posSsibilitando—-se assim uma expilcaclo
d0 primelro, 0o autor Intercala entre estes dois tempos a narraclo
no futuro na segun.a pessoa. Estas partes no futuro, que mostram
a determinac8c do protagonista em agir de uma determinada
maneira, sdo negadas pelas partes “"histdricas”™ na tercelira pessoa
onde o protagonista se aprovelta apenas de clrcunstancias

favordveis para vencer na vida.
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£ aqul que se revela toda a allenaclo & qual o
protagonista sucumblu, trabathando pelos |Interesses do exterlor
contra o0s lInteresses do seu pafs. Vendendo-se 8 Interesses
alhelos, Artemlo GCruz acaba contribuindo pars a exploraclo dos
seus contemporfneos e para a dlvisio do seu pafls em dols partidos
inimigos. Gom a inferlortdade econdmica e polftice, o pals nio sé
deixa de ser reconhecido em refaclo ao exterior, mas perde também
toda chance de conseguir sua ldentidede, O México, como Artemio
Cruz, agoniza, nBo existe, e Artemio Cruz, mesmo estando do lado
dos poucos gue se aproveltam dessa sltuaclo, morre felto um
fragmento, sem ldentidade: "la aniquitacidén del Otro se convierte
en una auto-anliquillaclidn™, como dlz o crftico Gonzédlez
Echeverria. (3)

Enquanto La__muerte _de_ _Artemle _Cruz representa uma
andlise profunda do passado e do presente mexlicano, através de um
protagonista, em Cambio de plet e Iarra Nosira, Fuentes se afasta
da realidade mexicana e, conseglentemente, de uma narracfo
reallsta, adotando uma narrac8o mftica, n8o se preocupando mals
com uma fundamentac30 histdrica ou geogréfica do narrado. No seu
ensalo La_nuéya noyela_hispapoamericana, de 1978, Fuentes formula

essa mudanga do concelto narrative da manelra seguinte:

te que ha muerto no es la novela, sino
precisamente la forma burguesa de la novela y su
término de referencla, el realismo, que supone un
estlto descriptivo y soclotdédgico de observar a
Individuos en relaciones personales ¥ soclales.(4)
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Em Caphio_de plel, os Individuos n8o desempenham mals o
papel tradiclonal de portadores de uma Identlidade. A troca de
parceiros entre dois casals e a falta de qualquer reac¢lo
emoclional é um primeiro indfclo em relaclio ao novo concelto de
identidade: 08 Indivliduos sfo substitufveis, uma personagem nfo
representa mals uma totalidade b parte, porém faz parte de uma
mesma totalidade. Apesar de trater da histérla da fragmentacSo de
um indlvliduo e de um pals, La_muarte de Artemiq__Cruz parte ainda
da Idéia da totalidade do In-divliduo e representa, pelo menos no
plano literdrio, a reconstituiglo do protagonista., Em cambjo_de
plel, n8o s@o mals os fragmentos de um Individuo que formam um
todo, mas cada uma das personagens é um fragmento da totalldade.

0 passado, esse ditimo refdglio da identidade, torna-se
um passado fictfclo em Camblo _de _plel, como no caso de Ellzabeth,
ou é um passado comprometedor, como no caso de Franz, que, como
engenhelro, contribuiuy para a construcglo de campos de
concentracBo. O passado imagindrio ou real de cada um, que
deveria estabelecer diferencas bem dellimitadas entre as quatro
personagens e sublinhar a alteridade de cada um, & anulado pelas
semelhancas que as quatro personagens descobrem entre si.

Quando o0s quatro visitam as pirimides de Cholula, a
descric80 das salas e corredores lembra a descrig8o das
InstatacBes dos campos de concentracSio, dada por Franz. Muitas
vezes nlic fica claro parea o leltor se o narrador estd se
referindo ds plrdmides ou aos campos de concentrac3o, ao0s

sacriffcios do culto azteca ou 3 eliminac8o0 dos Judeus. Por mals



discutivel que possa ser 0 termo “fascismo az2teca” e a
equiparec8o Impifcita dos dols genocfdios,é dbviae a IntencB8o do
autor de dar aqul, através do recurso cinematogrdfico da fusfo,
mals uma liustracl3o do concelto universalista.

A anulacdo de diferencas histéricas e geogréficas
é levada ao extremo em Jerra_Nostra, onde o lugar ada a¢lo muda do
"Novo Mundo” para o "Velho Mundo™ e vice-versa. Aqul também estas
mudancas se efetuam de ume manelra Imperceptivel para o leitor,
porque nos dois mundos aparecem personagens COM as mesmas
caracterfsticas. Por outro lado, as mesmas personagens sio
capazes de mudar sucesslivamente de apar@ncia e de comportamento.
A simultaneldade dos acontecimentos em lugares diferentes e a
talta de continuidade temporat no mesmo fugar se opldem aos
conceitos tradiclionals de dlferenctaclo e identificac8o0. Fuentes
transfere o fenfmeno da simultaneidade aos dols mundos e nega ao
"Velho Mundo”™ sua continuldade, sua possibliidade de manter-se
sempre Jjgqual.

Em Iarra_Nostra, o autor se reaproxima dos fatos
histdricos, quando conrstrél uma personagem que lemdbre o rel
espanho! Felipe Il, que quer defender @ sua identidade, reunlndo
08 restos mortals da sua famflia no paldcio Escorlal. Fuentes
questiona as tentativas dos europeus em munir-se de wuma hiper-
identlidade, que se encontra em oposi¢clo & negaclo de identidade
d0 "Novo Mundo™. Na verdade, os dols mundos preenchiam todas as
condicles para complementar-se um ao outro. As manifestacles de

diversificac80 na prdpria Europa slinalizaram o infclo de uma nova
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época depols da ldade Média. Porém, toda novidade e toda
diferenca eram conslderadas como ameaca ao “Velho Mundo™, B sua
identidade, e foram sufocadas pelo poder central dos Rels
Catdllicos. A descoberta da América ("descoberta™ na perspectiva
europdia), que, dentro de um pluralismo malor, poderia
representar uma grande alternative, acabou na Imposiclo das
estruturas européias as coldnlas e na aniquilaclBo do Outro do
"Novo Mundo”". O universallsmo anterior 3 descoberta da América,
apresentado pelo autor nesta obra, 86 poderd ser recuperado
reconhecendo-se a atterldade do "Nove Mundo".

Resumindo, pode-se dizer que a passagem da
narraclo realista para uma narracho mftica nfio se |imita ao plano
formal, mas é acompanhada por uma mudanca l(deoltdglca do autor. La
resgldn _mda__transeparente_e__La muecrte de Ariemlo Cruz representam
uma tentatlivae de auvto-definigBo mexicana, ressaltando a
especificidade da situaclo do México e postulando & sua
atteridade tanto tempo desprezada. Fuentes recorre principalimente
a recursos clnematogrdficos para dar uma Imagem fiel - ou seja
realista - da realidade mexlicana. 0 autor amplia 8Seus recursos
técnicos em GCamblo_de _plel e Jerra Noatra, recorrende & técnica
também cinematogrdfica da fusdo., Em vez de separar um determinado
conteddo em virios “takes", ele funde elementos geogrdfica ou
historicamente separados, evidenciando assim a semelhanga
estrutural desses elementos, ou seja, negando & particularidade
de cada um. Mostrando a Identidade estrutural de elementos

concretamente separados, Fuentes abandona 0 conceito da
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alteridade por um universalismo que desconhece uma separac8o do

mundo em totalldades separadas - termo em S| paradoxal - mas que

86 acelta uma "toteltdade totai”.
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