0 GLTIMO MORAVIA

VILMA DE KATINSZKY BARRETO DE SOUZA

Alberto Mordvia ¢, hoje, talvez, o escritor mals
popular da Itdila nBo s pela fama que adquiriu, mas porque,
escrevendo desde 1927 continua com um vigor @ uma energla
intelectuais e com uma grande forca de participac8o nos mals
Importantes problemas da modernidade, sendo um dos seus ditimos
romances subtituiado “"un romanzo sull‘epoca posmoderna (L’Uomo
che_guargda’”.

Para darmos uma imagem atual de Moravia é preciso
fdentificar o didlogo de Moravia escritor com o Moravia critico
titerdrio e homem de cultura, porque, a um certc momento, a
poética do autor e a teorle do crftico parecem colncidir e
afrontar o8 mesmos nés problemdticos da cultura contempor&nea. Se
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afrontar os mesmos nds problemdticos da cultura contemporanea. Se
consequlrmos aproximar e tentar uma expllicaclo do "texto” e do
"contexto” em que o homem moderno sSe Insere, veremos que 08 anos
que v8o0 de 18B0 a 1980 compreendem a ditima fase da narrativa
moraviana e, ao Invés de considerar as hipdteses parclais que
cada obra contém, serd mals Interessante Imergir nos problemas
mals vastos da relaclo entre o escritor e a socledade em contlfnua
mutac80: o retrato serd mais nftido, mals geral e 08 contornos
mais precisos: é o perfll de um escritor, que, hd 60 anos, estd
entre 08 protagonistas da cultura Italiana moderna.

Como nos aponta Gristina Brenussl na introduclo ao
llvro 11 _Punto su:__Moravia, entre as Imagens construldas pelos
seus crfticos no decorrer de todos esses anos e 8 que ele prdprio
nes revela com todo o seu vigor, & quase Inevitdvel gque
encontremos algumas contradi¢des, porque Moravia é o espelho do
nosso mundo, paradoxal, varliado e varidvel, revelando todas as
faces de uma riquissima multiplicidade, que, com 08 seus préprios
oihos ele nos ensina a ver.

Alberto Moravia Plncherle nasceu em Roma, em 1807
e depols de uma penosa adolescédncla por causa de uma tuberculose
6ssea que o0 delxou cinco anos na cama, em casa e no sanatdrio de
Codlvilla de Cortina ©O‘Ampez20, fez estudos regulares,
Iinterrompendo-o0s no gindsio. Nesse tempo feu muito no Gablaetto
Viesseux de Florenca. Em 1926 transferlu—-se para Bressanone:
depols de algumas tentativas no campo da poesia escreveu 0 sSeu

primeiro romance Gl) Jndifferentl.
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Naqueles anos cotaborou em revistas de vanguarda:
800" de Bontempe!ll e em "Pegasc” de 0Ojetl e Pacrazl.
Desenvolvendo atividade de Jornalista como correspondente em
védrios pafses, morou em Paris, Londres, em Nova York, na China e
na Grécla. Por acusaclio de antifascista fol—-lhe tirada a
colaboracdo da "Gazzetta del Popolo”.

Dada a precocldade com que comegou a escrever fol
Ilhe posslivel unir-se aos artffices da renova¢clo narrativa
Itailana de 1940 e &s experiénclas do romance empenhado desses
anos até 1960. Estranho ao0s8 problemas eminentemente técnico-
estruturals de Pavese e Vittorini, bem como & progressiva
conquista de um quadro histdrico-poliftico da 1tdlia
contempor8nea nas suas lutas soclals e ldeoldgicas em que Imerglu
Pratolini, apesar de surdo ao puro fator expressivo, come ao dos
conteddos progressistas, o seu aparecimento ndo fol espantoso mas
duradouro, apesar de Suas posi¢cdes ldeoldglcas e de ndo ter
rompido certos limites criticos do romance itallano, que o mantém
aquém do romance histérico, livre de esquemas formals ou
ideotdgicos e aberto a uma amplitude dlatética. O romance La
Magcherata (1941) foi recolhido na 2a. edicl0 e ficou proibido de
assinar 0s artigos de Jjornal (para 0 que usou O pseuddnimo
Pseudo) bem como os roteiros cinematogrdficos: Un__colpo_di
piatoia e Zazg de Castellani. Depois de Julho de 18943 colaborou
com o0 "Popolo di Roma" de Alvaro: depols de 8 de setembro
refugiou-se em Fondl e voltou a Roma, ao fim da gquerra. De 1947

em diante viajou para a Inglaterra, Fran¢a, Orliente Médio,
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Turquia, Eglto, Grécla, Espanha, Estados Unldos, RdAssia, India,
colaborando em diversos jornais, entre os quals "Il Corriere
della Sera”™ onde publlcou todos os Contos Romangs. Em 1852 todos
08 seus livros foram colocados no Index do Santo Uffizio. Em 1853
fundou com Alberto Caroccl a revista bimestral "Nuovi Argomenti”
(Roma). Venceu o prémio d¢o "Corrlere tombardo", em 1945, com
Agostino, o preémio Strega com |__HRacconfi, o prémio Marzotto, em
1954, com Raccopnt) _Romani. Para o teatro reduziu com Leigi
Squarzina Gl1__Indifferenti e La_Mascherata e escreveu Healrice
cenci. Mals tarde, desenvoiveu atividade de critico
cinematogrdfico no "Europeo” e no T"Expresso”™, como autor de
argumento e rotelro ¢om 03 assuntos tirados de seus romances
homOnimos La_Homana e La_floclara (Zampa) e (De Sica), dos contos
La.__Provinciale (Soldatiy, Bacconti_ __Romani (Franciolint)
(episéoio de _)__Templ_ Nostri). No volume Un_Mese _in URSS3, de
1958, recoiheu a sua correspondéncia da Rdssia Soviética.
Publicou, além disso, 0 ensalo La_5Speranza em 1944 e a introducdo
a Promessi__Sposi (Turin, 1960). Organizouv Cenfo_sSoneitl) de Bellt
(Mitano, 1944). E muito traduzldo no exterior.

Desde a sua primeira experiéncia observou ©
esquema do romance tradiclonal do século XIX em reiag¢do 2 duracdo
objetiva do tempo, da consist@ncia dos lugares, da engrenagem
verossfmil dos fatos, da andiise npsicoldgica em pura fungao
pnarrativa. A sua dnica homenagem 208 experimentalismos do S€écC.XX
llgou-se ao memoriatismo subjetivo como dnico instrumento

verossim)| de conhecimento: é a poética de adocdo, no conto, da
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ta. pessoa em La__Romapa, La_Cloclara e La_Nola sem sacrificar o
ritmo tradicional da exposi¢80 na ordem cronoldgica dos fatos e a

espessura realfstica dos acontecimentos para fins Introspectivos.,

Substituiu somente o "loO ao "eglii”™ mas nem Sempre consegulu
absoluta coer@ncia dos personagens e malor vivacidade e variledade
de observa¢3o, Também na descricdo e na Ifngua popular absteve-se
de ucar o dialeto em tomada direta, mas ndo deixou de "colorir” a
expressdo com uns toques qergais e cadénclas sintdticas
romanescas, segundo a medida tradicional de Verga em diante, e
adotada, mais tarde, em ambito milan@s por Glovannl Testori. GlL
Indsfferenti apresentava um quadro de ambiente burgus definido
nas suas tintas mals acres, fixado em toda a sua pobreza moral:
uma concep¢do desesperadamente fechada a todo o leque religioso e
uma estrutura deterministicamente ligada & situacdo soclal. Pela
primeira vez, na narrativa 1tallana, se apresenta uma concep¢io
existenctalisticamente negativa da vida: o possibilismo implfcito
no existencialismo ¢ vivido e sentido s6 como fatalidade negativa
de toda possibilidade, incerteza constante e ascética,
desconflranca e reslgnacao ao pior.

0 segundo elemento que caracteriza a narrativa de
Moravia, desde o seu primeiro romance, € o determinismo social.
Sempre na  mesma concepcdo negativa da vida 0s personagens
burgqueses ¢ vopulares sdo olhados diferentemente: oS primelros
san responsdvers por certa condi¢3o de aridez moral, de egoflsmo,
de 'ndiferenca, mas o popular é visto como vitima, e apesar de

tudo, conserva reacles expontdneas ¢ uma expressdo mals livre e



mais s5. O dinheiro para o burgqués nio ¢ s6 o melo indispensdvel
4 vida mas o instrumento de poder que lhe condiciona as ldéias e
0s sentimentos. Por isso, o seu determinismo permanece fechado
nas Inst3ncias progressistas de uma nova socledade em que 0 bem
estar 6 uma condic80o de novas relacbdes socials. Ele teve 2
coragem de apresentar um gquadro pobre, distante e Impiedoso, da
burquesia italiana contempordnea num corte de vida doméstica e,
ao mesmo tempo, um excesso de dados negativos que encontram a
justiftcagdo na impostacéo deterministico~social e no
esquematismo Impifclito 3 sua natureza {deoidgica. Carla e Michele
que s30 0S personagens mais dramdticos e3std3o compreendidos entre
0 cansago de viver e a veleidade de rebelar-se, No fundo de sSua
contraditoriedade estd o senso comum de tédito aque, ainda que
derivado oe Sua CORGI¢c30 de ri1cos burgueses, consegue transmitir
um sentlido mals vasto e d¢ifuso de angdstta exlistencial e alaraar
a Impostac3o deterministica no social do romance,. E o tédio de
viver, a Indiferenca a tudo 0 que 05 personagens moraviancs
carregarfo consigo até La__Noia de 1960, o romance que eievou
esses sentimentos a uma categorta moral, e aque fez dele o dnico
protagonista da existéncia burguesa: Dino.

Ao passar pela experi@ncta neorealista da
parrativa italiana, Moravia, mais préximo do neoverjismo, difunde
a psicandiise "com a presumida |tberdade dos problemas sexuals €
a vasta retomada mundial do matertalismo histérico”™ (Floraj), e, a
procura de novos temas e de novas linguagens e, tambeém, a

experimentacao na literatura de outros modos trrados de ctEncras
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que revelam a crise, para multos, de uma ldeologla e de uma
missdo, como tinham slido entendidos nos anos da reconstrugcéo, com
0 romance ensalo e gracas & sua formiddvel Inteligéncla, o nosso
escritor domina os problemas e a idégica com que a8 mals diversas
culturas eltaboram o8 seu préprios projetos. A psicandlise, a
antropologia e a fenomenologia levam-no a escrever 1| _Disprezzo.
L Axtenzione e lo__e__Lul, "textos de discutibillssimo valor
titerdrio”™ <(ob.cit) mas perfeltos do ponto de vista da
concatenac3o eplistemoidglica dos fatos, do mesmo mode como La_Noia
0 era do ponto de vista de um marxismoe soclo-antropoldgico, que
explicava o neocapitalismo com 09 seus efeltos de alienac30 e de
incomunicabllidade. A "carne” de que sfo feitos o0s seus
personagens {lgada & intenclo de "curar”™ a crise da narrativa
aberta pelo decadentismo recorre ao s8Sex0 como dnico contacto
possfvel do homem com a realidade, e representava um elemento
apetitoso & critica psicanailftica que conslderava Moravia um dos
autores ldeais em quem pudesse COMProvar os seus instrumentos.
Moravia descobria wuma dimensdo narrativa que dava mator
credibilidade ao seu naturalismo e abria novas possibllidades )
sua critica da socledade burguesa vista agora com olhos do povo.
Novidaoe essa aque n8o tocou a fundo em La_dlisubbigienza (1948),
LlAmore _Conjugale €1849), L1__Conformista <¢1951). Com La_Nola
(1960)>, L’'Atxenzione (196S), L'Automa (1962), Una_cesa_b_uyna_cosa
(1967) e lo_e _Lui (1971) Moravia escreveu 0S romances ensalo com
6 objetivo de traduzir, em contextos narrativos, problemas

propostos peias modernas filosofias das crises; nesses dltimos
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transparece a fuclidez e a Intransigéncla do crflitico e do
moratista que, bs vezes, d8o a ImpressBo de rilgldez dogmdtica. O
romance ensalo é algo mals do que uma transposiclo literdria de
uma teorla filosdfica como as experl&nclas anteriores s8o mals do
que @& refacclio de outros temas. E no reallismo crltico como
categoria interpretativa, Moravia transforma a sua obra desses
anos num dos sistemas mals poderosos de revefaclio pelo quatl o
"poeta daos vencidos™ observa e juiga o mundo e nos leva a olhar
dentro e fora de nés sem }éus. Assim, a laverossimilhanca e o
excesso de moralismo s3o0 o espelho de uma consci&ncia capaz de
restitulr uma Imagem polidimensional do nosso mundo: olthando mais
a esséncla do que a existéncia da estrutura universal e
necessdria da realidade, Moravia se torna o escritor da intulclo
eidética, como diz a fenomenologia. O conhecimento dos filidsofos
do sec. XX unido & sua concepclo particular do romance permite-
Ihe estar sempre em dia quando se fala de visdo do mundo com 08
desenvoivimentes culturals mais modernos. Depois de La_Noja
Moravia demonstra que abandonou a atlitude Iiconoclasta em relacdo
aos velhos tabus, e dd infcio a uma fase reconstrutiva: a
descoberta de que nlo exigte doenca mas s6 uma nova Interpretacho
do mundo: on80 ¢é sd o sinal do fundamental antidecadentismo
moraviano mas também a garantia de uma posgibilidade de futuro.

A procura de Moravlia segue uma linha coerente e ¢
infiluenciada pela sltuacdo histérica mas que permanece fiel a
poucos temas centrals, crescendo sobre Si mesma, num processo

continuo de escavac3o. Narrador burgu8s da crise da burguesia pde
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no centro da sua Investigac3do essa classe ainda com uma salvachlo,
um fio ténue e sempre negado de esperanca, no perfodo que val dos
indifferenttl a Agosiinho: essa possibilildade é exclufda depois
da guerra, apenas admitida com um ato de confianca para a
sanidade do povo (outro mito burgués e romantico): finalmente,
também o povo é tocado e corrompldo pela realidade neocaplitalista
e intelectual, que procurou Integrar-se como o protagonista de
LZAttenz2ione, que deve reconhecer a prépria fal&ncia: a moca do
povo com quem ele se casa e 0S pals dela, pequenos burgueses, slo
dridos e cinicos. De novo toda a relaidade é burguesa e na
burgquesia n3o0 hd salvacldo. Com extrema decis8o o Moravia do pés-
guerra faz do Intelectual - sempre um escritor - o protagonista
dos préprios romances. Da conscl@ncia da crise da burguesia agora
passa b andlise da crise da consclé&ncla do préprio Intelectual.
Mas, se até 1956-57 o intelectual pode alnda ter a esperanca de
agir, nos anos sucessivos, uma vez afirmada a altenacdo
neocapitalista, a situa¢do histérica é sentida ideologicamente
comg absoluta e natural; 0 Intelectual n8o poderd sendo
defrontar-se com a prépria I1mpoté&ncia e a orépria i1nutilldade
soclal (La__Nola e 1L _Disprezz0). Se a acdo ndo é solucdo, se 03
valores complicam o comportamento humano, acentuando a impressdo
de ambiglidade e de dubiedade, se a cultura ndc tem mais razdo de
ser positiva, a contemplacd3o passiva pode parecer a Moravia
nesses dItimos romances o Gnico modo de ainda sobreviver.

0 tédio tem uma importdncia central na producglo

moraviana porque marca o méximo nfvel de conscléncia da
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Inut)lidade da cultura e da prépria fligura do Intetectual
burgués. 0 tema dos Indiferentes - 0 tédio como
Incomunicabitlidade, comoc absurdo cotlidiang, como Incapacldade de
adequar os fatos As palavras, o significado aos significantes ¢é
retomado com coer@ncla extrema. O dinheliro e o sexo sdo 08 (nicos.
me)os para tentar readquirir o sentido das coilsas: mas 0 escritor
nos mostra que ambos s8o impotentes, um, porque ¢é a
Iinstrumentalizac3o de uma degradacdo do outro, antes considerado
uma for¢a virgem e natural - jg._e_Lul. De agora em diante a vida
é sentida como Inauténtica, Inauténtico o sexo, a acdo e a
representa¢do, portanto, a narrac8o do romance. S0 resta
contemplar passivamente. A crise do romance € a c¢rise de toda a
vida, que é a vida burguesa. Ainda uma vez, ele volta ao concelto
do romance como forma d¢a prdpria vida. & nega¢8o 0a acldo e da
vida é a negac30 do romance. A concluslo de Moravia parece uma
retomada do tema de La_Disubbidjepnza: detxar-se viver e ljimitar-
se a contemplar, reduzlir-se a pura "fisicitd”™. Escrever romances
nlo tem, também, sentido e L’Attenzione é um dldrio para escrever
um romance novo, O romance do quotidlano sem acdo e sem vida, da
pura contemplac3o, que pretende estar em sintonia com a pesquisa
das neovanguardas, ¢é um metaromance. E, ent&o, aue Moravia adere
b escola dos vooyeurs - f@_e__Lul - e nos romances do dltimo
declnlo La__vita_ interlore <1978) e L Upmo_che_guarda (1985). A
crftica dos anos 60 até & atual concorda, de modo geral, em Qque a
ditima obra de Moravia apresenta a personagem em primetro plano:

a explicacd3o estd no fato de gue, ultimamente, faltaram
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ldeologlas fortes gque teriam dado um sentlido completo e orgénico
a uma série de luzes sobre temas particulares desde a
Incomunicabillidade ao terrorlismo, da contesta¢dio & luta
feminista: a wunld3o escritor/crftico sobre que se fundava a
ldentidade do artista/tedrico/idedlogo vaclla. Um novo vazlo
ldeoldglico existe no romance em geral e Moravia, mesmo nio
deixando de escrever romances, dlirige a sua aten¢8o ao teatro ou
faz relatérios de viagem em que, em relaclo Imediata com a
criacdo de personagens e argumentos, afronta o tema da
civiltzac8o oclidental e da sua decadéncla, fundamenta—se em
modelos orlglnariamente intocados, 0 que constitul um dos g@neros
de que se gerou o0 romance moderno. Sob esse Angulo Up_mese_ln
URSS. Upn’ldea _delt’indla. La__riyoluzlope culturale in Gipna., A
quale tribd__appartleni e Letiere del _Sahara, que se podem ler
como capftulos de um romance hipotético, gque quer explorar os
limites da wutopia em palses estranhos a uma organizaclo
estrutural e Ideoidgica neocapltalista, seria uma viagem fora do
tempo, prépria da Iiteratura decadente em direcSo ao exotismo
coemo sublimac8o estilfstica. Pasolini no terceiro mundo
g9eogrdfico e antropoldgico procurava provas para a f(ntima
tnciinac8o criatural da prépria poédtica”™ (Saviane). Moravia, ao
invés, "uma possibilidade de fuga das estruturas, a seu ver, a
ruir do universo burgués do oclidente” (op. cit.).

Nas ditimas obras teatrals, o0 nosso escritor
procura representar a morte do Fato grego e o nascimento do Fato

moderno, terrfvel e obscuro ou a falsidade de uma existéncia
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reduzida ao jogo: nos contos Ll _Paradiso, Un’altra__vlita. Boh, 11
dlo_Kurt, La_yita &_4gioco bem como nos contos femininos o tema é
o sentido de estranheza da histéria e a crise antropolbgica da
nossa época: nos romances 1o _e Lul, La_ylta |periofe, 1933,
aparece o desdobramento do autor escritor, sublimaclo e
dessublimagc3c em chave cldssica, o “burguesismo”™, 0 terrorismo,
viol&ncia eversiva, relato de wuma duplicidade de vida num
acontecimento da memdrla., 0 moralismo desaparece, delxando lugar
a0 vaz2lo de uma perspectiva rellgiosa qualquer & descoberta de
uma missdo destrutiva e negativa e, enfim, a escolha de ser
vitima em vez de algoz. Em 1939 eis que intervém a arte, "els a
memdria nistdérica nutrindo-se da meméria estilfstica”
(Sicillano). Moravia centinua a escrever, produzinpdo-se numa
ruptura epistemoldgica: o marxismo, fundido com outras filosofias
e as cléncias humanas - fenomenojogla, existencialismo,
psicandtise, antropologia, ecologia, etc - dirige-se 3 definicdo
de uma prdtica especfflica, que transforma os conceltos tirados de
dados emplricos e das ideologlias em ci@ncla, Isto €, em sistemas
conceltuals que n3o s3o compreendidos como representacdes da
realldade, mas, eles mesmos, como realidade. A prdtica se torna
produc3o do teérico, de modo que a teoria ndo ¢é mals um
pensamento especulativo separado, mas uma atividade produtora de
fatos tedricos, verdadeiros suportes da realidade em S| mesmos,
n30 precisando de confirmac3o fora de s| mesmos. Diante dos
desastres ecolégicos e da ameaca de uma guerra atlmica, Moravia

procura novos pontos de referBncia, faz agir a dgttima personagem
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com base na “"categoria® sentimento, que, ele diz, "estd na
origem, assim, da consclé&ncia da espécie, como da conscléncla de
ciasse e que €é "a garantlia de seriedade e de autenticidade”
(Paris, 1986"). "0 homem que olha", enquanto coavive com a
prépria morte trata de desiligar a bomba com coragem e habliidade.
0 meu Interesse pela atOmica ¢é, certamente, |igado a outros
envoivimentos meus do passado, muito distantes das questdes
milltares e tecnoldgicas. O que, a bem ver, quer dlzer que a
questdo atbmica ¢ uma questdo, digamos assim, moral. Entdo, nio
deve parecer estranho que eu me interesse pela atlOmica®™ (Parts,
19.). Conseguiu-0? E diffcit dizer -Storla_della_preiatorla, La
c€0sa - também, porque parece repropor veihos temas e velhos
elementos: inverossimil e sense comum, sexo e terrorismo, jogos
de correspondéncias entre personagens que encarnam papéis
opostos. Alguns crfticos, como Pampalonl, em 1986, confirmam o
sey diagndstico de realista utépico: pdem a atualidade entre as
categorias aque (|he permitem desencadear aquete "conhecimento
explosivo” que vem da sua original precocidade, e que é, por 1sso
mesmo, utépica no momento em que se apresenta como a fronteira
acessfvel do real. Contra a substituiclo de Deus, que depois da
criacao se desinteressou do mundo, Moravia usa face ao
irraclionalismo presente, 0 momento religioso e acre da danaclo ou
0 sipdrio humanfstico da intellgéncia e da raz8io. E Pampaloni
acusa 0 inteljectual moderno, que prejudicou o artista cldssico
que existe em Moravia. E se se pode diferir dessa opinido, ndo se

pode duvidar da classicidade da formacdo0 de Moravia: Boccaccio,
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Machlavel i, Manzoni, Pirandello sdo

as suas lelturas europélas, fazendo

isto 4, um escritor europeu, radlicado
Quanto aos modos

possiblilidades que a cuttura italiana

08 italianos que fecundaram
dele um escritor andmato,
na tradlic8o Itailana.

dessa formac&o sobre as

podla oferecer a um )Jovem

escritor, ou dquals os fermentos vanguardlistlicos que circulavam

nos snos da "volta 4 ordem™, a cr{tica mederna ainda pesqulisa, de

modo a assentar os pés na terra.
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