0_AMANIE DE MARGUERITE DURAS

OU 0O CORPOD GRIPTOGRAFIGO

CLEONIGE PAES BARRETO MOURKOD

Ler Marguerite Duras: tarefa diffcil e até mesmo
desconfortdvel. Mergulhamos em dguas muito densas, densas demais,
nos perdemos na ambiglidade da escrita, na ténue Identidade de
seus personagens, na profuslo de seus fantasmas obsessivos-
subtralfdos de nds mesmos e de nossos pontos de referéncia,
flutuamos num espaco limite entre a8 vida e a morte.

Quando em 1884, Marguerite Duras opublica Q
Amange¢l), o sucesseo de vendas confirma a &nsia de seus leitores:
finalmente uma obra onde a autora sSe mostra narrando as passagens

mais significativas de sua vida. Para um século 4dvido de
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conflissbes, como diz Foucault, essa obra autoblogrdfica teve o
efelto de um repouso: sabemos enfim quem fol e quem é Marguer)te
Duras. Estava selado o "pacto autoblogrdfico”", na expressio de
Lejeune, e a partir dal flcava assegurada a categorla de verdade
em torno de um nome que jd entdo era quase um mito.

Resta-nos, entretanto, desconflar dessa "verdade"
e n8o nos deixarmos levar pela ing2nua alegria de conhecer a
pessoa Marguerite Ouras. Q_Amanie ¢ antes de tudo a autoblografia
de uma escritora, a arqueologia de uma escrita, a poss{vel terra
natal de seus fantasmas. € mais ainda: a obra n8o tem autonomla,
ela 86 pode ser compreendida no entrecruzamento de mais duas
também autoblogrdficas: Un_Barraae _Conmtre _le__Paclflgue e Eden
Glnéma. Outras podiam se juntar a essas, como LAa_Douleur, La_Vig
Matériglle. Limitamos, porém, nosso estudo, hdquelas que julgamos
mais especificamente autobiogrédficas, sabendo que de uma forma ou
de outra, toda a obra de Marguerite Duras tem como estrato mais
profundo um mesmo €y que se despedaca em vdrios personagens, um
mesmo fantasma materno que se faz presente no mar & beira do qual
s¢ pasgsam quase todas as suas fic¢des, o mesmo verd3o de uma
menina no Vietnam inundando de suor 08 cOorpos que vivenciam a
mais fundamental experi@ncia durasiana: o amor. Toda a produc8o
de Duras, iiterdria e cinematogrdfica, constitul aquele "espago
autoblogrdfico” de que nos fala ainda Le)eune.

Pretendemos estudar aqui apenas um ponto - 0
corpo criptogrédfico - como fundamento de uma escrita, fundamento

que, passando pelos textos autobiogrdficos, estrutura lguaimente
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os ficclionais.

No limiar de 0__Amante, 0 ey enunciador propde o
seu préprlo rosto como texto a ser llde. Um rosto envelhecido aos
dezoito anos, J4 entdo marcado por um tempo subjetivo de
experléncias fortes: "Nio tive medo e observel o envelhecimento
do meu rosto com o Interesse gque teria dedicado a uma leltura”
(8).

Nenhuma descricio em torno desse rosto, apenas 0
dado da passagem 00 tempo sobre ele: “Tenho wum rosto destrufldo”
(8). E essa a primeira imagem que o ey oferece a seu teltor,

A palavra "imagem™ entra também no timiar do
giscurso memarialfstico carregada de significacles. No segundo
pardgrafo, encontramos: "Penso freallentemente nessa imagem que sé
ev ainda vejo e sobre a qual jamais falel a ailguém” (7). Essa
imagem reminiscéncla se desdobra em outra: a visual, @
fotogrdfica. E extremamente significativo o seu reifato: "Minha
m3e nos fazia fotografar para poder nos ver, ver se cresclamos
normaimente™ (103). O olthar materno se desvia do flliho para a
foto. Onde estaria entdo situado esse rosto de menina?

Impossfvel vé-lo no espeiho do othar materno
porgque esse aolhar se desiocou para a foto. impossivel também
ldentificd-lo na fato que é reproducdo distorcida. Esse rosto ndo
tem tugar préprio, situa—-se no entrelugar, no intervalo, entre o
olhar materno e a foto. Se a foto é que é oithada pela mie, e ¢
representacio, entlo é preciso que o ey se construa, ou construa

o prdprio rosto como representacdo para existir diante do olhar
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meterno. Assim, esse desvio do olhar materno estéd na origem mals
profunda da escritora: era precliso representar-se, construlr-se
na ordem da representaclo - a escrita. Nesse processo, O gy
memorialfstico se desdobra multas vezes num gla, torna-se
personagem de sua prdéerla histéria para, por sua vez, poder se
olhar num gesto narcfsico.

A escrita de Duras é toda ela atravessada por esse
olhar materno ausente, faltoso. Escrita que percorre
indefinidamente as bordas das drbjtas vazlias do olhar materno.
Escrita como constru¢c8o obsessiva de uma imagem especular que
nunca chegou a se formar, da dnica foto de que ela precisava para
constituir a prdpria imago: o reflexo de si mesma nos olhos da
mde. No dibum de famflia, o lugar dessa foto estd vazio e a
escrita é o processo que tenta obturd—to. Referimo-nos & foto da
menina aos quinze anos, no momento da travessia do rlo Mekong,
foto que nd3o foi tirada.

€ Ifcito perguntar alnda se as d6rbitas vazias do
olhar materno n3o seriam a fonte de viol@ncia que surge como tema
relterativo em vérias obras de ficcSo durasiana, sobretudo a
fantasia do corpo despedacado =~ ndo constituldo em Imagem:
despedacado por uma mina em Les_ _Petits Chevaux _de Tarauinla: ou
pelas rodas de um trem em La_Vie Tranauille: esquartejado em
L’Amante_Anglalse.

A fantaslia do corpo despedacado tem sSua expressio
no corpo da escrita: ela se faz fragmentada, retalhada, puisando

num ritmo nervoso, repetindo até a obsess3o o0s estilhacos da
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reminiscéncia do gu memorialfstico, ©0 mesmo gy que na obra
ficcional rompe sua unidade e vive em vdrios coreos aue sbo
sempre © mesmo: Anne-Marie Stretter, tol V. Stein, Anne
Desbaresdes, Aurélia Stelner.., desfile infinddvel de mulheres,
tentativa de reconstituicldo da 1Iimagem primordlal, procura do
Jdbito dlante do espetho, desse grito que n&oc fol emltido e se
repete na ficcdo ou se transforma no S11&ncio que marca a escrita
durasiana.

A figura da m3e domina a infincia e a adolescéncia
de Suzanne, no romance Un_ _Barrase _Conire le Paciflgue., numa
retac3do de amor e 6dio, uma mie a quem sSe aquer embalar e
assassinar. Tendo adquirido a concessdo de terras b3 margens do
Pacffico, na planfcie oeste do Camboja, a mae veriflca,
estarrecida, que Ihe venderam terras incultivdvels. Quando a maré
de julho subia,‘lnundava tudo, arcrasava as plantacBes. E ela
decide 1lutar contra o Pacffico, construindo uma barragem gue
detivesse suas dguas. A inflncia de Suzanne gira em torno dessa
luta exaustiva da mle contra as maréds do Pac(fico. 0O mesmo dado
autobiogrdfico é reescrito em Eden__Cipéma, peca de teatro que
conta a vida da mie, de Suzanne e Joseph, o irm3o. € nesta peca
que de maneira mais explfcita surge o relacionamento mide-filha. A
indlcaciio de cena determina que a maie deve estar sentada numa
cadeira e Joseph e Suzanne beljam suas mdos, seu corpo,
escorregam sobre ela, colados a seu corpo e a mie permanece
iméve), muda, Inexpressiva., Colados a seu corpo. Quer sSeja para

Suzanne, quer seja para o0 enunciador . de (0 _Amaple, essa cena
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teatraliza uma outra mals primitiva: a fusfo dos dols corpos, mle
e fllha, ou o desejo de “um corpo para dols”™ na expresslo de
Joyce Mac Dougaltl (2),

Retomando entlo a narrativa da construclo da
barragem, em Q_Amante, percebdbemos a pluralldade de slanificacles
contidas nesse fato. A escrita de Duras nfie é outra colsa senlio a
construcdo de uma barragem que a separasse da mle, uma escrlita na
quai ela existisse por st mesma, fizesse corpo préprio, se
colocasse do outro tado, a0 abrigo de uma m8e Invasora,
ameacadora. Multo mals que uma comparaclo entre a mie e as dguas
do Pacl/flco, o texto Instaura entre os dols elementos uma unidade
que se manlfesta no nfvel do significante: em franc®s "la mere”
(a m3e) e "la mer” (o mar).

Ultrapassando alnda o dado referenciat geogrdfico,
se Jogarmos com o significante "Paclfico”™ enquanto metdfora do
ventre materno, veremos que essa luta € também a expressdo do
dese)o de deixar o lugar da pa2 simbidtica com o <corpo materno.
Se ao nlvel do enunclado a luta contra as marés pertence b mie,
no nfvel da enunciaclo essa luta se desloca para a fliha na
medida em que se enunclar é construlr o Seu préprio lugar: de
Barrage a Q_Amante, fol! este o itinerdrio: a menina Suzanne,
objeto da narrativa é agora, em 0__Amante., 0 sujeito de um
discurso, sua construgcdo narclsica surge dos efeitos da
enunciacdo ¢ ndo do conteddo do enunclado.

A metdfora da barragem 1leva-nos ainda a um outro

aspecto, conseqléncia do que acabamos de esbocar. Observe-se que
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a obra de cardter autobiogrdfico tem como tftulo 0O _Amante. A
primeira experi@ncia sexual da8 jovem branca com o homem de Choien
estd fundade na relaclo mie-fllha. Numa vida quase mondstica
entre a famflia, o trabalho, os administradores da concesséo, a
mie 6 “"este desencorajamento para viver", filgura destrulda pela
misérla, pela revolta, pelo amor desmesurado pelo fllho mals
velhe. Quando a menina de quinze anos, em sua roupa de Jovem
prostituta, encontra-se com o amante, o homem de Cholen, e se
deixa levar pela forga do desejo, ela estd resgatando em seu
corpo o corpo da mie, resgatando-o & vida, ao prazer sexual.

E agora, paradoxalmente, ela estd destruindo a
barragem da interdic8o, num )Jogo incestuosoc ande Mr Jo, 0 amante,
é o0 substituto de seu Irmdo Joseph (atente-se para a proximidade
dos dois nomes: Joseph e Jo). A jovem goza entdio no sSeu corpo o
amor Incestuoso da mde pelo fitho mals velho, amor téo
desesperado que nos perguntamos se n3o € contra ele gque a mie
edifica sua barragem.

Ato de transgress3o da jovem branca, mas também de

compensac30: "a m3e nlo conheceu o0 gozo": ato pelo qual a filha
sybstitui a mde, de manelra a preencher um vazio que vislumbrava
naquela muther de rabelos amarrados em coque, de meias remendadas
e saia plissada. No momento do encontre amoroso, "a Imagem da
mulher com as meias cerzidas atravessou o quarto” (44). 0 corpo
da jovem falava o0 sil8ncio da mde, traduzia em carfclias as

pancadas da md3e, gritava no amor o grito do 6dio e revolta da

mie. No gozo erdtico, 03 culdados que o amante dispensa & menina
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de quinze anos sdo aqueles que seu corpo pede 43 mios maternas:
tavar, enxugar, acariciar, embalar: “"minha filha"™, dizia ele no
;uarto onde o amor fazla. Mas na presenca do Irmdo Joseph, todo
o desejo da menina pelo amante se desiocava para o (rmdo: "Meu
desejo obedece a0 do irmBo mais velho, eie rejelta meu amante”
(59).

A menina leva, pois, para o0 amante, um corpo
marcado pefa mie e pelo irmdo, marcado de um desejo que ela )@
conhecla antes mesmo do “experimento". Esse desejo Tera a
percepclo imediata de um reiaclonamento de sexualldade ou nio
era nada. Na verdade soube disso antes d¢a experi@npcla’” (29).

Numa das passagens em que ela narra o encontro com
0 amante, nesses peguenos pardgrafos separados POr um espaco
comoo ritmo de uma respiracio, ela termina a cena da refacgso
sexval com a frase: "0 mar, sem forma, simpiesmente (ncompardvel”
(44). No pardgrafo seguinte, depois de contessar que a imagem da
mie atravessara o quarte, termina dizendo: "A mde n¥o conheceu o
prazer” (44). Aproximando as duas frases, em franc@s: "La mer,
sans forme, sSimpiement incomparabie™ e "La mbére n’‘a pas connu la
jouissance”. 0 9020 €& esse mergulho no mar-mie, sem forma,
incompardvel, retorno ao Pac(fico, desconstrucdo da barragem, da
barreira, para deixar invadlr seu ventre e conhecer no seu corpo
0 9020 J0 corpo materno.

Se a obra memorialfstica de Duras traz o nome de 0
Apante., é porque o acontecimento erdtice af narrado tem suas

ralfzes numa outra cena, arcaica e origindria. Estreitamente
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ligado 2 m3e e a0 1rmldo, esse acontecimento assume dimensao
especial para a escritora Duras: todo aprendizado de sSeus
personagens passa pelo corpo:. toda vivéncla € antes de tudo um
contato da carne com 0 mundo toda dor é uma ferida na pele. todo
amor passa peios nervos. No corpo de cada personagem ela repete o
gesto de resgate de seu préprio corpo, um corpo vazio de mde,
avugente de seu olhar.

A escrita de Duras conservou €SS€e J090 primeiro e
inaugural. €Ela acaricia as palavras, demora-se nelas, volta a
escrevé-las, repete uma frase, um pardgrafo, uma express&o: toca
a pele da palavra num arrepio, deixa-a vibrar no espag¢o d0 9020,
desta vez "o go20 de ser”, como di1z Lacan, do ser da linguagem.

g_Amante, a membéria de uma escrita, é, pots, antes
de tudo, a meméria de um corpo de menina que sabe prafundamente
que s6 @ escrita pode tird-la do deserto em gque vive 0 dese)o
feminino, que 86 a escrita pode resgatar do passado & fotografia
que n8p foi tirada, 5 vazio da imagem da jovem durante a
travessia do Mekong: "Ela poderia ter existido, uma fotografia
poderia ter sido tirada (...) Mas ndo o fo1" (14).

Gostaria de terminar acentuando, mails uma ve2, uyue
a ordem da escrita memoriallstica de Q_Amanle instaura noe vevido
do passado uma parte esgar¢ada por onde emergem o5 fantasmas
mais arcailcos, um enuncilado que na sSua transparéncia de
testemunha do0 vivido de'xd vislumbrar 20nas de densidade
elaboradas pela enunciacao, opacidade onge EXC] aninham

subterfdgios, desvios, metdforas - ali onde 5e encontra o gy com
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desaflo constante ao leltor.

unat

NOTAS

| . DURAS, Marguerite. 0_Amante. Traduclo de AulyUe'Soares
Rodrigues. Rio de Janelro. Nova Frontelra, 1985. As’
Indlcacdes de pdginas, entre parénteses, referem-se a essa
edigdo,

2. Tltulo de um capftulo de Copferdnclas_Braslleiras. Rlo, Xenon.
1987.
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