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APRESENTACROD

0s trabalhos que ora se publicam nestes Anais tém como tema
comum a slituaclo des Estudos Romanicos nos anos 1870-1980 e
abordam questles dlversas relativas & pesquisa nas dreas de
literatura e fllologia.

Promovido pelo Departamento de tetras HRom8nicas da FALE-
UFMG, como parte de um projeto de atualizac30o de conhecimentos e
defini¢c8o de JIinhas de pesquisa prioritdrias, o 10._ _Encontrg de
Eatudos Bomipnicos contou com a colaboraclo de colegas de outras
universidades ¢ com a particlpac3o0 de alunos de Graduacho e Pds-
Graduac8o, wunldos pelo Interesse comum de fazer avancar as
discussBes sobre o assunto.

A todos que colaboraram para o sucesso do evento 08 NOSSOS
agradecimentos <calorosos e o0 desejo de que possamos continuar
trabalhando juntos, com o0 Intulto de Jlevar adlante o IntercBmbio

efetuado e de abrir novas perspectivas de atuaclo académica.

Wwander Melo Miranda

Maria Enelda Victor Farlas






1o. Encontro de Estudos Romanicos

LtocatL:
Auditdério da Faculdade de Letras da UFMG - (sala 217)
Av. Antlnio Cartos, 8B27 -~ Pampulha - GCampus Universitédrio

31270 - Beto Horlzonte - MG

COMISSAD ORGANIZADORA:

Prof. Or. Wander Melo Miranda - Goordenador

Profa. Maria Eneida Victor Farias - Sub-coordenadora
Prof. José Cldudlo de Almeida Abreu

Profa. Loamy Veiga Colares da Fonsecs

Profa. Maria Antonleta Amarante M, Cohen

PROMOGRO:
Departamento de Letras Romdnicas aa Faculdade de Letras da

Universigade Federal de Minas Gerais

APOI1O:
CNPq, ABRALIG, Dlretorta da FALE/UFMG, Pré-Reitoria de Extensdo.
Pré-Reitoria de Graduac3o, Pré-Reitoria de Pesquisa, Prd-Reitor:a

de Pés-Graduacdoc da UFMG



PROGRAMA

Segunda-felra, 3 de outubro

09:30h.

10:00h.

19:00h.

20:30n.

Sessfo de Abertura pela Diretora da Faculdade
Letras da UFMG, Profa. Dra. Metania Sllva de Agular
Conferéncla:
A RECONSTRUGAO DOS FATOS
Rad! Antelo (UFSC)
Mesa-Redonda:

ATUALIDADE DAS LITERATURAS HISPANICAS
Coordenadora: |lka Valle de Carvaiho (UFMG)
Participantes:

.Valéria De Marco (USP)

Tempos de escassez

.Ana Ldcia Esteves dos Santos Costa (UFMG)
Relatos de mulheres: a busca da identidade

.Georg Otte (UFMG)

Alteridade e universalismo: a8 busca de
ldentidade na obra de Carlos Fuentes

Discurso de Posse da Diretoria da Associacho
Braslilelira de Literatura Comparada (ABRALIC), gestéi¢
88/90, sedlada na UFMG

.Eneida Maria de Sousa (UFMG)

Terca—-felra, 494 de outubro

08:30h.

Conferé&ncla
A ROMANISTICA NOS ANOS 70-BO

Angela vaz Lelo (UFMG)

de



19:00h.

Mesa-Redonda:

A POSIGRO DA DIACRONIA NA LINGOISTICA ROMANICA
Coordenadora:

Maria Antonleta Amarante M. Cohen (UFMG)
Particlpantes:

.Fernando Taralio (UNICAMP)

Uma experli&ncia diddtica em linglfstica
Histérica/Romanica/Diacrdnica

.R0sa Virgfnia Mattos e Sliva (UFBa)

A arte de fazer o0 melhor wuso de maus dados: estudos
dlacrdnicos do portugués antlgo

.Maria Antonleta Amarante M. Cohen (UFMG)

Gramaticallzac80 e reandlise no sintagma verbal

Quarta-feira, 5 de outubro

08:30h.

19:00h.

Confer8ncla:

Quadro e prospettive della raglone critica nell*italla
contemporanea

Carmelo Distante (USP)

Mesa-redonda:

A LITERATURA ITALIANA RECENTE

Coordenador: Wander Melo Miranda (UFMG)

Participantes:

.Viima De Katinsz2kls Barreto de Souza (USP)

0 d1timo Moravia

.Maria Gidria Cusumano Maz2z! (UNESP)



teonardo Sclascia: a Siclllia como metdfora
.Patrizia Gollina Bastianetto (UFMG)

La_storla de Elsa Morante: um caso |iterdrio

Quinta—feira, 068 de outubro

09:30h.

19:00n.

Conferéncia:

LES ANNEES 70 EXISTENT-ELLES?

Jean-Pascal Gans (UNICAMP)

Mesa-redonda:

A LITERATURA CONTEMPORANEA NA FRANGA, NO QUEBEC E NAS
ANTILHAS

Coordenadora: Ellana Scotti Muzz) (UFMG)

Particlpantes:

.Litian Pegtre de Almelda (UFRY) - Leltura
fntercul tural de um conto 69 serron

.Maria Bernadete Velloso Porto (UFF) -

Um jogo Intertextual: Léon QDamas e Carlos Drummond de
Andrade

.Eunice Dutra Galéry (UFMG) -

A fat@ncla da comunicaclo em Godbout: 1ocutor sem
alocutdrio

.Cleonice Paes Barreto Mour&o (urviG) -

0 Amante de Marguerite Duras ou o0 corpo criptogrédfico.
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A RECONSTRUGAO DOS FATOS

RAGL ANTELD

perfectus vero cui mundus totus
exilium est.

Hugo de Saint-Victor - Didascalion

No flinal de Ey_o_Supremg, o romance do paraguaio
Augusto Roa Bastos, 0 narrador nos dlz que, {(mitando
precisamente o Ditador (porque, em épocas de crise, o8 Dltadores
cumprem exatamente essa funcho: substituir oS artistas e
{ntefectuals) o a-coplador declara, com palavras de um escritor
contemporaneo, (em que todos reconhecemos a voz de Robert Musil},
que a histdéria encerrada naqueias notas se reduz ao fato de que o
histéria que netas devia ser narrada ndo fol narrada. Declaracho
Inquietante que nos coloca, de cara, uma questBo crucial: por que

a narrativa contempor8nea, que 1ida com fatos reals, ¢ tlo
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probiemdtica?

Poderfamos observar, em primeiro lugar, que a
ficgdo contempor8nea afasta-se, decldidamente, do romance
histérico (essa forma que assume o triunfo absoluto da matéria em
relaclio 3 estrutura, para retomar a definic80 de Noé Jitrik),
situando o problema na frontelra entre o ficcional e o histérico,
oy em outras patavras, entre experi8ncla e vida.

Em segundo lugar, para responder & questldo da
problematicidade da narrativa de fatos acontecidos, serla
convenlente levar em conta as andlises de Hayden White, que
considera que uma narrativa 86 se torna problemdtica quando
queremos dar a fatos reais a forma de um relato. €, justamente,
porque os fatos reals nf#oc s8e oferecem como relatos Qque sua
narrativizacdo & t8o diff{cll. Se a auto-reflexividade da arte
contempord3nea traneforma toda obra em alegoria de sua prépria
teltura (donde a narrativa deriva em meta-narrativa € a crftica
em para-crftica), se todo relato aponta, também, a uma moral ou
empresta aos fatos, ora reais, ora Imagindrios, uma significacdo
que eles préprios nfio possuem em sua sequlncia, entlio, é possivel
afirmar que toda narrativa histérica tem como propdsito, latente
ou manifesto, moralizar o3 fatos de que trata. Em consequi@ncia,
a0 propor uma outra verslo dos fatos, a obra pratica uma moral da
torma, revelando o desejo de que o¢ acontecimentos histdricos
apresentem uma coer&nclia, Integridade, completude e fechamento,
que sd podem ser Imagindrios, )6 que ausentes do experli@ncla.

Em tercelro lugar, creio que deverfamos |embrar de
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uma observaglo de Adorno que, em uma pdgina de sua Ieoria
astética, define toda obra moderna a8 partir da categorla de
escritura, categorta vdiida mesmo para aquelas obras que nlo se
apegam a esse concelto. Trata-se, entretanto, de um conceito de
escritura pecullar: wuma escritura hlerogiffica, da qual se
extraviou o cdédigo, perda essa que determina a prdépria matérila
cifrada. Em outras palavras, o trabaltho da escritura ¢ um
trabaiho com a estrutura o0as normas, que obrlga o leltor
(transformado em tradutor) a uma reconstruclo retrospectiva que
se dé a partir da diferenca e n8o da ldentidade, 1isto &, a8
partir do presente, concebido como devir fora de s8l. Se o
presente se defline em termos de ac8o e <transformacB0 constantes,
dirfamos que, a rlgor, ele nd8o é: ele age. e que, por esse
motivo, o préprio do ser nllo & apenas ser mas ser—ativo—em-
transforma¢c8o. Pelo contrdrlio, o passado, conquanto tenha delxado
de ser prdtico pars nés, n8o abdicou, por 1830, de ser. O passado
ainda 6 - na lembran¢ca, na meméria, que ¢é o ativo do passado-
dal o paradoxo fundamental de que nos fala Deleuze: o passado ¢
contempor8neo do presente que, no entanto, }d foi.

Esta relettura 4o passado nos ajuda a ver nefe néo
uma causalldade coercitiva mas uma determinac80 em aberto,
decorrente da construc8o Imagindria que o constitul. Se para
Stephen Dedalus, a histéria é um pesadelo do qual ¢ melhor
escapar, para Maggl, a personagem de Besplracfio articial (1980)
de Ricardo Plglla, a histéria é o dnico lugar em que a gente

consegue se allvliar desse pesadelo do qual tentamos & toda hora
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acordar., Nas épocas de Indigéncia técnica, em que a dificuldade
para estruturar ) novo remete 4 complexidade de gerar
comportamentos anti-convenclionais, torna-se prioritéria esta
"aventura da memdria”, cuja Ii¢cl3o, relemdbrando Voltalre, é que
"sans le sens I n'y a pas de mémoire. et que sans |la mémoire 1!
n‘y a pas de esprit”.

Se a histéria ¢ memdria, a flccdo ¢é membria e
esquecimento, inscricdo e rasura, evasdo da presenca e presenca
do evasivo: a ficcdo ¢ auto-biografia (Thibaudeau) ou simptes
pal impsesto, tal como o0 nosso cérebro: quando mals queremos
lembrar, mals esquecemos, vale dlzer que lembramos porque
esquecemos.

Em 0_mundo_alucipante ¢1968), o cubano Reynaido
Arenas se dirige, no prefdcio, a0 "quer)ido Servando",

confessando a mais dti) descoberta dessa relac80: "que tu e eu
somos a mesma pessoca”. Fus8o da fonte fictfcia de enunctacdo
(Frel Servando, o narrador) com a fonte ndo fictfcia de
enuncla¢do (Reynaldo, o autor). A mdtua referenciallidade repete e
remete a0 passado sSem ser propriamente passado: 9endo, com
efeito, presente, mas um presente entendido como prdtica
transgressiva, mera delxis de modernidade, apontando adquilo do
passado que alnda age no agora.

Quando Frel Servando, o0 perseguido, aquele que faz
da persequiclo um modo de Integrar—-se, no dizer de Lezama Lima,
chega, na fic¢d3c de Reynaldo, a Cddlz, na Espanha (grau zero de

nossa histéria, onde, por precisa inverslio dos fluxos Servando
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delxa de s8er o senhor barroco para tornar-se o Intelectual
libertdrio, em aberto desacato b hlerarquia eclesldstica), ele
encontra hospedagem em um convento, que era uma prisflo, onde 86 o
aguardava uma babélica balbdrdia, Essa recepclio pollfOnica, de
inflnitas vozes, nos diz o texto, era, na verdade, "un gran
correr de ratas®, un___9rap.__COrrer...de _erratas, que Ird,
reverberando em deriva, atéd b recherche de Piglia, quando Enrique
Ossorio se perguntea:” Qué lecclones he 3sacado de esta otra
experiencla vivida por ml en gl _mundo _alucinante de ja utopla?
(grifo meu) Que en su persecucldén todos Jos crimenes son
posibles™, Se o0 mito do escritor como proprietdrio de uma
verdade de valor universal buscava, por melo de uma legitimaclo
retrospectiva, contrelar o passado, a utorla do escritor
criminoso sonha, medlante a legitimac8o prospectiva, flxar um
futuro )4 presente, uma wutopla agente. Em outras palavras, e
retomando a teoria do texto intermitente, desenvoivida por Mdrio
de Andrade ou Macedonlo Ferndndez, escrevemos com € cgptra a
tradigl8o, dal que o trabalho da escritura possa ser concebldo
como duplo trabalho de refer@ncla: a) como memdéria de outros
textos (onde creferlr, entendido como relatar, aponta & repetic8o
de enunciados) e b) como desleltura de outros textos (onde
referir, em sua acepclo de desylar, nos postula a {déia de
remissdo), Em todo caso, poderf{amos gizer que, enquanto
referencista, o narrador (e seu duplo, o0 leltor) adquirem a

»

feic3o0 nada canlnica do arquivista e o0 texto passa 8 9er "un

aparador en que 103 nifios perpetran sus asaitos nocturnos”, na
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feliz expressl3o de Enrique Lihn (em "Mester de jugiarfa®, um dos
poemas de La_musiaquilla _de las pobres gsferps, 1969).

Com efelto, tanto na fiexBo da obra sobre s
erdépria, quanto na autonomlia do enunclado llterdrio, que de auto-
refiexivo tornou-se auto—centrado 8, em dltima andiise, contra-
discursivo, podemos ver como o texto |lterdrio contemporineo,
optando por wume prolffica dlissemina¢8o de sentidos, suspende a
avaltiacl3o (que é sempre posterior) e se define pelo acontecimento
(que ¢ sImul t8neo). Como resume Oscar Terdn, no fenbmeno
discursivo nlio existem nem as palavras nem as c0is3as mas apenas o
e que as coordena numa relaglo histdérica — funclonal, contingente
e constitutiva. Voltando & teorlia Intermitente, dirfamos, com
Macedonio, «que 880 o0s y e o8 ya (i4, mas tambdm, gra) que
constréem o relato e relterarfemos, com Lihn, que entre as
palavras e os fatos se abre o va2lo. O resto é Maupassant.

Se toda histéria é sugpel ta, 0 narrador
contemporneo apela 8o desvio como forma de investigaclo, podendo
fazer dele a estratégla do protagonista de A_harpa_g_a_somhra, um
Coiomdbo que se prepara para a derradelra conflssBo, arrependido,
porém, de ter admitido cada vez menos distincia entre 08 barcos e
a América, a mals de um més da salda, Isto é, a partirdo dia 9 de
setembro, para, pouco mais adlante, datar o Infcioe do desvio do
dla 13 de outubro e mercé de uma palavra-sintoma: OURD. Nesse
repertério de embustes, onde a histéria? Onde a ficclo? Que colsa
afinal é a histdéria? - pergunta-se Arenas. Uma flla de

cartapdcios ordenados mals ou menos cronologicamente? Bem mais do
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que isso, decerto.

Sem |Iimites precisos, para ficclo e histdria,
somos, porém, obrigados a constatar uma importante
transformac3o na prdtica llterdria. Certos textos contemporfineos
no mais se apllicam a uma obedlente e discipiinada mimese d0
produto mas a uma, A&s vezes, errdtica e (sempre) disseminada
mimese do processo de construgcdo. O narrador continua sendo
aquele que sabe, 86 que agora ndo existe mals uma dnica fonte de
saber. O narrador atual articula cauvsallidades diversas. Relato
sobredeterminado, o texto ficclonal assim produzido se define
como "autocensura fallida"™, para retomar a expresslo de Enrique
Lihn em La_grauesta_de cristal (1976), e a histéria, como um
Japsus_sul__generls, }4 que a meméria é¢ "ta Impronta, el recuerdo
Imborrable de lo que no fue”, (déta que alnda conserva O fmpeto
do primelro Lihn, para quem nada mais diffcil de esauecer do que
as lembrancas que n8o pudemos ter.

Se o préprio de La_grauesta _de cristal é ser um
programa que se des-dobra, a figura de Heiarich von Linderhofer
(o cronlsta) funclona, alternativa & combinadamente, como a) um
crontsta relapso (que n¥o viu tudo, )4 que a "Sinfonla do amor
puro”™ a que De Glatigny se dedicou é, a rigor, post _moriem e nem
mesmo uma sinfonla, mas "una sucesidén de variantes microscépticas
sobre la misma instancia de objetividad desmusicalizadora que se
sirve del ruldo para trazaria desde el reverso del sonirdo, por
entre el dlbujo fantasmal de una mdsica por hacerse™, donde de

conclul que a histdéria, aiém de {Inacabada, é mentirosal). e b)
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como um

aconteceu,

cronista

bem pode

Inexistente, J4 que s8e ele narra o que n8o

a ficclo ser real no futuro:

"Por alguna razdn - no somos los ditimos
en dar fe de ella -, en camdlo, La_0Orquesta_
de_Criatat, en su ditima o primera edicidn,
aparece firmada por un nombre - Enrique Lihn
- respecto del cual el de Heinrich de

tindernhOfer resulta ser - ademds de la
pretensidn que presupone la partfcula vOn,
ennoblecedora - syperabundantemente

anagramdtico, por asf decirlo.

El mlsmo individuo (nosotros) que
escribidé, en una época Indeterminada y desde
un fugar Inclierto, e) preludio o la obertura
de La Qraquesta de Cristal, no serd el mismo
que se finge otro: Heinrich vOn LindernDfer,
para engafiar a los jectores?

"valga toda la posiblie claridad al
respecto. Aunque vOn Linderhdfer aparece
incluido, vale decir, citado por The Crystal
Qrchestra - lo cual Implica, por 10 menos,
la wultertoridad de este escrito -~ a la
crdnica que aquel parece haber firmado - el
texto pretende estar datado o concluir en
febrero de 1991: y én clrcunstanclias tales
que, 8l se lo pretende redactado en su
totalidad por H. v. L., garantiza el carédcter
ficticio de este autor reduclidédndolo a un
artificio retdrico de Ia mds banal especle
dieciochesca (...)

"S) H. v. L. no e8 mds que una flgura
retérica cuya funcién serfa 1Ia de dar por
concluitdo o datado el texto mucho antes de
haber g8ido efectlivamente escrito - y todo
favorece esta hipdtesis -, entonces, 0 bien
ta "ditima® presentacidn de la Orquesta de
Cristal ocurrid despuds de aquella a la que
asistid el ficticlo H. v. L. o blen no ha
tenldo adn lugar, en el caso de que el lector
de hoy o de mafiana Identifique su presente
con e! o los momentos reales en que el
verdadero autor escribid, de hecho, Ia
ficcidén, en ese sentido, real™.

€ curioso lembrar que, em sua personallidade
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caleldoscdpica, Fernando Pessoa também via a sua aima como uma
orquestra ocuita: "séd me conheco como sinfonia™ - escreveu., De
forma coinclidente, terfamos que dizer que o regime de verdade de
Lp_orauesta_de_crlstal exige a superposic¢clo, por transparéncia,
de outro texto do prdéprio Lihn, o poema "Raquel” de La_pleza
oacura, livro de 1983. Idénticas coordenadas nos dols textos-
Europa em plena guerra: 1841, Idénticas estratégias na leltura
desses textos que sB8o como "cartas que se releen de memoria, pero
8610 de memorla, slempre un poco distintas a sf mismas, cada vez
més urgentes, oscuras y preclsas”. Em ditima anéllise, nada ¢
bastante real para um fantasma, como observa o préprio Lihn, no
poema—-titulo dessa coletdnea.

A teltura, confessa Freud a Flless em uma de 8uas
cartas, ¢é wuma puniclo terrfvel para quem escreve. Estamos
condenados & escrever, retruca Lihn., Entdo, como ver um sentido
de |lberdade numa tarefa que se define como um castigo que se
abate sobre o escritor? A eterna pergunta "Para que escrever?”
ganha, hoje, novas traducdes. €Escrever para nfio esquecer.
Escrever para transformar. No caso de Rlcardo Plglla, dirfamos
que ele escreve para responder a duas perguntas: hd uma histdéria?
Hé um discursa?

A pergunta pela matérla a ser contada se responde
por uma histdria das formas expressivas (Arit, Borges, Macedonlio,
canceta, o romance policlal, Gombrowicz), vale dlzer que 4 uma
histdéria: 6 a de uma causalidade |literdria.

A pergunta pelo discurso (em ditima Instl@ncla & a
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existénclia do romance naclonal que estd em pauta) responde—se, noO
entanto, a partir da fragmentac8o do saber, 0 que caracteriza uma

causalldade heterog@nea <(a cda parddia, da cltaclo, da traduclBo).

A pergunta pela histéria toma o referir como
desvio e o0 fipgere como equivalente de supor, Imaginar. A
pergunta pefo dlscurso v&@ no referir um relato cifrado e no
fipaerg, o ato de formar. Para as duas perguntas - hd uma
histdrla? hd um d¢iscurso? - responde—se da mesma manelra:
escreve-se para recofocar o sujeito. Vale, atnda, para estes
autores (Arenas, Plgila, Lihn) uma curlosa observaglo de Mdrio de
Andrade. Admitindo certos reparos de Manuel Bandelra em relaclo
ds traduc8es de GOlraldes, feltas por Mdrio, este dltimo escreve:
"0s poemas em prosa de Xalmaca flcaram tHo meus que perderam 0
valor da prova (...) Ficaeram deselogquentes por completo. Na
verdade tral Xalmaca e GOiraldes™, para entBo conclulr que aquilo
se devia chamar de gupertraducfio porque, nessas versles, Midrio
decidivu se afastar quase por completo do texto e da ritmica
primelras para transportar, huma nova ordem de idélas, apenas um
andamento que, no portuguds, se conservasse na mesma ordem de
dinamogenia do texto orliginal. Sue supertraducldo (leltura que ¢
escritura: escritura que é teltura) revela uma cabal modernidade:
entender a i{iteratura como hiper-codliflicac8o, excesso aparente
que se obtém gracas & dosagem do "procedimento menos", de que
nos fala Haroldo de Campos. Na mesma |lnha de ractocfnio, também

para um poeta, como o0 argentino Edgard Russo, seu trabalho



consiste em Jldar com uma espécie de |lfngua morta, cuja funclo ¢
ser desenterrada, de vez em quando, para gaguejar em uma boca gue
quase ninguém escuta. 0 manelra de Bernardo Soares, Russo parte
da |déla, compartilhada por Ale)andra Plzarnik, de uma identidade
dispersa na |inguagem. Mas se Plzarnik se detém na dic¢c8o letrada
e, amidde, surreallzante de um Octavio Paz ou um Yves Bonnefoy,
Russo admitird, sem qualquer preconceito, uma multipiiclidade de
vozes, tanto a voz diffcil, artificial, de GOngora, quanto a da
espontinea pieguice de Carrlego o que, em ditima andlise, nos
remete aos pais (heterogéneos) do pal: Borges. Vale dizer que,
para Russo, a palavra de ordem é recombinar os materials para

produzlir a forma. Ou, como expds em "Tradicldn 1y vanguardlia®™, a
comunicaclio apresentada ao Encontro de Llteratura e Gritica de

Santa Fé, em B6:

"Todo poeta es un hljo bastardo ya que
desplaza el cardcter referenclial de la lengua
materna voviéndolo sobre sf{ mismo en una
vocacidn de reconocimiento y exige un trabajo
en el lenguaje que estd mds alld del lenguaje
y que - esto 1o sabe todo poeta — no termina
nunca”,

A forma podtica desenha um Ir além da llvguagem,
um gxirg aque é @xtase, em “que las palabras nos duetan™ (Lihn),
como eplfanias do nada (Arturo Carrera), ao 1Jongo r.s8sse rio
riverrun, a linguagem, a0 qual o poeta se aferru sempre em
posi¢lo marginal, como no verso de Juan L. Ortiz, citado e fruldo

por Carrera:
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"una nada de ribera nos suspende en SU
mismo éxtasis™,

Uma estética fundada n8o em bases materials mas em
margens quase Imaterials, formas menos: dialédticas em repouso,
Itumina¢cBes profanas ou animacles suspendidas, no cédigo de
Carrera. Todas manelras de flexibiiizar o determinismo causal que
engessava as formas expressivas. Auté@ntica contra-discursividade
que libera Iinguagem: padre, pared. madee, dreamg. €1s o
Iinguagem, els a llinguagem. Edgardo Russe nos prople assim, uma
obra que nfo é apenas modelo de experlié&ncia mas seu avesso: um
enigma - sem c6digo prévio - que se dirige mals & mente do
fingldor (ele, nés, todos flct), semelhantes no comum fingimento)
e inditferente ao simulacro por ela produzido, Parte—-se do modelo
(posterior) para |Investigar o reat! (anterlior), para, enfim,
Indagar a vida: dal que 03 poemas de Russo ambiclonem a
Beconstrucclidn_del _hachp (1988).

Em "Cavefis en el n 10 de 1a calle Lepsius”™,

texto Inclufdo por Russo nessa coletlnea, lemos:

"Mi cuerpo enve)ece en la calle Lepsius.

Si alterno poemas erdticos con 1038 histéricos
es porque sé que la Historla es una pesadilla
(de la carne

remontando contracorrliente un rfo hasta la
{memorla

y que 108 héroes estdn tan muertos como los
(amantes”™.

Para Ménard a histdria ¢é "“madre de la verdad®.
Para nés, no entanto, as flcg¢lBes dream a histdria. De Mnemosine a

Gilo, nenhum epos, nenhum herd), Se "sans la mémolre, Il n’y @
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pas d’esprit®, todos 08 escritores contemporaneos de gue venho
falando coincidem em se apropriar do passado para nlo repetfi-io.
assim, Plgila desmenardiza sSeu texte voltando a Mdnard. Se
"pensar, analizer, inventar no son actos andmalos: son 1{a normal
respiraclén de 1la Intellgencla™, a respiraclio artificlal de
Plgila opera uma traqueotomia no |Imaglndrio social, fazendo a
auto-censura fathar, falar, Se Ménard entendia que "todo hombre
debe ser capaz de todas las ldeas”, Enrique 0s30rio, a personagem
de Plglta, embora nfo seja "todos I10s hombres®™ ambiciona
conservar 0S pombres pois “todos estdn en mf en este ca)bén donde
guardo mis escritos”™, curiosa definl¢clo do texto como gaveta de
fdnebres ressonfincias. Por paradoxal que i1sto possa parecer, a
liberdade augurada pelo protliferacles de sentido transmudou-se,
atuaimente, em desesperanca, Até os mals auspiclosos tedricos da
pés-modernidade 880 céticos quanto &s reals possiblildades de uma
critica daos enunciados no questionamento aos poderes
estabelecidos. Lyotard, por exemplo, vendo na escritura um
artiflcio que permite estocar Informac8o, aumentar a competéncia
e otimizar as performances de seus agentes, chega & idéia do fim
do reglonalismo (forma canlnica de tens3o e resiténclia ao novo,
nas cuituras da modernlzacBo) e, através dela, & 1déia da
exaustl8o das culturas localilzadas, I1déias que, por sSua vez,
produziriam um outro tipo de memdéria sombria: a meméria “ecnico-
clentffica que, a rigor, 6 memdéria de ninguém. 1s8to pars nao
fatar dos defensores da modernidade antl-pés-modernista, que

v@em, em certas prdticas contempor3neas, um ataque 4s ciéncias
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humanas, sempre voltadas d histdéria, que, para eles, é sinbnimo
de dlalética das contradi¢Bes socials. Para Glullo Carlo Argan,
por exemplo, todo este debate remonta ao problema do declifnlio das
vanguardas que, a seu ver, nfio eram, como se costuma pensar,
anti-histdricas mas radical e Integralmente historicistas. GCom o
ocaso das vanguardas, perde-se a preeminéncia da no¢8o de projeto
(hoje jutlgada extra - quando n8o0 anti-artfstica), seguindo dal em
diante, uma cascata anti-iluminista j4 que, com a supressio da
l1déia de projeto, risca-se a finalldade: com o finallsmo perde-
se, em consequéncia, todo valor e, ao abollr 08 valores, elimina-
se também a Histéria. Argan condena o pds-modernismo por tomar @&
histéria como um mero catdlogo de fatos desordenados, confundlndo
a histdria, que é Julgamento e escolha, com o passado, viato como
agliomerac8do confusa de acontecimentos pretéritos,

No bojo desse debate permanece 8 necessidade de um
motor (esperancado) para as a¢les. Se a histdéria se tornou
suspeita, por sempre encerrar uma moral do passado, multos também
olham a escritura com desconfian¢a, por ver nela uma metodologla
que combina, sem julgamento, o saber histérico e o tecnoldgico, a
teorta ¢ a prdtica.

Avancamos, nos textos de Arenas, Plglla, Lihn
(conjunto ao que se poderla acrescentar Osman LIns, Silviano
Santlago) do questionamento da histdria ao da ficgclo, e deste a
um relativo balbuclo, uma falas menos, onde Se Instala uma
corrente ou cadela de correcles que dinamizam o8 sentlidos

textuals. como afirma Juan José Saer, 0 escritor deve ser o
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guardiSo do possfvel, em um mundo governado pelo planejamento
parandico. Frente a esse mundo coberto de pdtrias, como um homem
estd chelo de feridas, Arturo Carrera nos diz que n8o hd maior
nem melhor expressBo (mals paradoxal, mals apailxonada) do que a
das criancas: "los nifies del porvenir, nuestros poetas™, curiosa
forma de atlingir a perfeiclo extra-territorial com que abrimos

esta reflexfo.
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TEMPOS DE ESCASSEZ
VALERIA DE MARCO

(Notas sobre o romance espanhol contemporéneo:
Los_helachos _arhorescentes e ElL_cuarto_de_atrds)

Na Espanha, logo apés a morte de Franco, pode-se
observar nas diferentes dreas das ciénclas humanas um movimento
de procurar compreender 08 quase Qquarenta anos ocupados pelo
ditador. Implem-se a necessidade de compreender a guerra civil, o
"tempo de sSlléncio”, a tenslo duradoura & permanente da dltadura,
as sombras fantasmagéricas do cotidliano. A Espanha faz um
batango: Multiplicam-se ensalos sobre as questdes econdmicas e
sociais ¢ compdem—-se, com pluralidade de perspectivas, novas
nistérias do pafs, das idélas, da literatura. Esse movimento estd

presente também na produclo titerdrlia, especialmente no romance
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cujo fil8o mals volumoso da dltima década constituiu-se dessa
necessidade de olhar para trds, Tem-se o sentimento de que, para
o escritor, compreender a Espanha pode significar compreender a
sl mesmo. Para dimensionar essa compulsfio basta dar uma olhada no
grande ndmero de obras vinculadas & questlo que aparecem em La
povela_aen_la_trapsicidén de Santos Alonso (Puerta del sol, 1983).

Nesse movimento estSo Los__helechos arborescentes
(1980) de Franclisco Umbral e El_cuarto de_atrds (1978) de Carmen
Martin Galte. Além de estarem Inseridos no mesmo filanco, os dois
romances tém em comum multos tracos de composic8o. Ambos se
estryturam a partir do narrador em primelra pessoa, empreendem um
resgate da memdria e articulam o processc de evocacdo do passado
a partir de um espago definldo. € possfvel ainda encontrar
semelhangas no &mbito dos resultados: os dols romances sdo uma
autobiografia Intelectual e constituem um &nguio para o0 narrador-
psrsonagem tatear Seu modo de reiacionar-se com a fic¢ho e com a
realldade histérica. Mas, se genericamente 0 leltor pode
observar, nas obras, propostas t3o semelhantes, observaréd também
que 0 modo de reall2é-1as em cada romance apresenta mu)tas
diferencas. Tentarel ocupar-me de algumas cestas diferencas na
construcBo0 da narrativa, pols elas apontam para modos também
dliterentes de recompor a ler a Histérla.

No romance de umbral 0 narrador é um menino
plfcaro. Franclisco pertence a uma fam{lla de Valladolld que tem
posses, ¢é lntelectualizada e fillada & tradiclo |iberat. Mas esta

condicB0 de classe nd3o de adequa b tradic80 do romance plcaresco.
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Nesta o personagem pertence Aas clgsses subalternas e ple-se 8

servi¢os de diferentes patrles, slituac8o que Ihe permite
percorrer diversos espacos soclals, descrever as demals
personagens em suas aparénclas, captar exterioridades,

construindo protdétipos socials e um panorama da socledade, 0
constante deslocamento espacial leva o0 eplfcaro a percorrer um
mundo de imagens que se organizam por sua sucessfio temporal, mas
ele nlo pode compreendf8—-las, analisar as relagdes entre elas, nem
tampouco as relacdes entre ele e esse mundo em que vive.

Para que sua personagem entre em contacto com uma
gama soclalmente varliada de flguras e possa montar um palnei da
sociedade, Umbral emprega outro recurso: O menino delxs o espaco
privado - a casa da famfila - e passa a viver em um e€spaco
pdbilco -~ a casa de Nati, o prostfbulo. A variedade soclal se
mostra aoc menino pela alta rotatividade de personagens gque
caracteriza o prostibulo. Assim o deslocamento espaclal é, na
verdade um deslocamento social, pois ele permite que o menino
delxe 08 espacos reservados bs classes mals abastadas ~ a casa da
fam(lla e o coldgio — e possa assumir a perspectiva da balxa
extrac8o soclal que mantém a Infra—estrutura da casa de Nati - as
mocas e 08 crlados. Neste espaco fixa~-se 0 personagem, 0 ponto de
vista do narrador e a narrativa. Na casa de Natl, o leitor v@
circutar o mundo real e o ficcional. Na casa vivem as meninas,
que v8m de espacos diferentes e tempos histéricos diferentes.
Entre 08 clientes estdo personagens histéricos de diversas

épocas e personagens de ficclo de dlversas obras. O personagem
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narrador val contando o que v&, como 8e fosse um espectador
frente a uma tela. 0 fiime projetado ¢ a guerra civil que se
mostra como uma Incompreens(vel desordem, um tr8nsito permanente
de pessoas que trazem jornals diferentes e notfcias provenientes
de dlversas fontes. A guerra quebra a rotina do cotidlano e
libera o0 movimento dos personagens, s8endo vista, sob esse
aspecto, pelo narrador como aigo positivo que o Ilberta do
controle da famfila e das mondtonas aulas. Mas na tela néo
aparece apenas o presente. Projeta—-se um momento de sintese de um
confllto de multos séculos entre, de um lado, "conservadores”™ que
reénem monarquistas, carllstas, ortodoxos, falangistas e, de
outro lado, 0s "progressistas” em cujas flteiras estlo
erasmistas, heterodoxos, liberals, krausistas, os fundadores da
Institucién Ilibre de enseffanza, republicanos, soclalistas e

anparqulistas.

"AZORIN vino a casa, Azor(n, siendo yo
niio de mirar por t(as rendijas o boca de
dngel que echa agua por brocal de pozo, vy le
estuvo ensefiando el patio hermoso, el primer
patio, al Cabaltero del Verde Gabdn, que
luego tratarfa yo por el Quijote, y los dos
{ban quedos, con mi abuela a distancla,
respetuosa, mirando !as maderas, la calidad
de un vidrio, el temblor de una hoja, el
rosetén de luz sobre ta cal."” (p.80)

"ta cultura y (a HiIsvoria de Espafla de paso por mi
casa. Galdés, dofha Emilla, 108 institucionistas, ia
bibljoteca Vilbrepensadora de mt padre, (0 que luego no
perdonarfan, con la gquerra, los sefloritos incultos con
pistola.” (p.91)

"tuna era el eterno retorno de 1o judlo

en el tiempo, en la vida, en aquella casa.
sdluna habfa venlido por primera vez cuando la
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expulsidn de los Judfos por lsabel Ja
Caldlica? Cada vez que en Espafia o en el
mundo habfa wun movimiento antljudfo, un
éxodo, una emigracldn oscura, um jlrdn de
raza desgarrdndose de las otras razas, Luna
aparecfa en casa de |a Formalita." (p.113)

"En la presidencla del entlerro, Giner de los Rfos,

toda la Instituclidn Libre de Ensefianza, el arbitrista
Celtorigo, Joaqulfn Costa, Lucas Mallada, 108 krausistas
vallisoletanos y el proplo Krause, el gran fitdsofo

alemdn, venido a Valladolld para el sepellio en un coche-
cama de (os Grandes Expresos Europeos.” (p.118)
"-Las barricadas eran cosa de Victor
Hugo. Cosa revotuclonaria, cludadana y atea.
E! monte, e! campo, 6on cosa agraria y
cristiana. Toda nuestra juventud falangista y
tradicionallista se ha echado al monte. EI
monte era cosa de Zumalacédrreguli.
Nufiez de Arce, que trataba de hacer um
poco las veces del desaparecido Zorritla, se
ponfa 1luego de rodillas en la tarima y
recitaba, transido por el rayo de sol del
ventano, que 1{e sacaba todos los |amparones
dei chaleco, uno de sus sonetos a Dios,
tienos de falsa contricidén, duda retdrica y
arrepentimiento final." (p.231)

Assim, a gquerra se desenha com tragos
carlcaturals, como uma sucessfio rdplda de Imagens desconexas. 0
tom cbmico e o cardter Incompreensivel desse mundo provém da
perspectiva do narrador menino, pois Umbral trabalha exagerando a
ingenuidade da infincia, enfatizando sua palx80 pelo jJogo e sua
Insacldvel curioslidade. Elaborada dessa perspectiva, a narrative
desenha personagens planos, n8o crla Iindividualldades, néfo
estabelece dimensdes diferentes, nlo hierarquliza pianos. AssIim o
romance apaga diferencas e particularidades de personagens e
confiitos histdricos, apaga especlificldades do processo histdrico
e suas conflguracles coletivas, bem como seus ecos na consciéncia
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e na formac3o dos individuos,

Com esses artiffcios narrativos, Los__hetechos
arborescentes d8o0 ao prostibulo o estatuto de wuma alegorla da
guerra clvit, Sem ddvida, uma alegoria heterodoxa que 3e
contrapbe & alegoria falangista da cruzada para salvar a Espanha
- sua pétria e seu deus. Da casa de Natl, o menino Francisco e a
narrativa sé saem para Ir & catedral particlipar de uma homenagem
a Franco, o0 vencedor da guerra. Ainda é o olhar da crianca que
deacreve 0 espaco e a cerimdnla, como escolhlida que fora para
prestar honras ao herdl. Mas ao aproximar—-se, ele ce surpreende ¢
o leltor também: & vislBo do general vitorloso sobreple-se a
Imagem da agonia de Franco no momento de sua morte. Entrelacam-se
0s sentimentos do menino e a perspectiva analftica do adulte,
encontram-se 03 dols tempos - 0 fIm da guerra e o fim de Franco-

como se 0 texto qulsesse demarcar um ciclo.

"Franco - qué extrafia burla - venfa o
rescatarme de I|a vida y el tlempo, de la
Intemporal idad donde fui libre (porque Franco
hablfa ganado tantas guerras para eso, para
poner cada cosa en su sitio y devolver al
mundo un ordenamiento de cementerio sdlo
justiflcado por aqueiia espantable mdsica).
Franco venfa a ¢.tuarme, & devolverme a mi
clase, mi mundo, ml cronologla disclplinaria
y estrecha. Francesillo se dilufa en Paqulto,
el nitfio 1ibre, el nifio/lilebre de 103 tiempos
se me iba hacliendo nifio concreto,
encorbatado, quleto, sometido a blegraffa,
preso de vivo y muerto a fin de cuentas. Todo
esto 1o sentfa yo, como um mllagro inverso,
como una resurreccldn del revés, como una
caflada en la verticalidad, dentro del
velludillo ¥ de {a sombra, gravemente,
pesadamente, cuando alguien me empu)Jé un poco
por la espalda.

Comprend! que era mi momento. BaJé o
subf{ targuisimos peldafios alfombrados. Tres o
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cuatro. DI unos pasos haclia Franco, no 8é si
muchos o pocos. Nadle 1e habfa mirado nunca
tan de cerca. De pronto me vi ante sus o0jos
f1jos, vacfos, claros, oscuros, Inexpresivos,
minerales y blandos al mismo tiempo. Acababa
de ganar la guerra clvi) y era ya un anclano
de clen o doscientos afios, con todas las
taraceas de la edad y (a enfermedad en 8y
rostro minimo, embalsamado por una luz que no
era del cieto ni ¢e ta tlerra, y como
enchufado todo él a cables de sangre Yy
tornllias de calambre, f6sl1 y méscara, mito
y momia, tétem y tabd, viejo viejlsimo. Como
8! una garra e tirase del cuelilo y del
rostro, desde dentro del pecho, crispando su
palidez de cuerdas y verticalidades. Podla
ser un anclano levisimo o una momla de
hlerro. No sé si dije, en un grito del tamaflo
de ta mésica, o murmuré para ml mismo:

-Pero este hombre esté muerto."
(p.237/8)

A Imagem do ditador morto quer situar-se na
narrativa com matizes de premuniclo e revelacdo. Surpreende 0
leitor nfo sé por <transformar o homenageado em agonizante, mas
sobretudo porque abre uma fenda para entrar a perspectiva do
Francisco amadurecido e o tom reflexivo, para demarcar a passagem
do tempo e 9ua repercussio no narrador - personagem, para
estabelecer, ainda que (igelramente, wuma hierarquia de valores.
Mas apesar de Insinuar-se como ponto de partida e de chegada da
narrativa, a (magem nfo tem forca suficiente para levar o leitor
a fazer wuma retrospectiva e repensar 0 texto. A (magem da morte,
ategoricamente, estende seu cardter imdévit, rfgido, austero e
silencioso aos quarenta anos de domf{nlo franquista; a morte do

general projeta sua longa agonla para o perfodo da ditadura.
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No romance de Carmen Martfin Galte, a morte de
Franco e a guerra clvii sBo também pontos de referéncta
fundamentals para a estrutura oda narrativa. Do mesmo modo que no
romance de Umbral s8o duas fronteliras que demarcam o tempo
resgatado pelo texto. S80 pontos de referé&ncla que vio também na
direc0 do quarto dos fundos - espaco de convergéncia do romance
de Martfn Gaite - espa¢o em gue a narradora-personagem brincava
durante a guerra, evocado agora em uma entrevista, ponto de
partida da narrativa.

Mas 3 diferenca de Los helechos achorescentes em
que 0 tempo e O espago se apresentam determinados por sSeus
aspectos positivos, objJetivos e exteriores, em E] _cuarto_de alrds
0 tempo e o0 espago serdo construfdos pelas marcas que delxaram na
Interioridade da narradora. O tempo sSe amplia em diferentes
planos e dimensdes. 0o espaco ganha uma dimensdo simbdlica mals
complexa.

A narradora ¢ uma senhora que estd sozlinha em seu
apartamento em uma nolte de chuva. Adormece no sofd e ¢é
despertada pelo togue do telefone. Um homem entra para fazer uma
entrevista, marcando assim o tempo e a sltuaglio da narracio: uma
conversa em uma nolte. O interesse do entrevistador concentra-se
em sua atividade de escritora. Eile aquer saber guando, como &
porqué ela comecou a dedicar-se & ficc30 e que sentido tinnha esta
para ela.

0 processo de rememoracao se dé no ritmo

entrecortado da conversa, que traz tempos diferentes ao leitor,
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ora um passado mals préximo, ora um mals dlistante, levando-o0 a
conviver com o resgate da memdria gulado pelo processo de
associaclio tivre e nio pela ordenaclio dos fatos em um tempo
{Inear, como no romance de Umbrai. Quando o passado comeca a
emerglr no apartamente dé8 também outro sentido e outros tons ao
que all estd, como se dd com o armdrlo que a narradora olha de
outra maneira, quando val & cozinha buscar um chd para seu
visitante. £ o primeiro moments em que aparece 0 quarto dos
fundos, onde o mével servia para guardar brinquedos.

Na conversa ela menciona que estd retomando
algumas notas que comecara a fazer no dia do enterro de Franco,
mas n8o sabia alnda como organlzar o tivro. (1)

AssIm, vinculado & vida cotidlana e no rltmo da
conversa entra noc texto a morte de Franco, fato que, de forma
manifesta, desperta o dese)o de escrever um trabalho para tatear
08 cinguenta anos de 8ua vide e dd o marco em que Se Instale a

perspectiva temporail.

"-¢A qué orfgenes?

-A los mfos propios. Me dl cuenta de que
faltaban exactamente quince dfas para ml
cincuenta cumpleafios, )Justos, parque yo nacf
también a mediodfia y en una mafflana de mucho
sol, me to ha contado mi madre. Pero tuvo
algo de fuga histdérica, por otro lado, fue
una doble fuga, me acordé de que las muertes
de Antonio Maura y de Pablo Iglesias habfan
coinclidtdo con mi nacimiento, y cal en la
cuenta de gque estaba @ punto de cerrarse un
clclo de cincuenta afios; de que, entre
aquellos entierros que no vi y que estaba
viendo, se habla desarroliada mi vida entera,
la sentl enmarcada por ese cfrculo que giraba
en torno mfo, teniendo por polos dos mafianas
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de s8ol. Y cuando estaba pensando esto y
mirando ya el televisor de otra manera, como
sl fuera wuna bola de cristal de donde pueden
surglr aglleros y signos Imprevistos, vi que
la comitiva fdnebre liegaba al Valle de los
Calfdos y que aparecfa en pantalia Carmenclta
Franco. Esa Imagen significé el aglutinante
fundamental: fue verla caminando despaclo,
enlutada y con ese gesto amargo y vaclo que
se le ha puesto hace afilos, encublerto a duras
penas por su sonrisa oflclal, y se me vino a
las mientes con toda claridad aquella otra

mafiana que la v) en Salamanca con sSus
calcetines de perlé y sus zapatltos negros, a
la satidad de |a Gatedral. ‘No se Ja reconoce
- pensé -, pero es aquella nifia, tampoco ella

me reconoacerfa, hemos crecldo y vivido en los
mismos afios, etla era hija de un milltar de
provincias, hemos sido wvfctimas de |las
mismas modas y costumbres, hemos lefdo las
mismas revistas y visto el mismo <cine,
nuetros hijos puede que sean distintos, pero
nuestros suehos seguro que han sido

semejantes, con segurlidad de todo aquello que
jamds podrd tener comprobacidén.” Y ya me
parecfa -emocionante verla seguir andando
hacla el agujero donde 1{iban a meter a aquel
seffor, gque para ella era simplemente su
padre, mientras que para el resto de los
espafioles habfa sido el motor tramposo Yy
secreta de ese bioque de tiempo, y el Jefe de
mdquinas, y el revisor, y el fabricante de
lag cadenas del engranaje, y el tiempo mismo,
cuyo fluir amortiguaba, embaisaba y dirigfa,
con el fin de que apenas s8Se i{es sintiera
rebullir ol al tiempo nl a é1 y cayeran como
del clelo las insensibles varlaclones que
habfan de Iirse produclendo, segdn su ley, en
el lenguaje, en el vestido, en |(a musica, en
tas relacliones humanas, en 108 espectdculos,
en los locales. Y, por supuesto, me habfa
fugado por completo de ése en que estdbamos,
y de mi hija y de (a amiga de mi hija, que se
tomaban una cerveza en ia barra, las vefa
alil con sus pantalones vaqueros y me parecla
Imposible explicartes mi repentina emocidén a
la vista de Carmencita Franco, huérfana de
ese padre semplterno, que a veces se

retrataba con eltia para la prensa en
habitaclones inacceslibles, durante {as breves
pausas de su dictatortatl vigliancia."
(p.136/7)
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0 fato chega ao lelitor n8o somente por Sua
objetividade histdrica. Este é apenas um dos seus aspectos. 0 fio
condutor do texto parece ser a repercuss8o Intensa na
subjetivicade da narcadora, estabelecendo assim diferentes
significacles cdo mesmo fato para outras pessoas. Registra-se o
stgnificado coletivo, mas sobretudo aponta—se para a varledade de
dimensdes que o mesmo fato pode assumir., A consci@nclia de sua
histéria e o @&nguio de sua experi@ncia dd3o0 & narradora a
possibltidade de reconhecer gue 0 mesmo fato tem para sua fliha,
para outra geracdo, para outras pessoas, outro sentido.

0 fio condutor da autoblografia nSo ¢é a flleira
ordenada dos fatos, mag sim as experlié&nclias mais significativas,.
Assim a narrativa apropria-se da Histéria em sua concretude
coticiana, recriando a variedade de pontos de vista, a
muitiplicicade de vozes e interpretacles e as contradicdes que
latejam nos atos do dla a dta. Todos o8 lugares—-comuns da
dltadura que no texto de Umbral parecem extraldos de uma
enciclopédia organlzada pela dicotomia
nacionalistas/republicanos, estlio também no texto de Martin
Galte, mas agqul sempre 08 lugares-comuns, que o prdéprio aparelho
tdeolégico do estado crlava e Impunha, ressurgem em Imagens
particulares cujo cardter singular possibiliita & narradora o
exptoracdo das contradigles.

0 "tempo de silé&ncio”, por exemplo, Imposto pela

vitdria franquista cala 03 J0g0s de palavras republicanos de
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crftica ao governo, a refer@ncle ao tlo soclalista e a conversa
franca com uma amiga do coléglo cujos pals estavam na prisfio. No
entanto, o mesmo fato motiva a malor participacBo das crlancas na
vida dos adultos que té&m que sSe ocupar das coisas mals banais nos
seus serdes e a narradora, por evitar 08 pals presos de sua amige
como tema, passa a falar com ela das brincadelras, das histdrias
Infantis, da flceglo.

No mesmo sentido, o texto se presta também a abrir
a reflexlio sobre os hiatos entre o programa do estado de exercer
rfgido controle Ideoldgico e o0s modos particulares de absorcho
desse ldedrio pelos Individuos. Nesse veio & nharradora, por um
lado, aproxima-se da fllha de Franco, puls 8se formaram lendo o8
mesmos folhetins e revistas femininas, assistindo aos flimes
norte-americanos, mas, por outro lado, eia registra sua relaclo

com esses produtos em nada pré-moldada.

"Diana Durbin, en cambio, suminlistraba
modelos americanos de comportamiento, me la
Iimaginaba dotada de la misma travesura,
audacia e Ingenio que desplegaba para sortear
las peripeclas que se sucedfan en el
argumento de sus pelfculas. Habfa leldo que,

antes de ser actriz, 1iba al <cotegio en
patines, con su cartera al hombro y -imds
d1ffcit todavfa! - <comiéndose un helado de
Jimén. Aquella escena se me anto)d

fascinante, no paré hasta que me compraron
unos patines, pero nunca pasé de una
mediocridad pastosa, sembrada de trope2ones y
caldas, quién tba a sofiar con Jr en patines
al Instituto?, esa aventura significaba para
m{ Ja alegorfa de 1la liberdad. Colecclonaba
cromos de Diana Durbin, saifan en los pesos
de las farmaclas o venfan en las tabletas de
chocotate, pequefios, en cartulina dura,
marrdén y sepia, Claudette Colbert, Gary
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Cooper, Norma Shearer, Clark Gable, Merle
Oberon, Paulette Godard, Shirley Tempie,
fdolos Intangibles que emitfan um misterioso
lejano fulgor, Seguramente tamblén 1los
coleccionaba la nifia de Franco, allf sola,
sin hermanos, entre los tapices de su jaula
de oro."” (p.B4/5)

Mas se esse velo do romance o leltor pode explorar
para dimensionar a coerslo social cotidlana do dltadura - na
escola, na casa, no lazer - extralndo etementos para compreender
a formaglo da mulher no pés—guerra, é Importante observar que ele
se insere na construc3o dos "tempos de escassez”, tempo malor e
velo mals fecundo do texto, pols, abrangendo os probliemas
cotidianos da sobrevivénclia na guerra e pds-guerra, é o motor que
a narradora reconhece como responsdvel por sua relaclo com o
ficgdo.

E 0- tempo de escassez que transforma o brinquedo
em supérfluo, que Iinvade o quarto dos fundos durante a guerra.
Antes dela era o0 espaco das crilancas. Espaco de intimldade,
desordem e liberdade em que adultos nlo entravam. J& na guerra o
quarto e o armdrio, que ora estd na cozinha, transformam-se em
dispensa. O0s adultos e as carnes defumadas acabam com o

territério lddico.

"-Y, sin embargo, sSu esencla de aparador
constituyd e! primer pretexto Invocado para
la invasidn. Cuando empezaron los
acaparamientos de artfculos de primera
necesidad, mi madre desalojé dos estantes y
empe2d a meter en ellos paquetes de arroz,
jabdn y chocolate, que no le cabfan en la
cocina. Y empezaron los conflictos, primero
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de ordenacidn para las coses dlversas que se
habfan quedado 8In guarlda, y luego de
coaccién de Ilibertad, porque en el momento
mds Inoportuno, podfa entrar alguien, como
Pedro por sSu casa, Yy encima protestar si el
camino hacla el aparador no estaba o
bastante l|impio 1y expedito. Pero hasta ahf,
bueno: lo peor empezd con las perdices.

- No me diga que les metleron tamb!én
perdices.

- SI, perdlices estofadas. Como escaseaba
mucho la carne, ml madre, en época de caza,
se pasaba dfas y dfas preparando en la cocina
una enorme cantidad de perdices estofadas,
que luego metlfa en ollas grandes con laurel y
vinagre, eran taentas que no sablfa ddnde
ponerlas y, c¢laro, dij)eron que a las nifias
les sobraba mucho sltio: aquellos sarcéfagos
panzudos, alineados contra la pared, fueron
los primeros realqullados molestos del cuarto
de atrés, que, hasta entonces, sdlo habfa
olido a goma de borrar y a pegamin.”
(p.188/9)

Mas se a experiéncla tem sabor de frustraclo, tem
também sabor de vitérias, gosto prazeroso de novas descobertas:
a falta de brinquedaos e da privacidade do quarto leva & menina a
trabalhar na construclo de uma flcclo. A quatro mios, ela e sua
amiga de escola crtam a ttha de Bergal.

Em EL__cuarto _de__atrds, os tempos de escassez sfio o
motor da procura que marca o0 texto, seja na sua estrutura
descontfnua de dlidlogo, seja no seu movimento permanente de
propor indagacles e confessar I(nquietudes. 0 romance se faz por
uma voz viva que anallsa sua experi@ncia, para tentar compreender
sua histéria, seus cinquenta anos e 03 mesmos cinquenta anos da
Histdrla da Espanha, contrapondo-se aec tom de cronista

distanciado de Umbral que mals parece um narrador que 1& sua vida
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e a8 Histéria de seu pafs em uma enciclopédia que arruma as
gavetas dos ortodoxos e 409 heterodoxos, Nesse sentido, creio se
pode delxar o8 prdprios narradores descreverem Seus romances:
"Yo, desde ml cama de hlerro, desde m) alcoba con
caracolas marinas, mdquinas de coser, Ilibros, ‘La Ilustraclién
Espafiola y Americana’ y medicinas, que llenaban m) vida de olor a
muerte, percibfa el fragor militar del! resto de Ila casa, el
trajfn marclal de 103 patios, como se estuviese asistiendo de

lejos a |la Historia de Espafia.” Loa_helechos _arborescentes (p.
148).

"Y me quedo en suspenso, querrfa de)ar apuntadas todas
las sugerenclas que se me agolipan, necesitarfa un hllo para
enhebrarlfas; ef Ilbro sobre |a postguerra tengo que empezario en
un momento de iluminacldén como el de ahora, relaclonando el paso
de la historla con el ritmo de ios suefios, es un panorama tan
ancho y tan revueito, como una habltacidn donde cada cosa estd en
su sltio precisamente al haberse salido de su sitio, todo parte
de mis primeras perple)ldades frente al concepto de historla,
altf, en cuarto de atrds, rodeada de Juguetes y libros tirados

por el suelo.”™ El_cuarto_de_atrds (p. 1049).

NOTAS

I. Vale aquil observar que E}__cuarto de__atrds € wuma proposta de
aprovel tamento das notas e sobretudo do desejo que as motivara,
mas é Importante registrar que a Indagaclo aqui expressa levou @&
autora a escrever, baseada em extensa pesquisa, um ensalo
historiegrdfico: U3spes _amoroses __de___la __posauerra__eapafigla.
Barcelona, Anagrama, 1987.
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BELATQS DE_MULHERES: A_BUSCA_DA_IDENTIDADE

ANA LGCIA ESTEVES DOS SANTOS GOSTA

A quest8o da busca da Identidade em obras de
escritoras espanhotas da atualidade revela um traco comum e uma
preocupacdo recorrente na llteratura brasileira recente. Dentro
desse gquadro, as escritoras espanholas dos anos 80 merecem um
estudo especlffico, pois seu universo temdtico recebe um
tratamento especial dentro do que se convenclonou chamar de a
renovac8o da ' narrativa de {ifnqua espanhola. Tal narrativa,
sobretudo a escrita por mutheres a partir dos anos 70, encontra
uma divulgac8o0 muito restrita no Brasil. Em que consiste sua
singuiaridade?

Nos infclos dos anos 50, 0s escritores espanhdls
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comecam a preocupar—-seé com 0s probiemas do seu pals: denunciam as
Injusti¢as soclals e dessa tend@ncla surge uma corrente que se
denominou realismo critico, de fundo testemunhal, acompanhado de
perto por uma poesia de cunho também social. No perfodo pés-
guerra c¢lvili, o g@nero narrativo encontra novos melos de
expressBo mediante o0 enfoque dos aspectos mais flagrantes ds
realidade social. 0 romance La__Famflla _de__Pascual _Duarte, de
Camite José GCela, seria considerado o plonelro dessa corrente
desianada pelo nome de “el tremendismo"™ e seguida por muitos
outros romanclstas espanhdis, dentre 08 quals caberia mencionar
Carmen Laforet com sua obra de 1345, Nada.

€Esse amplo panorama crl(tico pretendla abarcar a
real idade espanhola e refletir sua "verdadeira imagem”, valendo-
se 0s escritores de uma |inguagem despojada e direta que fosse
capaz de ser compreendida pela maloria dos ieltores e mantendo as
personagens em contfnuoc didlogo. Marco iniclal desse exercfclo de
reallsmo soclal é o romance La _Coimena, de Camilo José Cela.
Sequiram~-se a ele Indmeros outros, comoc Rafael Sdnchez Ferioslo,
autor do mais famoso romance desse género — El_Jarama -, onde as
personagens se desnudam e explem sua absoluta caréncla & seu
compieto vazio existencial.

Os anos 60 iniciam um movimento de abertura dos
escritores espanhdis em direcd3o & lliteratura latino-americana,
numa busca de renova¢30 formal. Assim, o objetivo de dendncla
social deixa de ser explicitamente proposto como argumento do

tazer literdrio, mas subjaz na medida em que os autores procuram
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valorizar uma criacBo literdria que provoque 03 Jeltores e oS
leve a refletir criticamente sobre seu préprio pals e sobre s|
mesmos. GComo representantes desse movimento, menclonar(amos
Miguel Dellbes, autor de Cipnco Horas_.com__Marlg, romance de
palpitante experimentallismo formal, e Juan Goytisolo, autor que
participou do chamado reallsmo soclial e dirigiu—-se a uma
experi8ncia pessoal de discusslo e valoraclio crftica da tradicdlo
e dos costumes.

Nos anos 70, observamos o0 surgimento de wuma
literatura de muiheres. Dlzemos de mulheres, porque néo
gostarfamos que 08 relatos que fizeram parte de nossa experliéncia
de leltura fossem reduzlidos a um mero rétulo de escrita feminina.
Haverla que aprofundar—-se em muitas questdes para poder realmente
agrupar (se ¢ que isso seria possfvel) sob um dnico critério uma
diversidade de estlilos, de linguagens e de caminhos através dos
quais cada uma dessas mulheres exerce sua escrita, trabaiha sua
narrativa. Antes dos anos 70 algumas mulheres espanholas jd
haviam ousado penetrar o mundo fechado e predominantemente
masculino da producdo literdrlia espanhola. GCabe aqui recordar a
cifra de 20 a 25 autoras mencionadas ao IJongo de todo o extenso
panorama das letras espanholas, desde Gonzalo de Berceo até os
dias atuais, ao lado dos 300 a 1000 escritores—homens mais
importantes.{1)

Portante, a partir dos anos S0, escritoras como
Elena Qulroga, Ana Marfla Matute, GCarmen Martin Galte 4

particlipavam do fazer literdrio da época de manelra expressiva a
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ponto de compor o0 dque 8e denomina hoJe a "flcclo feminina
espanhola d0 pés—guerra™. Sua obra apresenta como elxo central a
instlncla do didlogo tdlo duramente reprimlda na relacéo
cotidiana, esmagadas como est8o as personagens pela tradiclo,
pelos lagcos de famfiia, pelas exigé@nclias da socledade. Aparecem
al, claramente, a dimensBo do Inadaptado, a transpar@ncia do
tédlo cotldiano e da incapacidade de comunicaclo, enfim a
instlncia da opressfio soclal sobre o Individual, Esses relances
de narrativa feminina complem, a nosso ver, 0o terreno sobre o
qual comeca a germinar a escrita destas novas narradoras dos anos
70. O presente estudo aboraa tré&s delas, pertencentes a
gtferentes geracBes e contextos culturais, porém compartithando
da experi@ncia do )ornallismo, da crftica ou da editorac8o. Todas
as trés autoras comegaram a edltar nos d!1timos 10 anos. S80 elas:
Clara Janés, Beatriz de Moura e Carmen Rlera.

Ymelda Navaje, no seu prélogo de apresentaclo
dessas escritoras, ao reunir seus relatos na antologia Intitulada

DOCE_RELAIOS__DE_MUJERES e publicd-los pela Allanza Editorial em

1982, observa acertadamente que tais relatos mostram

caracterfsticas comuns e revelam "a luta pessoal e n3o mimética
com o texto, a aventura Individuali, @a busca do caminho e do
espaco prdéprios”. (2) S80 relatos que, em sua diverslidade
temdtica e empregando varladas técnicas narrativas, explem a
busca permanente do feminino, criando as personagens o esbogo de

experincias vitals medlante as quais milhares de mulheres possam

sentir-se ou n8o ldentiflcadas., £Essa procura do feminino aparece
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como uma verdadeira bdbatalha, acentuando uma auténtica vitalldade
crladora que pretende fazer chegar até o leltor todo um esforg¢o
de renovaclo da !lnguagem sIimbélica e uma InversSo dos papéls
tradicionalmente reproduzidos pelo padrdo 3sexual. Aflgura-se,
assim, uma tentatliva conjunta, enquanto narrativa conduzida por
mulheres, de contribuir de forma 1inovadora para altsrar o
esquema unliateral da ficc3d "masculina™. No mals das vezes essa
busca se v& abortada, traduzindo a perspectiva d¢e um caminho ora
semelhante ao tradiclonal feminlno, ora ao tradicional mascuilna.
Cada escritora trabalha em seu relato o Jogo ser x ndo-ser, ver x
nSo-ver, conhecer x desconchecer, conhecer-se x desconhecer-—se,
muitas vezes relacionado 3 temdtica do amor e da entrega fisica.
Apbordaremos primelramente Clara Janés. Natural de
Barcelona, participa da menclonada antoiogia com “"Tentatlva de
Olvido™., Trata-se de uma d¢as duas partes que compdem uma novela
curta: Jentativa de Qiylgo/Tentativa de Epcuentro, com a quatl fol
finalista, em 1872, do Prémio Café GI)6n, de ampla repercusséo
nas letras espanholas. Nela a personagem, d¢e nome Ana, olha
fixamente algumas d4lias murchas na indecisa atmosfera que
precede o crepdsculo. No recinto isolado de seu quarto, 1@
cartas, seus olhos seguem a linha manuscrita e um forte cheiro
proveniente das flores testemunha seu fina! apodreclido,
"aatabelece um timite e um nexo entre o vivo e o morto”. (3) As
flores vBc pouco a pouco delxando calr suas pétalas "com suave
gemido™, e Ana, mergulhada no universo das reminiscéncias, sente

que eia e Tony ainda estdo juntos e diz: "E de fato podemos estar
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aqui, na pédgina escrita™, (4) "Do mais profundo da caverna de seu
corpo™, olha o mundo. Quer dormir. Quer esquecer até o ndo
acontecido., Que the resta? Momentos passados hd mals de um ano,
milhares de detalhes, de pequeninoes detalhes, de pequeninas
lembrancas: Ana, ela e Tony, cldmes, angdstia, vertigem, que
queimam. (5) E se pergunta: Realidades? Talvez sim. Talvez nfo. €
a c8mera fecha a Imagem, percorre Ilentamente o Interlor do
quarto, as dd4llas despetaladas, o corac8o desintegrado, 08
objetos, 0s pequenos pedagcos de papel quadriculiado, o jarro de

vidro com &dgua esverdeada, a xfcara de chd de porcelana azul "que
contém sedimentos, restos e determina éom sua presenca um f8ngulo
do chdo". (B)

Nossa segunda escritora é Beatriz Moura. Nasclda
no Rio de Janeiro, mora na Europa desde jovem, trabalhando em
Barcelona em vdrias editoras até 1969, quando fundou sua prdpria:
a Tusquets Editores. £ autora de do)s livros: um, escrito aos 18
anos em franc&s, Ay _seuil_de 1ta_yle, e outro opublicado em 1975:
sSuma. "Quince de Agosto™ ¢ wum relato de Paula que diz ter
provavelmente 80 anos € que declde repentinamente abanconar 0
trabatho, o apartamento abarrotado de (ivros, o amante e 03
amigos para refuglar-se numa caverna situada num dos penhascos da
costa norte da llha. Apenas sabla que um dia viria & Iiha, Nada
em sua vida deixa entrever uma mudanca tdo brusca e vradical. Ndo
se considera uma militante ecoldgica disposta a abandonar o
cendrio turbulento da metrdpole e passar a disfrutar dos efeitos

sauddveis e libertadores da natureza. "0 caso € que, um dla,
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tomel a decis8o de desaparecer. NIingudm faz falta no mundo e
eatava convenclda de que ao partir, levarlia o mundo comigo.” (7)
E no sllénclo da gruta, completamente Isolada, que
se abre como uma concha ao mar, Paula se estabelece em melo &
antiga biblloteca que conservou e toca suas pecas favorlites num
6rg80 comprado com 0 passar dos anos. Contato com a vila mais
préxima sé de burro e para conseguir dgua e outras provisfes
absolutamente necessdrlas. Amigos, sé Julldn, o padelro. Na
verdade, prazerosos Interlocutores, pols a amizade parece-lhe
uma relacBo excessiva. A vida transcorre rotinelramente até que
comeg¢am a chegar mllhares de pessoas, de todos os
cantos,abarrotando as casas, destrulndo palsagens, consumindo 3
total idade das provisdes. E€Ela, que se surpreendera certo dla com
a Imagem de Pedro, dormindo a sev flado, e dlente da cabal

impossibilidade de pensar em voltar a fazer amor com ele - "era
como dormir com minha morte™ (8) - havia fugldo, se vé&
repentinamente Invadida. A 1lha toda é |Invadida, o seu recante
paradisface é brutalmente invadido. Centenas de nevios gque ndo
param de chegar a véem virar-se de costas e lancar-se ao vazlo do
mar. Paula desperta bruscamente de seu devanelo: "Como pode
alguém sonhar com a prépria velhice e morte atribuindo-lhes essa
vivéncia de plenltude, quase de jdbilo? 15 de agosto.” (9) Sal
desesperada para o porto de Barcelona em busce de gente. 3
envoita por um sliéncio fantasmal e permanece extdtica diante do
mar.

Em ditimo tugar, enfocaremos Carmen Riera. Nasclda
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em Mallorca, dedica-se ao ensino e exerce o Jjornalismo de modo
intermitente e ocaslonal. Em "EI Reportaje” coloca Stephanl,
forasteira num pequeno povoado da costa norte de Mailorca, dlante
de um dliema. Retarda sua partida, mas estd desejosa de |Ir
embora, delxar o povoado. Passou todo o ver830 em busca de
Iinformagbes para escrever uma reportagem. Procura confirmar
notfcias sabidas através de uma escritora de nome Ana¥s Nin que
abrira seu relato intitulado Mallorca com as seguintes palavras:
"Estava passando o verf8o0 em Mallorca, em Deyd ... Os pescadores
me contaram uma estranha histéria.” (10) Apesar da hostllildade
dos nativos diante do assunto, Stephan) nlio desiste, GConfla nas
palavras de Anafs, mas hesita. N80 teria a escritora utillzado
somente sua Imaginaclo? Ou nd0? No afd de descobrir a verdade,
rel8 os Didrlos da escritora. Encontra neles uma carta de Henry
Miller em que este diz: "Todas as suas linhas est8o carregadas de
significagdo, porém, opor mals que alguém explique seu sentido, ¢
enigma persistird porque voc® é a dnica que pode expllicd-10. E no
enigma, reside a chave de seu triunfo: nunca o revelard™. (11)
vasculha os arquivos dos jornais pubiicados no ver8o de 1941: ¢
verdade que Anals esteve em Deyd naqueles meses. E no exemplar
do Gorrelo de 21 de setembro de 19492 encontra uma breve notfcia:
foram encontrados flutuando trés caddveres nas dguas da bala de
Deyd. S8o dois corpos de mulheres - o de Marfa Sarrid GCompanys,
filha de pescadores do {ugar, € o de Evelyn MacDonaid, norte-
amerlicana. 0 terceiro corpo é o de George MacDonald, irmio de

Evelyn.
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Da provdvel relac8o Incestuosa entre o0s trés
nasceu o0 temor, a magia e o enfelticamento. Ninguém no povoado
ousa Invocar sSeus nomes. A histérla tocs profundamente Stephanl,
E antes de regressar a Nova lorque, onde seu editor a aguarda
ansioso, ela val 3 bafa de Deyd, na noite do dla 21. E
aniversdrio da morte dos tr@s jovens. Nolte de lua chela. Nadando
em direc30 & prala, Stephani vé& o3 )Jovens, belfssimos, como se
nem a merte nem o tempo pudessem nada contra eles, E all junto
bs ondas, iniclia-se um jogo amoroso que tarda até o amanhecer. De
volta a casa, Stephanl tenta dormir, nfo consegue. O rumor das
dguas e das vozes e respiraclo dos Jovens chega insistente até
seus ouvidos.

Portanto, da experiénclia de teltura desses trés
reiatos nos pareceu surgir a questio da busca da identidade como
uma experi8ncla literdria contemporiinea que reata, em certa
medida, uma série de temas fundamentals, tals como a emanclpacéo
e a procura das rafzes, que J& haviam sido levantados pelas
escritoras dos anos 50 e 60. Nesse sentido, Julgamos serem 0S8
retatos dos anos B0 seus tributdrios. As palavras de Carmen
Marti{n Galte, no préiogo de CUENIOS COMELEIOQS, voiume que recoihe
e organiza seus contos esparsos pubiicado em 1978, 880 bastante
esciarecedoras € vislumbram o panorama que comecava a fundar-se

na narrativa espanhola dessa década:

"0 que mais me chamou @ atencdo é como, desde
minhas primeiras tentativas literdrias,
comecam a aparecer uma série de temas
fundamentais Qque nestes contos v30 quase
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NOTAS

1.

posteriores &
exce¢des,

sempre combinados, alnda que predomine ou nfo
um deles:

@ ® 9 9 5 0 8 4 6 P e e E e s aE s a4 B AL EPE eI e

Todos etes pertencem a campos multo préximos
e remetem, em definitivo, ao eterno problema
do sofrimento humano... Me refiro & marca que
esta Incapacidade para ajustar o que 88 vive
com 0 que se anseia deixa nas mulheres, mals
afetadas pela car@ncia de amor que 0S homens,
mals atormentadas pela busca de uma
identidade que as fagca ser apreciadas petos
outros e por sl mesmas, até o ponto em que
este conjunto de vrelatos poderia muito bem
intitular-se "GCuentos de Mujeres”, Sio
mulheres desvalidas e resignadas as que
apresento, como refiexo literdrio que sBo de
uma dpoca em que as reinvindlicacles
feministas eram praticamente inexistentes em
nossao palfs, Mas dire)l também que esse mal-
estar Indefinfvelt e profundo sofrido pelas
protagonpistas de meus contos, essa falta de
um pouco mais de amor, pens3sc Qque continua
vigente haje em dia, a despeito dos
protestos emitidos por tantas mulheres
. emancipadas que renegam uma condic¢c80 a que
estdo sujeitas ¢ que as aprisionam.” (12)

Egssa cifra fol levantada por Ymelda Navaj)o, que compilou
relatos de
publicada em 1982 pela Allanza Editorial. Ymelda observa,
alnda,

que

as

doze escritoras espanholas atuals numa antoiogla

metade dessa cifra corresponde a geracdes

querra civil, 0 que Indica que, salvo raras

mulheres ndo comecaram a escrever € a publicar

regularmente na Espanha até infcios da década de SO0.

2.
3.
9.

5.

op.

op.

op.

op.

op.

cit.

clt.

clit.
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cit,
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ALTERIDADE E UNIVERSALISMO - A BUSCA DE IDENTIDADE NA OBRA
DE CARLOS FUENTES

GEORG OTTE

A nocdo de identidade evoca, em primeiro lugar, a ldéila
da wuniformidade, do monolitico. Dlzer, porém, que uma colsa ¢
idéntica a ¢la mesma ¢é afirmar uma banalidade. A quest8o da
ldentidade s6 se terna problema quando ela se refere a uma
relacdo entre duas coisas e quando se ex)ge que uma co0lsSa seja
fdéntica a outra. “ldentificar™ uma colsa significa reconhecé-la,
Chegar a uma relacdo de ldentidade entre ela € 0 concelto que se
tem dela, ou seja, entre o ser e o concelto desse ser.

Negar a identidade a alguém n80 ¢é negar a sua

existé@ncla fisica, mas negar~ihe um concelto préprio. Portanto,
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"falta de ldentidade” n¥o significa que atguém ou um grupo social
ndo tenha {identidade, mas sim a falta de uma relag80 coerente
entre o concelto que se tem deste grupo e & realidade.

A falta de identidade manlifesta-se normalmente em
sltuacBes de opresslio polftica, quando um povo ou um grupo soclal
oprimido ¢é Impedido de dar tivre expressfio a sua vontade
polftica, quando a sua alteridade n8oc ¢ respeitada e quando ¢
forcado a assumlir os padr3es alheios de outro povo ou grupo, fato
este que leva 3 allenag3o, ou seja, & falta de ldentidade
coletiva,

A busca de ldentidade latino-americana é o resultado de
uma insatisfac8o0, causada por uma ruptura entre o que se poderla
chamar o "ser latino-amerlicano”™ e o concelto que se tem da
América Latina. A falta de um concelto satisfatério sobre a
ldentidade do latino-americano tem suas orlgens no colonialismo
do passado, e continua presente no neo-colonialismo do
capitalismo moderno. A busca da ldentidade Implica, portanto,
numa recuperac8o e re-avallac8o do passado, para se chegar a um
meihor entendimento do presente. A insatisfac8o causada por um
falso conceito no presente s6é pode ser eliminada através de uma
andlise do passado, andilse esta que visaria & recuperac8o do ser
latino-americano.

A literatura pode ser um dos Instrumentos para acusar a
faitea de ldentidade de um povo, apresentando a realidade do
presente, contando o passado e esbocando alternativas para o

futuro. Usando determinados recursos estéticos, a literatura tem
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a chance de desmascarar as contradi¢des do presente, através da
forma com que se colocam 0s elementos deste preseate. Alterando a
vis8o corriquelra da realldade, o autor questiona essa realidade
e convida o leitor 8 considerar as aiternativas do futuro.

0 autor mextcano Garlos Fuentes parece acreditar na

fun¢do transcendental da |lteratura, gquando dlz, numa entrevista:

A flcelo pode ter uma funclo exorclsta na América
Latina. Nés nos vemos no espelho através de
imagens grotescas apresentadas por Garcla Marquez,
Ale)o Carpentlier ou Roa Bastos. Obras assim tém um
efeito salutar: exorcizam tracos nossos que nds
préprios mascaramos. € o que fazem certos flimes
reallzados no Brasit por Glauber Rocha, autor de
um projeto maravithoso: exorcizar, através da
apresentac3o de Imagens objetivas, fantasmas que
habltavam o corpo do Brasll.(1)

Gostaria agora de enfocar quatro obras de GCarlos
Fuentes, com o objetivo de mostrar como este autor apresenta o
problema da busca de identlidade. Estas obras sdo: La_realdn mds
Iransparente de 1958, La_muerte de Atémio GCruz de 1862, Cdmhip_de
pigl de 1967 e Jerra_ngsira de 1975, Uma comparaclio entre estas
quatro obras evidencia,por um lado, sua grande variedade formal,
ou seja, uma forte inclinac80 do autor a experimentar com a
forma. e evidencia, por outro lado, a evoluclo do tema da
identidade, no sentido do individual para o wuniversal, Uma
and!ise destes dois fatores, epresentes nestas quatro obras,
aponta para a interdepend2ncia entre forma e conteddo, o que me
proponho fazer nesta comunicacdo.

Em relacdo 2 técnica narrativa, pode-se observar uma
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disting8o entre La_regaldn mds_transparente e La_muerie _de Artdmio
Cruz, por um lado, e Cdmblo__de plel e Ierra _Nostra, por outro
fado. As primelras destacam-se por uma malor preocupacho
histérica, no sentido de que os acontecimentos descrltos envalvem
as personagens de wuma maneira direta: em outras palavras: as
personagens s8o determinadas por estes acontecimentos, ao passo
que, nos dois ditimos livros, a histéria aparece de uma maneira
mals Iindireta, 0 que nlio significa que estas ditimas obras sejam
ahistéricas. Nessas dltimas, Fuentes apenas se afasta de uma
descric3o da socledade mexicana e passa a uma narraclBo mfitica no
aspecto formal. Além disto, a func8o representativa das
personagens ndo é mais )imitada ao México, mas se estende s
condligBes da existéncia humana em geral. A obra de Fuentes
mostra, portanto, uma tend&ncla cada vez maior em direcdo 8o
universal, ¢ resta perguntar se 60 Nno0sso autor sedue ou n¥o uma
tend8ncia geral da literatura latino-americana.

No seu primeiro romance, La__regidn__mda _transparente,
Fuentes apresenta o clima intelectuat do México dos anos S5O,
marcado por uma discuss8o aclrrada em torno da Identidade
mexicana. 0 plvd da busca da ldentidade mexicana fol a Revolucho
de 1910 que, até entd3o, havia sldo vista sob wum Aanguio mals
negativo, alegando-se gue esta revolucdo tinha apenas substituldo
antigas Injusticas por um novo sistema Iinjusto, fato este aue
dificiimente poderia justificar a morte de um miih8o de pessoas.
Com @ obra Ei__Jlabirinte._de__la__sgledad de 1950, Octavio Paz

desencadeou, porém, uma re-avaliacdo desta revolugBo, id pelo
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simples fato de tratar-se, pela primelra vez na histdria
mexlcana, de um acontecimento que n&o havia sido imposto pelo
exterlior, mas de um acontecimento originaimente mexicano. Paz via
nesta revoluc8o n¥o 86 um ato autbnomo do povoe mexicano,
libertando—se de uma Identidade falsa, Imposta, mas também a
chance de n8o "Inventar™ uma nova ldentidade artificial. Atravds
ga RevolucBo, o mexicano torna-se representante do homem moderno,
"contempordneo de todos los hombres.”

Estas reflexdes de Octavio Paz estBo presentes nas
discussdes dos Intelectuals de La__reqaidn__mda__transparente,
dlscussdes estas que visam a uma definigBo do "ser mexicano”,
sendo desmentidas pela realldade mexicana. Exempilficando: o
narrador Interrompe as discussdes sobre o9 existenclallistas
franceses, recorrendo 8 cortes do glnero clnematogrdfico, mudando
assim as cenas dos saildes para o0 subdrbio da Cidade do México.
Estas mudancas rdpidas de cenas, dos Intelectuals para as
prostitutas, destas para uma femf{lta da alta burguesia, desta
para sobreviventes da cultura azteca, etc, tevam a uma
refativizaclo dos valores de cada um destes grupos soclals e
mostra a enorme distdncia entre eles., Esta dist@ncla Se acentua
mals alnda quando oS intelectvals discutem a situaclo do México,
servindo-se de Idélas "importadas”, que té&m pouco ou nada a ver
com a realidade, que {rrompe nestas discussBes através dos
cortes. A realidade mexicana que o autor pretende apresentar
neste livro consiste, na verdade, de multas realldades isoladas:

¢ como se La _reajdn mds_transparente fosse a reallzac8o literdria
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do "labirinto da soild&o".

A tentativa literdria de plintar o guadro de uma
socledade choca-se sempre com a dificuldade estética de
transformar a gimultaneidade do gquadro na sucesslo linear do
texto. Fuentes consegue produzir a Impressfo de simultaneidade
principaimente através da técnica do corte clinemstogrédfico,
menclonado anteriormente. Porém, a tentativa de fornecer também a8
histéria de cada grupo soclal, de fornecer uma explicacao
coerente para um estado de coeré&ncla, Jevouv o autor a vacllar
entre a apresentacdo fotogrdfica de um presente fragmentado e @
fundamentac@o histdrice de cada um desses fragmentos.

Em La_muerte__de _Artemio _Cryz, Fuentes se Ilimita a
apenas um protagonista e se exime assim da obrigacBo de
apresentar e de coordenar o espectro de uma socledade Intelra. A
timitago a wuma personagem central, porém, nlo significa um
aumento de linearldade ou coeréncla: pelo contrdrio: o livro
comeca com a agonia do protagonista, que procura reconhecer-se

num pedagco de espelho:

Soy esto. Soy esto. Soy este vie)Jo con las
facciones partidas por 10s cuadros desiguales del
vidrio. Soy este o0jo. Soy este ojo. Soy este ojo
surcado por las rafces de una cdlera acumulada,
vieja, olvidada, siempre actual. (2)

Essa tentativa de recuperar a orépria ldentidade, de
fazer coinclidir aparéncia e concelto do préprio Eu, é o iInfclo de

uma jonga auto-andlise que lembra a "busca do tempo perdido” de
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Marcel Proust. GComo na obra de Proust, o passado do protagonista
apresenta—-se apenas como uma série de fragmentos, cuja falta de
coerdncia se reflete na tdécnica narrativa: enquanto que em La
realdn__mds.__transparente (] autor se 1imita a recursos
clnematogrédficos como o corte e o flash—back, para demonstrar a
fragmentac8o da socledade mexicana, em La_mpuerte de__Artemlo Cruz
0 autor acrescenta ainda o recurso de usar sucessivamente trés
narradores diferentes para ressaltar a fragmentacfo do indivlduo:
além de usar 08 dols tipos de narracdo tradicionais na primeira e
na tercelires pessoa, o autor Jlanca m8o da narra¢lio na segunda
pessoa, até hoje pouco usada. 0s tr8s nfvels de tempo, presente,
futuro e passado, correspondem & subdivisdo do narrador-
protagonista em Yd,. Y4 __e EL. A agonla do protagonista é narrada
no presente na primeira pessoa, 08 acontecimentos da sua vida no
passado na tercelra pessoa e as alternativas hipotéticas aqueles
acontecimentos s8o relatadas no futuro na segunda pessoa.
Observa-se que o autor n8o passa da narracBo na
primeira pessoa parfa a narraclo na terceira pessoa, ou seja do
presente para o0 passado. Ao invés de passar diretamente do
presente para o pagssado, posSsibilitando—-se assim uma expilcaclo
d0 primelro, 0o autor Intercala entre estes dois tempos a narraclo
no futuro na segun.a pessoa. Estas partes no futuro, que mostram
a determinac8c do protagonista em agir de uma determinada
maneira, sdo negadas pelas partes “"histdricas”™ na tercelira pessoa
onde o protagonista se aprovelta apenas de clrcunstancias

favordveis para vencer na vida.

58



£ aqul que se revela toda a allenaclo & qual o
protagonista sucumblu, trabathando pelos |Interesses do exterlor
contra o0s lInteresses do seu pafs. Vendendo-se 8 Interesses
alhelos, Artemlo GCruz acaba contribuindo pars a exploraclo dos
seus contemporfneos e para a dlvisio do seu pafls em dols partidos
inimigos. Gom a inferlortdade econdmica e polftice, o pals nio sé
deixa de ser reconhecido em refaclo ao exterior, mas perde também
toda chance de conseguir sua ldentidede, O México, como Artemio
Cruz, agoniza, nBo existe, e Artemio Cruz, mesmo estando do lado
dos poucos gue se aproveltam dessa sltuaclo, morre felto um
fragmento, sem ldentidade: "la aniquitacidén del Otro se convierte
en una auto-anliquillaclidn™, como dlz o crftico Gonzédlez
Echeverria. (3)

Enquanto La__muerte _de_ _Artemle _Cruz representa uma
andlise profunda do passado e do presente mexlicano, através de um
protagonista, em Cambio de plet e Iarra Nosira, Fuentes se afasta
da realidade mexicana e, conseglentemente, de uma narracfo
reallsta, adotando uma narrac8o mftica, n8o se preocupando mals
com uma fundamentac30 histdrica ou geogréfica do narrado. No seu
ensalo La_nuéya noyela_hispapoamericana, de 1978, Fuentes formula

essa mudanga do concelto narrative da manelra seguinte:

te que ha muerto no es la novela, sino
precisamente la forma burguesa de la novela y su
término de referencla, el realismo, que supone un
estlto descriptivo y soclotdédgico de observar a
Individuos en relaciones personales ¥ soclales.(4)
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Em Caphio_de plel, os Individuos n8o desempenham mals o
papel tradiclonal de portadores de uma Identlidade. A troca de
parceiros entre dois casals e a falta de qualquer reac¢lo
emoclional é um primeiro indfclo em relaclio ao novo concelto de
identidade: 08 Indivliduos sfo substitufveis, uma personagem nfo
representa mals uma totalidade b parte, porém faz parte de uma
mesma totalidade. Apesar de trater da histérla da fragmentacSo de
um indlvliduo e de um pals, La_muarte de Artemiq__Cruz parte ainda
da Idéia da totalidade do In-divliduo e representa, pelo menos no
plano literdrio, a reconstituiglo do protagonista., Em cambjo_de
plel, n8o s@o mals os fragmentos de um Individuo que formam um
todo, mas cada uma das personagens é um fragmento da totalldade.

0 passado, esse ditimo refdglio da identidade, torna-se
um passado fictfclo em Camblo _de _plel, como no caso de Ellzabeth,
ou é um passado comprometedor, como no caso de Franz, que, como
engenhelro, contribuiuy para a construcglo de campos de
concentracBo. O passado imagindrio ou real de cada um, que
deveria estabelecer diferencas bem dellimitadas entre as quatro
personagens e sublinhar a alteridade de cada um, & anulado pelas
semelhancas que as quatro personagens descobrem entre si.

Quando o0s quatro visitam as pirimides de Cholula, a
descric80 das salas e corredores lembra a descrig8o das
InstatacBes dos campos de concentracSio, dada por Franz. Muitas
vezes nlic fica claro parea o leltor se o narrador estd se
referindo ds plrdmides ou aos campos de concentrac3o, ao0s

sacriffcios do culto azteca ou 3 eliminac8o0 dos Judeus. Por mals



discutivel que possa ser 0 termo “fascismo az2teca” e a
equiparec8o Impifcita dos dols genocfdios,é dbviae a IntencB8o do
autor de dar aqul, através do recurso cinematogrdfico da fusfo,
mals uma liustracl3o do concelto universalista.

A anulacdo de diferencas histéricas e geogréficas
é levada ao extremo em Jerra_Nostra, onde o lugar ada a¢lo muda do
"Novo Mundo” para o "Velho Mundo™ e vice-versa. Aqul também estas
mudancas se efetuam de ume manelra Imperceptivel para o leitor,
porque nos dois mundos aparecem personagens COM as mesmas
caracterfsticas. Por outro lado, as mesmas personagens sio
capazes de mudar sucesslivamente de apar@ncia e de comportamento.
A simultaneldade dos acontecimentos em lugares diferentes e a
talta de continuidade temporat no mesmo fugar se opldem aos
conceitos tradiclionals de dlferenctaclo e identificac8o0. Fuentes
transfere o fenfmeno da simultaneidade aos dols mundos e nega ao
"Velho Mundo”™ sua continuldade, sua possibliidade de manter-se
sempre Jjgqual.

Em Iarra_Nostra, o autor se reaproxima dos fatos
histdricos, quando conrstrél uma personagem que lemdbre o rel
espanho! Felipe Il, que quer defender @ sua identidade, reunlndo
08 restos mortals da sua famflia no paldcio Escorlal. Fuentes
questiona as tentativas dos europeus em munir-se de wuma hiper-
identlidade, que se encontra em oposi¢clo & negaclo de identidade
d0 "Novo Mundo™. Na verdade, os dols mundos preenchiam todas as
condicles para complementar-se um ao outro. As manifestacles de

diversificac80 na prdpria Europa slinalizaram o infclo de uma nova
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época depols da ldade Média. Porém, toda novidade e toda
diferenca eram conslderadas como ameaca ao “Velho Mundo™, B sua
identidade, e foram sufocadas pelo poder central dos Rels
Catdllicos. A descoberta da América ("descoberta™ na perspectiva
europdia), que, dentro de um pluralismo malor, poderia
representar uma grande alternative, acabou na Imposiclo das
estruturas européias as coldnlas e na aniquilaclBo do Outro do
"Novo Mundo”". O universallsmo anterior 3 descoberta da América,
apresentado pelo autor nesta obra, 86 poderd ser recuperado
reconhecendo-se a atterldade do "Nove Mundo".

Resumindo, pode-se dizer que a passagem da
narraclo realista para uma narracho mftica nfio se |imita ao plano
formal, mas é acompanhada por uma mudanca l(deoltdglca do autor. La
resgldn _mda__transeparente_e__La muecrte de Ariemlo Cruz representam
uma tentatlivae de auvto-definigBo mexicana, ressaltando a
especificidade da situaclo do México e postulando & sua
atteridade tanto tempo desprezada. Fuentes recorre principalimente
a recursos clnematogrdficos para dar uma Imagem fiel - ou seja
realista - da realidade mexlicana. 0 autor amplia 8Seus recursos
técnicos em GCamblo_de _plel e Jerra Noatra, recorrende & técnica
também cinematogrdfica da fusdo., Em vez de separar um determinado
conteddo em virios “takes", ele funde elementos geogrdfica ou
historicamente separados, evidenciando assim a semelhanga
estrutural desses elementos, ou seja, negando & particularidade
de cada um. Mostrando a Identidade estrutural de elementos

concretamente separados, Fuentes abandona 0 conceito da
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alteridade por um universalismo que desconhece uma separac8o do

mundo em totalldades separadas - termo em S| paradoxal - mas que

86 acelta uma "toteltdade totai”.

NOTAS

1déias, supl. do Jornal do Brasii, de 13/0D2/88.

Carios Fuentes, La_muerte de Artemig _Cruz, México D.F., Fondo
de Cultura Econdémica, 1962, pdg. 8.

Gonzdlez Echeverrfa, Roberto, Artemio _Gruz v Unamuno._uny.
fuente _de _Fuentes, in: Guadernos Americanos, México, no.
177, 1871, pdg. c206.

Fuentes, Carlos, La_pueya novela hispanoamecicana, México
D.F., 1878,
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DISCURSO DE POSSE DA DIRETORIA DA ABRALIC

ENEIOA MARIA DE SOUZA

Ao aceitar preslidir a Assoclagd§o Brasileira de
Literatura Comparada, para o Obi8nio 198B8-1990, estava certa de
que n8o apenas representaria a Universidade Federal de Minas
Gerais e, mals especificamente, a Faculdade de Letras, como um
certo tipo de trabalho aqul desenvelvido, pautado num espirito de
equipe e cooperac8o0, Ccomo comprova a organizacdo da nova
diretoria. Alimentava também a esperanca de dar prosseguimento
808 princfplos que nortearam a gestdo antertor, uma vez que,
nesses dois anos, acompanhamos, de perto, as reallzacBes da
Abralic, t3do bem conduzida por Tania Franco GCarvathal, a quem

coube o batismo da crianca e a responsabilidade de seus primeiros
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e diffceis passos.

A presenca, na Diretoria, de dols cotegas da USP,
Benjamin Abdala Jdnior e Nddie Dateila GotiIb, esta, numa posiclo
Intermedidria entre S8o Paulo e Minas, reaflirma 0 intercimblo que
mantemos com aquela Universidade e o bom entendimento que sempre
caracterlzou nossas relacdes. € com este mesmo espfrito que a
nova dlretoria, voz plural numa unidade, pretende Impulsionar a
gestdo que ora se inlcla.

Uma Associacl3o, ao assumir 0 estatuto de um espaco
de reflex8o e troca de experi@nclas acad8micas, € capaz de
superar os preconceltos como os de corporativismo e favor, ou
ainda a resisténcia & incdmoda obrigacio de se pagar em dla a
anuldade...

A sistematizac8o de um quadro tedrico, a revislo ¢
releltura de conceltos operatdrios da disciplinas, assim como a
necesslidade de se pensar num programa de pesquisa sobre
Literatura Comparada, constlituem, entre outros, 08 objetivos que
devem nortear a Associaclo.

sediar a Abralic em Minas Gerais representa ndo
apenas um voto de confianca no Doutorado em Literatura Comparada
da UFMG, criado hd trés anos, como proporciona malor abertura de
nosso campo de atuaglo, pela oportunidade de contato com
pesquisadores naclonals e estrangelras. A UFMG vem construlndo
uma tradl¢8o de estudos comparativistas nos Departamentos que
trabalham com Llteratura Estrangeira, como comprova @a reallzacdo

gdgeste Encontro, atém dos estudos de Teoria da Literatura, sempre
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voltados para o0 questionamento e revisSo de teorlas crfticas. Nfo
poderia, por essa razlio, delxar de evocar dols nomas de especlal
slignificagclo para mim, no momento em que assumo esta Diretoria:
Maria Lulza Ramos e Ana Ldcia Gazolla. A Marllu, o reconhecimento
pela Iniclaclo e orientac8o0 aos estudos de Teoria da Literatura,
além do exemplo de sua postura intelectual: & Ana Ldcla, @
admirac8o pelo dinamismo que Imprime ao seu trabalho, como ao
participar de criaclo da Abralic, da Implantaclo e consolidaclo
do Doutorado em Literatura Gomparada, sem se falar em sua atuaclo
b frente da Prd-Reltorla de Pds-Graduaglo.

Para nés, pesqulisadores do Terceiro Mundo, pensar,
no final dos anos 80, em Literatura Comparada, significa uma
forma de olhar um pouco além dogs dculos, atentos &s razdes e
desrazles do presente. Manter os olhos abertos para a
contemporaneldade, através de sua llteratura, cultura e histérila,
é 0 que nos permite vivenclar esse desejo sempre vigilante e
apaixonado de entender a realldade. Serla desprovido de valor um
questionamento que, abandonando o0 cotidiano nacional, se filxasse
apenas num arcabouco tedrico que nada dirla dessa realidade, por
seu teor dlstanclado e wuniversallista., O ideal serla reunir a
reflex8o do presente com a do passado ¢ tentar manter o coavivio,
sempre confllituoso, das diferencas particularizadas com @
llusdéria semelhanca apregoada pelos discursos universallstas,

Sem programas definitivos, mas com razodvel
esperanca de realizacles, a nova diretoria da Abralic convida

seus membros a uma participacio efetiva e agradece as



manifestacles de conflan¢cea e receptividade da Facuidade de

Letras, representada por seus docentes e particularmente pelo
Coordenador da Pds-Graduagclo, Lauro Belchior Mendes e pelad

Diretora Mel8nla Siliva de Agular.

Multo obrigada,.

B.H., out. de 1588.
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A ARTE DE FAZER O MELHOR USO DE MAUS DADOS

ESTUDOS DIACRONICOS NO PORTUGUES ANTIGO

Rosa Virginia Mattos e Silva

1. APRESENTAGROD 00 PROBLEMA

Dliacronia é a sucessdo de sincronias que constitul
0 oprocesso histérico de mudanga em qualquer {fngua: a uma
gefinicdo desse tipo, que poderemos encontrar em diciondrios de

terminologla ¢da Lingdlfstica, preferi a de Labov:

"A arte de fazer o melhor uso de maus dados”

{1982:20)

ndo sd por ser mais expressiva - de multo bom gosto até! -, mas



porque Jé al transparece o tipo de trabalho que enfrentard todo
aquele que 8e propuser abordar o estudoc de uma Ifngua no seu
constante fazer-se. Lembro que estou me reportando & diacronia ao
longo dos séculos ou no tempo real, }d que os modernos estudos
diacrdnicos no tempo aparente podem compor 03 Instrumentos
adequados pare a recolha dos seus dados, a partir dos principlos
metodolidglicos que a Sociollngldistica contempor8nea vem afinando
da década de sessenta para c4.

Nesta exposi¢clio me dedicarel a reportar alguns
aspectos dessa "arte” com base em alguma experiéncia que venho
adquirindo nos estudos dlacrlnicos da fase arcaica da !fngua
partuguesa, que, convencionaimente, se estabelece entre o0s
infcios 6o século X11i, com o »primeliro documento (entre 03 até
agora conheclidos e estudados) escritoc em portugués ~ o Testamento
de Afonso 11 - de 1219 e os fins do século XV, terminus ad quem
determinado por fatos externos & histéria da Ifngua portuguesa,
mas significativos para a histdria cuiturai e potlftica de quem 8
utillzava.

Todos sabemos que a Linglfstica chamada moderna
deu prioridade absoluta quase, desde 1916, aos estudos
sincrbnicos, 0 que se pode avallar como um corte tedrico e
metodoldgico que s6 foi benéfico para os avancos na compreensdo
do fendmeno Jinguagem humana. Se essa hegemonia dos estudos
sincrdnicos, ou mesmo acrdnicos, perdura até hoje, ndo quer is8seo
significar que a face sdcio-histdrica desse fenfmeno nlio deva ser

englobada na ci&ncia da linguagem. Nc meu modo de ver, 08 estudos
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tinglfsticos sd atinglr8o a sua maturidade - se se pode falar em
maturidade em ci&ncla -, quando equlliibrarem nos seus objetivos a
busca da expliclitaclio da )inguagem humana tanto na sua face blo-
psfquica, campo priloritdrio da Lingdfstica Teérica de hoje, tanto
na sua face sdéclo-histérica, quer sincrOnica quer dlacrdnica, que
considero 0 campo da Linglfstica Histdrica no seu sentido amplo.
Vale dizer que slituo o0s estudos dliacrdnicos, aqueles que se
dedlicam & constituliclo das 1(nguas através do tempo, como 0 campo
de LingBfstica Histdrica no seu sentido estrito. Desenvolivl em
outro trabalho esse ponto de vista (MATYOS € SiLVA, 1888).

Se a Linglfstica Histérica no seu sentido ampio )&
ocupa hoje grande espaco na pesquisa I(ingdfstica, a Lingdistica
Histdérica no seu sentido estrite, hegemdnica no século XiX,
come¢a a renascer com vigor novo, )4 que alimentada pelos
refinamentos tedricos e metodoldgicos da Linglfstica do sécuio
XX. Reforcada tanto pelo desenvolvimento dos estudos de dlacronia
slncrbnica da Sociotinglfstica que tem mostrado que a andlise das
mudan¢as em curso podem Indicar caminhos para explicltar as
mudang¢as através do tempo (LABOV, 1898B2), como pela recente
"theory of grammar” que }48 admite que dos dados fornecidos pela
mudanc¢a linglfstica se podem obter "informac3es sobre o Iimite de
graméticas, sobre o momento em gue o ambiente IInglfstico muda de
tal manelra que desencadelia um dlferente tipo de gramdtica”

(LIGHTFOOT, 189B4: 148).
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c2. 0S "MAUS DADOS"™ NOS ESTUDOS DIAGRONIGCOS DA FASE ARGAIGA DO
PORTUGUES

Quando Labov define o estudo da mudanca através do
tempo como “"a arte de fazer o melhor uso de maus dados” refere-se
ao fato de que "os fragmentos da documentac8o escrita que
permanecem sfo 08 resultados de acidentes histéricos para alédm do
controie do Investigador”. (1882:20).

No caso do portuguls antigo, de que documentac8o
naturalmente fragmentada d)spomos?

Comecarel pelo que nio dispomos: qualquer
trabalho de  mudanca Itnglfstica em curso, de dlacronla
sincrOnica, portanto, que se faca ho)e deverd levar em conta a
avaliac8o dos falantes da Ifngua como uma das varidvels aque
fornecerd indicacles sobre o peso que determinado elemento
1ingdfstico em varlaclo, e que esteja sendo observado, tem entre
08 usudrios que constituem o grupo social em que se observa o
fendmeno em causa. Na dlacronla real nlio se contard, portanto,
nem com possiblllidade de avallar sSociaimente a mudan¢a que se
observa, nem se contard, também, com as Intulc¢Bes do analista
que, na melhor hipbétese, serd usudrio da mesma |[fngua, mas em
outro estdgio de sua histéria e deverd estar trelnado no
conhecimento (Inglrfstico daguele estdgio passado sobre que esteja
pesqulisando.

Para minorar tal situaclo, o analista poderd
contar, no estudo de estados passados da | [/ngua, com testemunhos

Indiretos e rarefeitos de gramdticos ou de outras fontes
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assemelhadas que podem fornecer indfcios sobre as mudancas que se
tem sob a mira,

Se a primeira sltuacldo nunca concorrerd nos
estudos de mudancas em curso em estados |lingdfsticos pretéritos,
a segunda poderd ocorrer. No caso da fase arcalca da !fngua
portuguesa ela nlo concorrerd também, )4 que nd3o dispomos de
informacd3o de tal natureza. Delas 86 se poderd dispor a partir do
século XVI, quando surgem 08 primeiros trabalhos sobre a Ifngua.

Olante disso, sé contard o iInvestigador com 08
fragmentos da documentaclio escrita resultado de acldentes
histdricos e¢ com os princlplos tedricos e metodoldgicos que lhe
fornecerd a LingOfstica em geral e, especliatmente, a Linglistica
Histdrica.,

0 conjunto da documentac8o fragmentdria que
constitui o corpus total do portuguls arcalco - do século X1I1 ao
XV - pode ser classificado, e o farei aqul de maneira sumdria, da

.

seguinte forma:

a) documentacdo _nfio__lliterdria.__oficial oy nfo:
documentos Jurfdicos, notarlais,. administratives que comecam a
aparecer nos Infcios do século XIll e se vio geometricamente
multielicando a partir dos meados daquele século;

b) documentaclo iirterdria, que se pode sub~dlvidir
em dois grandes sub-grupos: documentacdo _poética, corporificada
no que se denomina de modo geral de O cancloneliro medlieval
portuguds conjunto de poemas que ndo chegarlio a dois mil, mas

ultrapassardo mil e quinhentos, que se situa entre 08 infcios do
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século X111 e o0s meados do XIV: documentaclo em_prosa. gque, para
uma andiise tingllfstica, deve ser também considerada em dois sub-
grupos: o0s textos em prosa__traduzida, em geral do jiatim, mas
também de outras I{nguas, castelhano, franc8s, inciplentes nos
fins do sécuio XII e crescentes nos subseqllentes: e a prosa
origipalmente _escrita em_porsuqués, que comeca a surgir com muito
vigor 86 nos come¢os do século XV,

Esee conjunto de textos é o unlverso total de aque
disple o Investigador: os dados brutes, sobre 0S8 Qquais
trabalhard, em geral, com a intermediacdo das edicdes
paleogrdficas e/ou crfticas, que devem 3er previamente avaliadas
como trabalhos fitoldgicos fidedignos.

A par desse conjunto de textos - 08 dados
brutos, hd o que chamaria de dados secunddrios, constituldos pela
biblloagrafia disponfvel que, sob vdrias formas, expiorou essa
documentacio medieval, mas que, como 0 corpug onatural
remanescente, é também fragmentdria, embora fragmentacdo de outra
natureza, como veremos, e de qualidade extremamente varidvel.

0 portugu@s antigo foi trabalhado, ndo hd como
negar, embora nfo tanto quanto as outras I{nguas roménicas, na
sua fase arcalca. No entanto, a natureza desses trabalhes, com
raras exce¢bes, é t#o atomizada que, s6 com multa arte, se poderd
recenstruir partes do quebra-cabecas, que ¢ uma sincronta
pretérita de uma | fngua.

Sobre tal bibliografia também se pode fazer uma

classificagcdo:
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a) aramdgicas histdricas que pincam exemplos parae
lfustrar o8uas regras, que sequem a tradic8o neo-gramdtica de
andlise histérica, sem preocupaclo de ldentificar as fontes e,
sobretudo, sem preocupacBo de datd-los, Faga-se exceclo entre
essas gramdticas & obra de Joseph Huber (1988), que apresenta em
apéndice o g¢orpug sobre o qual trabalhou e é a dnica que aborda
probtemas sintdticos do portugués arcalco:

b) lairoducles _a_ _edicfies _cri{ticas de textos
medievais portugueses que informam, assistematicamente, em geral,
sobre fatos isoiados — +Onicos, mdrflcos, sintdticos, lexicals~
que, por razfes diversas, |Interessaram ao flldlogo edlitor
critico:

c) mannals_ ___de____fllologlia que também,
assistematicamente, fornecem Informac8es multas vezes preclosas e
imprescindfveis:

d) alogsdrlos apensos a edlcles crliticas, ou
independentes delas, de natureza também diversa, que podem ser
exaustivos ou seletivos, predominando os do ditimo tipo, enquanto
08 do primelro slo de grande utllidade para estudos dlacrdnicos,
como o de Ramén Lorenzo da versdo galega da Crbnica Geral e da
CrOnica de Castela (1975):

e) monegrafias raras e de qualldade varidvel
sobre problemas especlficos dessa fase da |fnqua. Entre essas
vale destacar a Llinguagem dos Foros de GCastelo Rodrigo (1859) de
Lindley Cintra que, sistematicamente, explora um conjunto de

documentos em galego-portuguds e leonds e galego-portuguds leonéds
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do século X11i, nos nfveis tOnicos e mérficos.

f) dlclondrios__etimoldaicos, que, na maloria dos
casos, n8o fornecem dados cronoldglicos sobre 03 vocdbulos que
historiam.

0 investigador do portugués arcalco nfo dispord
de gramdticas dessa fase da Ifngua, n8o dispord também de um
dtclondrio cronolégico do portuguds medleval. Encontrar-se—4 numa
Imensa floresta, com sinallzacles dlispersas, caso deseje
organizar seuys dados para rastrear mudangas em Curso que se
refietem na documentac8o remanescente.

Para refor¢ar a importincia de dados organizados,
sistematicamente, a partir da documentaclo fragmentéria original,
ressalto, como exemplo, o destaque de David Lighfoot nos seus
Principles_of_diachroplc syntax ¢(1979) para a obra de F. Th.
Visser, An historical syntax of the English Language (1983-1973),
alentado cprpus sobre a sintaxe inglesa organlzado em varias
sincronias, que Lightfoot considera fundamental para o0s estudos
dlacrlnicos que té&m sido feitos sobre a slintaxe dlacrdnica do
ingiés.

Para o portuguds antigo destaco & recente obra
de M. Clarinda Mala, Histérla_do_gatedo-portuqués (1886) em aque,
pela primeira vez, no caso do portuguls, se tem uma andlise
sistemdtica, ao nfvel fOnico e mdrfico, de uma documentacio
seriada, datada e localizada, do sécufo XiVil ao XIV, constitulda
de mals de 200 documentos provenientes da drea galega e da drea

portuquesa até o0s lImites do rio Doura. SO agora se disple de um
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ballzamento seguro de fatos fonéticos e mérficos datados, da drea
referida. Trabalho semelhante completaria o painel de dados para
0 resto do territério portuguds.

Alnda em elaboracélo, mas que serd também
Instrumento bdsico para 08 estudos de mudangca nessa fase
histérice do portuguds se encontra o Vocabuldrjo histérico-
cronoldaico do.  portugu@s medieval de A.G. Cunha, conhecido autor
do Dicondrio__Etimoidglco _Noya _Eronteira .da__LInqua_Portusuesa
(1982).

Com o estudo de Maria GClarinda Maia e o
diclondrio, em elaboragclo, de AntOnio Geraldo Cunha 0S estudos
dlacrdnicos do portuguls antigo nos nfveis fOnico, mérfico e
téxico }4 dispor3c de elementos ordenados para fazer melhor uso
dos dados, por natureza "maus®, aque a documentacSo.medieval

remanescente lhes fornece.

3. A TENTATIVA DE CRIAR DADOS "MENOS MAUS" PARA 0 ESTUDO

DIACRONICO DA SINTAXE NO PORTUGUES ARCAIGO

E nessa direclo que tenho tentado trabalhar.
Desperted para a assistematicidade dos dados estudados
disponivels para essa fase da histdéria do portuguls quando ainda
estudante me iniciei com o professor Ne!son Rossl na histdéria da
{fngua portuguesa. Primeirc quando minhas colegas e eu elaboramos

sob sua orientaclio a edic¥0 crftica do Liyro _das_Aves ¢1985).
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Depolis, 80 optar por fazer, como dlssertacfio de Mestrado, em
Brasflia ¢(1963-1965), a wedic8o crftica do Seaqundo _Liyre dos
Didigagn_de _SHo Gregdrioc <(Inédita). Por fim, quando realizei @
edi¢do critica a'A_mala_antiga _yesdo _ppriuguesa dos Quatro Liveos
dos _Didlogaps _de _S30. Greadrla, dque velo a8 ser a minha tese de
Doutorado (USP, 1971, acelta para Iimpresslo em 1983 peia IN-CM de
Lisboa).

Desde a elaborag8o da dissertacfo de Mestrado, ao
tentar fazer um estudo (inglfstico daquele documento mecdieval, )4
consclente das exigéncias metodoibgicas do estruturalismo
gescritiviasta, vi-me na impossibllidade de reallz2ar 0 que
pretendla por falta de |Instrumentaclo, de modelos a que seguir,
de tempo. Desisti ent8o da empresa. Por um tempo...

Ao trabalthar, )4 em Portugal, na edic¢c8o compieta
dos D)dlogps de Gregdrio Magno, tive a oportunidade de ter, com o
apoio de listagens mecanogrdficas, elaboradas pelo Centro de
C4icuto Clentifico da Fundac80 Calouste Gulbenkian, um materlal
exaustivoe de levantamento de dados do corpus sobre o qual fizera
a edic80 crftica que me permitia vir a fazer alguns anos depols-
entre 1978-1881 ~ um estudo sistematicamente descritivo de um
corpys medieval portuguds que resulitou no livro Estruluras
trecentlstas. Elementos para uma__aramdtlica do__poctuqués_arcaico
(sob impress8o no IN-CM de Lisboa).

Qual o meu ob)etivo com esse trabalho descritivo
de um corpus definido do portuguds da 2a. metade do século XIV?

Dispondo de vasto material t1stado, sequndo uma
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codificaclo por mim previamente preparada, pude, a partir dafl,
estruturar o que considero uma gramdtica parcial do portugués
arcalco, dal o tftulo que del ao estudo depois de pronto.
Reallzel, de altgum modo, o que ndo conseguira vdrios anos antes
ao elaborar a dissertaclo de Mestrado. Organizel essa descric8o
ltngdfstica daquele corpug trecentista em tré&s grandes partes:
andlise do sintagma nominal (1a.), andllse do sintagma verbal
(2a.) e do enunclado simples e complexo (3a.). Seguil a
metodologla descritiva, estruturalista, n8o me cingindo em
nenhuma das suas escolas.

Partl das formas documentadas, organizando o
estudo do sintagma nominal e verbal, considerando a andlise
paradigmdtica dos elementos mérficos gue os complem e a
combinatéria desses constituintes nos sintagmas. Nessas duas
partes, tem-se um estudo morfo-sintdtico descritivo, em que 0
latim 386 eventualmente fol aclonado, sendo, no0 entanto, ©
portugués atual o ponto de referéncla bédsico, J4 que pensel a
descri¢cdo0 para um péblico que como eu Jd& ndo transita em
profundidade pelo iatim.

Na tercelra parte, anAlise do enunclado simples,
estabelec) regras de concordlncla, tipos de sujeito, tipos de
frases (aqul entendida como a relacl8o sujeito/predicado) e 08
diversos tipos de sintagma clrcunstanclal. Quanto ao enunclado
complexo, nete tratel dos mecanlsmos de coordenacdo, de
subordinagdo e da ordem dos elementos no enunclado. Nesta

terceira parte o0 trabalho valeu-se niio sd da andligse formal, mas

rd
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sobretudo de uma andlise de cardter funclonal.

Todos 08 elementos submetidos a andlise aparecem
quantificadoes na sua freqb&ncia de ocorréncla e em percentuals.
Com esta pesquisa constituf{ um alicerce para servir de amarra
para futuros estudos de mudan¢as sintdticas em curso na fase
arcaica do portugués.

Tentel cobrir de forma, ¢é claro, parcial, mas
previamente deflnlida e explfcita, uma lacuna que, peloc menos para
mim, se constitula numa etapa essenclal para uma compreenséo de
conjunto de fatos mérficos, morfo-sintdticos e sintdticos e de
suas posteriores mudancas nessa fase mals recuada da |{ngua
portuguesa, que, assistematicamente, se podla captar em alguns
dos seus aspectos nos estudos exlstentes sobre 0 portuguls
antlgo,

0 convivio com essa andlise de dados e com a
bibliografia existente sobre o portuguls arcalco me levantaram
védrias questéies Interessantes a serem observadas no percurso da
constituiclo histérica do portugués,

€ nessa nova etapa de estudo que venho dedicando
parte do meu trabalho de pesquisa: a observacBo e a andlise de
fatos sintdticos em varlaclo na documentacdo arcajlca e, quando
possfvel, determinar o processo de mudan¢a em curso, em alguns
casos, 0 momento de sua concluslio. Tenho batizado esse projeto de
yaciac3o e _mudapca.ng._portuauds arcaico de projeto aberto: por
n3o0 determinar previamente tudo que pode vir a ser abordado:. por

n3o ter a pretensfo de investigar todos 0s fatos passfveis de
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investigacdo, lsto é, fatos sintdticos em varlac8o na
documentaclo arcalca e por dele poderem particlipar aqueles que,
no 86&mbito ¢o Mestrado em Letras da UFBA, além de outros, se
Interessarem por tnvestigacho desse tipo. € antes uma |Ilnha de
trabalho ou de pesquisa na qual podem ser inciuldos projetos mais
abrangentes ou mals restritos que se enquadrem nessa temdtlica.

Por exemplo:

Evidencliou-se como muito interessante buscar
determinar por que caminho e quando se deflniu a oposiclo ser:
estar em estruturas atributivas que nf8o estava definida no
portuguls trecentista, mas )d Indicava o percurso de expansBo de
gstar sobre sgr, como procuretl mostrar em estudo intitulado "Ser,
g9tar._lazer _andar no portugués trecentista™ (1387). No momento
uma mestranda, Marla do Socorro Sepdlveda Neto trabalha sobre o
problema em corpora da primelra metade do século XV e da primeira
metade do século XVI para verificar quals as respostas 2s
questles que levantei naquele estudo e que outras questies os
dados levantavam e respondiam ou nfo.

Despertou o meu |Interesse na andiise do COLpuUsS
trecentista a questfo da constitulclo das chamadas con)ungdes
subordinativas e sua interrelacdo com sintagmas preposiclonals.
Sobretudo chamava a atenc3o a variac8o que havia entre pergp e
porém, como explicativas ou como adversativas. Examinel i8so em
uma pequena monografia - "Perg e porém: mudancas em curso na
fase arcaica da |fngua portuguesa”™ (1984), confrontando os dados

trecentistas com dados dos fins do século XIV, da primeira e
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sagunda metades do século XV e do século XVI, Cheguet a alguma
resposta quanto & quest#o da mudanca sintdtico-seméntica que
levou perg -~ do século XIV para o XV - passar do0 seu valor
etimoldgico explicativo para o adversativo e porém - do século XV
para 0 XVI - também sofrer a mesma mudanca, desaparecendo depols
parg do inventdrio das conjungldes portuguesas.

Esse problema alertou-me para OuUtros casos de
mucan¢ca desse tipo no con)unto das conjuncBes e Mhoje outra
mestranda, Sflvia RIta Magalh8es, trabalhe sobre ¢ par g£a e pots,
a primelra originalmente explicativa, a segunda, orliginalimente
temporal e Jé& temporal e explicativa no século XIV. Ho)e ca
desaparecido do Iaventdrio, ppls temporal, substitufdo por gepols
{que) e pois expilcativa cobrindo o campo de ga, desaparecido. 0
percurso dessa mudanca esté sendo observado, a partir do corpug
trecentista, em confronto com corpora da la. metade do século XV,
podendo ser necessario ainda observar materials da 2a. metade
daquele século e do XVI,

Além desses, fatos outros tenho estudado como a
variac8o ter/hayer nos chamados tempos compostos - "Um aspecto do
auxiliar no portugués arcajco”™ (1981) e "Ier__ € hayer.em
estruturas de posse” <(entregue para opublicaclo), em ambos os
dados do portuguds trecentista foram confrontados com dados da
ta. e 2a. metades do século XV, Estes estudos sobre ter/haver
pretendo estend®-los a outras estruturas em aque tals verbos
ocorrem (no exlstenclal, na expressfo do futuro, por exemplo)

para construir um trabalho mais abrangente sobre a disputa desses
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dois verbos na |fngua portuguesa, aos quals se devem relaclonar
outros verbos, ger e 2star, pelo menos.

Com 0s dados organizados nas Eszruturas
irecentistas pude determinar a varlaglo 14 existente na
concorddncia verbo-nominal - "Gontribul¢8So para a leitura critica
de textos medievals portugueses: sintaxe e grafia”™ (1986). Essa
questéo deverd ser desenvolvicda em confrontoc com outros
documentos da fase arcalca da |(ngua.

Quando cumprirei essas Intencles? Quem as cumprird
além de mim? Possivelmente em futuros encontros possa responder a
essas perguntas. Por 1380 considero essa Iinha de trabaiho ou de
pesquisa um oprojeto aberto, que se definird na medida das
possibiildades, contando de certo com um reforco positivo gue é ¢
meu prazer pessoal por esse tipo de estudo.

Ndo quero delxar de frisar, para conclulr, que as
Estruturas__frecentistas. Elementos __para___uma___aramdtica__do
portuqués_arcaico defino-a como uma tentativa de oerganizar com
sistematicidade dados naturaimente fragmentados e por 1830 "maus™
para o estudo da dlacronia no tempo real a fim de, a partir dafl,
fazer o melhor uso possfvel deles na busca da compreensdo e
expliclitacdo das mudancas em curso no portugués arcaico,
reconhecendo, sem ddvida, que tudo Iisso poderia ter sido

reallzado com mais arte e engenho.
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GRAMATICALIZAGRO E REANALISE NO SINTAGMA VERBAL

MARIA ANTONIETA AMARANTE DE MENDONGA COHEN

0 tdpico aque quero desenvolver, brevemente, aqui,
pretende ser uma amostra do que pode ser feito em termos de
Sintaxe DiacrBnica, aplicada a uma |fngua roménica. Vou tratar do
entretacamento de dois processos diacrBnicos: um,
tradiclionaimente conhecido, a gramaticalizac8o: € outro, um pouco
mals recente - data dos anos 70 - chamado "reandlise”, nos moldes
de Timberiake (1977) e Bynon (1985).

Gompare-se (1) a (2) do Portuguds Contempordneo,
em que nio hd concordancta do Participio Passado "escrito”, com

"0s contos”.
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(1) 08 contos que ele tem escritos sfao bons

(2) Ds_copxgs que ele fam_escrito sfo bons.

Também em (3>, do Portugués Antigo, evidencla-se &
concordéncla:

(3> Ienho yystos € _pouyydos @muilos _senxempros.

(sédc. XV - Lea) Ganselhelro)

A mudanca - da existéncla da concardlncia¥
aus@ncia da mesma -, parece ter atingido uma detarminada classe
de verbos, jd que no Portugués Contemporfineo, ainda se encontram
resquficios da mesma, como em (4) e <(5), Neste ditimo, a
variabilidade da concorddncia se evidencla: "feltos” concorda em
g@nero e ndmero com “alguns milagres”, mas " produzlido® no
concorda com "trabalhos". Estd na forma Invaridvel.

(4) Ela teve gey__pedido de _Dolsa recugado rela
comissdo.

(6) "No entanto, as wunliversidades zIam__feltos
alaupg miladres e produzldo trabalhog de relevancia™,

Observe-se como era a concordlncia do Particlpio
Passado com o Objeto Direto na fase antiga da Ifngua e como ¢é
hoje,

0s casos citados acima estdo longe de fornecer uma
descric3o do processo de gramaticalizac8o neles envolvido. Apenas
um registro das mudancas iinglisticas e de seus resultados foram
apresentados sem qualsquer referé@ncias tanto aos mecanismos de
realizac8o da gramaticallzacio, quanto A&s condigdes para a

efetivacdo da mesma.



Segundo Bynon (1885), a gramaticalizacéo
caracteriza-se por Ser um processo compiexo, no aqual vdrios
afvels gramaticals se entrelacam, Na formaclo oessas perffrases
de perfelto de “ter”, vdrlas etapas podem ser identificadas,
Primelro, - e este nfo é um aspecto Incontroverso —, poderfamos
postutar a substitulc8o de “haver” por “ter", iniclalmente em
contextos em que este ocorresse transitivamente e depois como
auxillar. N8o¢c saberia dizer, a esta altura, como efetivamente se
deu tal substituiclo, mas gostaria de mostrar que hé processos de
substituicdo Iéxica ao lado de outros processos que culminem na
gramaticallza¢do.

0s textos mals antigos em Lingua Portuguesa - dos
sdculos X111, XIV - registram, predominantemente “haver” nas
construcBes perifrasticas. Por volta do século XUiII "haver”
aparece em varlac80o com "ter”, até que este predomina sobre o
outro nas peri{frases lde perfeito, mas ndo o0 elimina totaimente.
No Portugués Contempor8neo usa-se o “haver” alnda no imperfelto,
mas nos outros tempos j4 n3o0 se usa mais: "eu havia menclionado™ ¢

possivel noje, mas "eu Xhel falado” nlo o €.

Além dessa substituiclo |Iéxica haver/ter, houve
um esvaziamento semlntico de “ter"., Ele operdeu seu significado
lexical de "possulr™ e passou simplesmente @ ser um marcador de
tempo/pessoa. Ocorrev, entdo aquilo que se identiflca,
normalmente, como gramaticalizacdo.

Fala-se em gramaticalizacdo Qquando um vocdbulo

lexical, de conteddo nocionai, referente a algo/alguma acdo,
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perde seu stagnificado préprioc e passa a ser somente um
instrumento gramatical. Acontece, assim, um processo de
esvaziamento semantico. No caso de "ter™, sob andlise aqui, nfo
fol 86 1sso que ocorreu. Talvez, por 1880, eu prefira chamar a
todo o processo de reandlise, que, por sua vez, terd como efelto
uma forma gramaticallzada.

No-século XVI, a variac8o entre a concordancia do
Particfpio com o Objeto e sua auséncla sdo registradas, por
exempto, em Q8 _Lusfadas. Ve)am-se (6), (7> e (8).

(8) "E porque, como vistes, tem_passadgs

Na viagem, tdo dsperos_periges,
¢...) CLus. 1, 29)
(7) "Nas dguas tem passadg o duro inverno."”
(Lus. 1, 28)
' (B) "Co" ddio que ocupado 08 peltos tinha."
(Lus. 1V, 9)

"No  &mbito dos estudos romanicos s80 casos
cléssicos de gramaticalizaclo, observados e tratados através de
Seus resultados, o do futuro sintético romdnico, evidenciado no
Portugués "amarel”™, no Francés "j‘amerai™, em que a forma verbal
"haveo”, de wum verbo com significado lexical completo, presente
na perffrase latina "amare habeo™ - da qual o0 futuro sintético
dgeriva - passa a ser 0 marcador de tempo/pessoa gramatical nas
I{nguas romanicas e, ainda, o usoc de "ter”, como auxiliar, nas
per{frases de futuro do Portugués, também um caso de

gramaticalizacdo, como se verd. 0 verbo se torna um instrumento



gramatical, desprovido de signiflicado lexical. Passa,
simplesmente, a marcar categorias dentro da {[/ngua.

Normalmente, estes casos de gramaticallzacdo sao
tratados mult&‘ superficialmente nos trabalhos gue se 18 sobre o
assunto. S8o eétudaaoa no seu aspecto semlntico, apenas. No caso
especlifico de "ter", parece-me que 0 aspecto semdntico ¢ um dos
aspectos da gramaticalizaclo, mas que hé gutros fatores
envoividos no fendmeno como um todo.

0 processo de mudan¢a linglifstica, e 1830 eu
quero enfatizar, especlaimente 0 de mudanca sintdtica,
intersecciona nlfveis gramaticais diverses: ele vai envolver
processos de natureza semlntica, pragmatica, fonoibgica, que véo
cuiminar num efeito sintédtico. € todo um conjunto de fatores, de
condi¢des, que fazem com que a mudanca, no final, seja sintédtica,
tomam parte, na sua histdéria, vdériaos nfveis de andlise
gramatical.

Vejamos, entd80 o0s casos de gramaticalizaclo de
"ter”. Em (9), estranha-nos o fato de "provada” concordar com o
Objeto Direto “nobre cavaleria™, diferentemente G0 Portugués
Contempordneo, em que tal concorddncla nlio ocorre.

(9) "E wporgue desemperaste meus filhos que me
escusavam nas fazendas, que eram ja melhores gque mim, e QJ_mea
cavaleria, que eu hayla provada em muitas fazendas, e partiste de
mim meas moiheres e meas filhas..."

(séc. VIV - Batalha de Salado)

(B) "Co' ddio que ocupado ©0$_peitos tinba."
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(Lus. 1V, 49)

Em <(6) hd concordfincia de "passados™ com "dsperos
perigos”™, ambos no mascullno plural. Em (8) J}d4 n8o hd
concord8ncla: o obJeto estd no mascullno oplural e o particfpio
passado no mascullno singular, (7) é um tipo ambiglo, com se verd
adtante.

Ainda outros dois aspectos parecem ser relevantes
na reandlise de "ter” como auxillar: a ordena¢clo |inear do
Particf{plo, Objeto e "haver/ter”™ (Cf. Naro & Lemle, 1876) e ¢
ndmero/género do Particlpio.

Parece—me que a génese da aus8ncia da concordincla
de Participlo Passado e Objeto do Portugu@s Moderno estd em
exemplos como (7), no qual a concordincla entre esses dois

sintagmas se efetua no mascuiino singular., Em eu tenho Itdo
muitos livros”, do Portuguls Contemporlneo, o g de "11do” ndo ¢
marca de mascullno, como o 9 de "passado” em (7) parece ser. Para
que o falante tenha passado a interpretar (7) como uma estrutura
em que ndo hd concordinclia entre participlo e objeto, ou seja,
que "passado” tenha sldo reinterpretada como uma forma
invaridvel, esta estrutura teria de ser senfio ambialla, pelo menos
gpagca. A ambiglidade, ou opacidade, serla, no caso, de natureza
morfo-sintdtica, pois tanto o gen2ro/ndmero dos constituintes
como sua prépria constitulnclia estariam em jJogo. A questlo serla,
ent8o, colocada nos seguintes termos: "passado®, em (7), seria
percebido pelo wusudrio da Ilngua do século XVI como masculino

singular concordando com "0 duro inverno”, ou como lnvaridvel, em



termos da concord&ncla nominali? Além disso, "passado” seria um
constitulnte do Sintagma Nominal "o duro Inverno", ou do Slintagma
Verbal "tem"? A possibllidade de ser constituinte de um ou outro
sintagma é que torna a estrutura ambigla/opaca. Assim, (7) pode
ter tanto a descri¢lo (1Da) quanto (10b):

(10) a b)

SV
Aux. PP SN

|

VAN
/SN

tem tem passado 0 duro
| inverno

passado o duro Inverno
Uma das ordens de colocaclo do

Particlpio/Ob)eto/Verbo certamente favoreceu a reandllise. No
discutiremos este aspecto aqul.

0 falante/usudrio da |fngua, em face desta
compiexidade, amblglidade, opaclidade, optarla por uma das
lelturas/andlises, fixando um padr30 até entdo varidvel na
Ifngua.

Diferentemente das |)fnguas germénicas, em que a
condic30 de lidentlidade do Sujelto - GCondiclo Equi- atua na
reandlise que transforma verbos de conteddo nocional em
auxiilares, nas If(nguas romanicas, no caso de "ter” do Portugués,

especlficamente, a condl¢cdo de ldentidade parece envolver o

n



Objeto. N&o detalharel este aspecto também agui, mas espero ter
mostrado que na reandlise de "ter”, de verbo noclonal>» auxillar,
o Partic/plo que era oparte de um Sintagma Nominal passa a fazer
parte do Sintagma vVerbal. Assim a vredistribulclo sintdtica dos
constituintes ocorrida na evoluglo do Portugu®s Antigo para o0
Moderno parece depender de fatores outros que n8o apenas
sintdticos, a saber: substituic30 de "haver™ por “ter" (léxico):
esvaziamento semdntico de “ter": Identidade de g8nero/ndmero
(morfo-sintdtico); ordenac8o linear dos constituintes
(sintdtico). Todos estes fatores terjam favorecldo a reandllise
cuiminando no que fradlclonalmente se chama de gramaticallzaclo

de "ter".
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QUADRO E PROSPETTIVE DELLA RAGIOGONE CRITICA
NELL “ITALIA CONTEMPORANEA

CARMELO DISTANTE

Chi osserva It quadro della critica letteraria Jtaliana
negli anni che vanno dalla fine della seconda guerra mondiale al
nostri glornl, 1o vede caratterizzato da una serie di problemi
che s8I Intersecano tra loro. S| dlrebbe che si @& esattamente
capovoito quel Qquadro che predomind In (talid netla prima meta
del nostro secolo, quando Benedetto Croce faceva da maestro. La
critica letteraria aiflora, in Italla, 8l basava sul concetto di
poesia e d) non poesia. Un‘opera ijetterarla, Infatt), venlva
considerata valida in senso @assoluto soltanto se raggiungeva la
poesia; se non ragglungeva la poesla, al massimo venlva

considerata letterariamente dignitosa. Cosfl, tutta ta creazione
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artistica veniva esteticamente valutata mediante tre categorie di
gludlizio: era Indiscutiblimente riusclita se raggiungeva |
miracolo detla poesia: era accettablie se raggiungeva un grado
minimo di dlignith espressiva, e nel qual caso era qualificata
come letteratura quando S| trattava di wun’opera letterarla; ero
ritenuta del! tutto falllta se non merltava di essere considerata
né come poesia né come letteratura.

Non staremo ora, qui, a dire su quale base filosofica si
fondava il pensiero estetico di Benetto Groce e quindl su che
cosa S| reggeva la sua pratica critica. Gi basti dire soltanto

che era frutto dl upa concezlone ldealistico~ljiberate dello

spirito, 11 quale, secondo lul, si esprimava mediante quattro
moment) distinti e indlpendentli: pratico, etico, teoretica ed
estetico. Non crediamo che sia ] caso di agglungere che tutto 1§

sistema filosofico crociano era esente dalla crisl profonda che
scosse e attraverso la coscienza europea, e non solo europea, gl
tutta la prima metd del nostro secolo. Si puo dire, pertanto, che
it filosofo abbruzzese fu 1°ultimo grande filosofo a credere
nella storia che conosceva |l male e la sofferenza sf, ma senza
mal rimanere veramente vittima né dell ‘uno né dell’altra. E non &
necessario aggiungere ancora che egli & stato anche !’uitimo
grande fliosofo che in Europa ha saputo lliustrare e difendere 1
valorl nuovi e positiv) che ia borghesia seppe dare all ‘umanitd,
qualil la libertd di pensierc e d) azione, I’etlica del iravoro, la
tolleranza nei riguardi delle credenze degli altri quando non Si

propaongono di conculicare le nostre e | “ammirazione per la

94



creazlone Individuale. §i [Imite storico de! suo penslero fu perd
quello di non rendersi conto che tutti questl altl vatori che
avevano sorretto la borghesia in ascesa, non venivano pid sentitl
e vissuti cdalla stessa che era ormal una classe sociale svuotata
di solide credenze o Intimamente dilacerata e in crisl, come
tutta I|’arte d‘avanguardia, e anche {1 pensiero, dell Europa
mostravano in modo chiarissimo,

Gon la fine della seconda guerra mondiaie e con I3 caduta
de! fascismo {in ttatla, aquesto gquadro, come onon poteva non
accadere, comincto ad acquistare nuove e diverse dimensioni. La
pubblicazione delle opere o, megllo, delle note che Antonio
Gramsci aveva steso In carcere da una parte e il desiderio della
nazione ai aprirsi aila cultura straniera dall‘altra,
contribuirono (n modo determinante @& porre Ja critica su altre
basi. La lezione d1 Gramscl valse soprattutto a fare avvertire
critici italiani, nell‘esame di un’opera d’arte, a non trascurare
i1 terreno storico-culturale su cui |‘arte nasce. La poesia cosf
non era pid concepita solamente come un‘intutzione pura della
fantasia, ma come I risultato d) wun‘operazione fantastica
nutrita sempre di una solida concrete2za storico-culturale. Non
per nutla 11 pensiero di Gramsci S| richiamava apertamente aila
grande lezione critico-estetica di Francesco De Sanctis, (!
quale, pure ammettendo che | ‘arte per essere arte & necessario
innanzi tutto c¢he sia forma, sosteneva pero che il fatto
artistico viene originato sempre da wuna prec1sa situazione

storica. La forma artistica, in altr) terminy, secondo 11 Oe
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Sanctis, b sempre flglla di una certa sltuazlone storica. Tale la
situazlone storico-concreta In cul e su cul nasce | ‘arte, tale la
forma. Gramscl riprendeva questo grande concetto desanctislano e
da marxista creativo fo portava avant|{ mostrando che non Sl puo
splegare la creazione artistica se non sl tiene conto del! terreno
storico-soclale e storlico-culturale su cuil nasce, anzi che la
genera.

Ma se t(a lezione dl Gramscl contribuiva nei
decennlo 1945-1955 a far sorgere In Italia un tipo di critica non
pid soltanto attenta alla forma e alla bellezza pura, ma anche al
contenuto, non meno Importante era Il contributo che allo
sviluppe critico italliano doveva apportare l.°’attenzione che nella
penisola 81 mostrava nejlo s8tesse decennio alla produzlione
intellettuale che si era verficata, durante 1 ventennio
fascista, fuorl dl essa, nel resto dell’Europa e nei resto del
mondo. SI tenga presente anche pol che Ffu proprlio Iin quel
decennio che 11 popolo Itallano riuscl a sanare In gran parte ie
ferite terriblll che la guerra perduta g!l aveva lasciato ne!
corpo. SI puo dire, dunque, che in Italia ¢i1 fu per tutti gli
annl cinquanta wuna corsa ad Impadronirsi dl quanto 8| era
prodotto, in senso iato, dal punto di vista culturale negil altrt
paesl dell‘Europa e In America, come pure dal punto di vista
economico e tecnologico, durante |11 periocdo dell’autarchia
fascista che aveva portato i1 paese al disastro della guerra. Su
queste basi avvenne anche I|a famosa rlipresa produttiva ¢! tipo

capitalistico che porto al boom economico degli anni sessanta.



Gon |‘apertura Internazionale dell’italia alla
cultura europea e mondlale, per gquanto rlguarda la critica
tetterarla un fatto- non poteva non saltare agli occhi degl)
addett! al lavorl, Mentre in italia, negli anni immediatamente
dopo la guerra, alla critica crociana succedeva Ja critica
gramsciana o, per dire le cose come effettivamente avvennero, la
critica che tentava di mettere insieme la lezione di Croce da una
parte e la lezlone di Gramscl dall’altra (basta pensare al casl
tipicl di grandi studiosi e criticl come Natalino Sapegno & Luigl
Russo), fuori d’ltaila si assiste, |Invece, al trionfo delto
strutturalismo e del formalismo. Questo fatto non poteva essere
ignorato dalla critica italiana, speciatmente da parte degl
studlosl pld glovanil, ansios) d’impadronirsl delle tecniche dl
ricerca letterla che venivano praticate in America e In aitri
paesi dell ‘Europa, come la Francia, Ia Germania, 1‘lnghilterra e
la Spagna. In America e In questi paes! poil, a cominciare dagli

anni sessanta, si assiste ad una svolta nel campo degl) studi

umanisticl: sl vede nella |llinguistica la disciptina guida e Si
considera || metodo di ricerca strutturale como (N] pid adeguato,
se non {1 solo adeguato, a capire un testo fetterario.

Ma oprima d) parlare deltia fortuna che ebbe la
critica strutturalistica e formalistica iIn italta verso gli anni
sessanta, conviene ricordare che se si va indtetro nel tempo cl
sl accorge che c’e una notevole, se non addirittura sorprendente,
affinith teorica tra la nascita del formaniismo 1n Eurona e la

nascita della croclana concezione dell ‘arte come intulzione pura.
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A ben guardare, Infatti, moltl sono | puntl dl affinitd tra i
formalisti russi degll annt ventl, che facevano consistere | ‘arte
nel tinguagglo, e la vislone dell’arte -che, secondo Croce, per
essere, appunto, arte, doveva Identificarsi con Ia forma, che
altro non era, per |ul, che |‘espressione llngulstica. Inoltre,
tanto per | formalisti russl che per Croce, I’arte non aveva
nlente a che fare col contenuto, ma aveva a che fare, invece, con
la pura referenzialithd fantastica. La quatith dell’arte,
pertanto, poteva essere misurata soltanto dalla forma, ciod dal
tinguagglo, che essa acquisiva nel momentoe dell‘espressione. E
per concludere su questo punto diremo che non sl esagera se si
afferma che tante Jakobson degll annl ventli quanto Groce degl |
stessi annl, quando quest’ultimo scriveva, per esemplo, La_poesia
41_Dante, combatterono Ia stessa battaglia critica a favore
deli‘arte conceplta non solo come espressione autonoma rispetto
al contenuto, ma anche rispetto alle regole retoriche. DI qul
I ‘estinzlione di ognl differenza tra |l verso e ia prosa e tra |
varl generi Jetterarl. Giusta ci pare perclo |‘osservazione dl
Costanzo DI Girolamo quando sostlene: “"Senza comunicare tra
loro, i‘estetica ldeaiistica e |1 formalismo russo dellneavano in
sestanza, all’incirca nello stesso arco di tempo, | primo su
basi rigorosamente estetiche, || secondo su basi Ilinguistiche, la
stessa concezione dell’arte: una concezione di cul & possibile
scorgere gli antecedenti nel secondo Ottocento francese e nelile

poetiche dell “arte per |‘arte, e che affonda le radici nel primo

romanticismo” (1).



Ma se |1 punto di partenza tra la critica
croclana, basata sulil’estetica filosofica di tipo Idealistico, e
quelia formallistica, basata sulla sclienza dell ‘espressione
linguistica, era afflne, Il punto di arrivo era dlametraimente
opposto. La prima glunse a disinteressarsi completamente delia
fitologla, della stillstica, della tecnlca retorica, del segni,
Ingsomma, per cul la letteratura pud essere conslderata
jetteratura, preoccupandos! esclusivamente del gtudizlo estetico
che amava distinguire tra poesia e non poesia (si pensl| al famoso
1ibro dl Croce del 36, Intitolato, appunto, Poesla_e_non_poesiad,
mentre |8 seconda trascurd del tutto |1 gludizlo estetico e sl
preoccupo esclusivamente della fllologta, della stillistica, della
tecnica retorica e della tecnica Ilngulstica. ta prima, cosfl,
miré al consollidamento 61 un Implanto estetico di sollde radlct
filosofliche, basato sulla distinzione tra Il bello e 1] brutto,
al contrario della seconda che fini coll’Indlcare nell ‘esercizio
jetterarlo la funzione massima della critica. Non cl poteva
essere una dlvaricazione pld divergente, all‘arrivo, tra i1 punto
¢! vista della critica estetica e || punto di vista della critica
formalistica.

Accadde cosl che quando tra gil aani clnguanta e
sessanta la cultura (Italiana s8I aprl con ardore alla cultura
europea e mondiale, Il primo compito che dovette assolvere, in
fatto di critica letteraria, fu quello d’innestare sul corpo
delia propria tradizione estetica € storicistica (sl pensi a

Vico, a Foscoelo, a De Sanctis, a Croce e a Gramscl) le conquiste



delta critica formalistica e anche pslicoanalitica, reallzzate su
dl un altro terreno cuifturale, clod In Russlia, in America e nel
nord dell’Europa. Furono questl gll annl, Infattl, 1In cul In
ltalla s8I cominciarono a tradurre e a studlare seriamente le
opere dif Jakobson, dI Freud, d{ Greimas, di Lacan, d) Lévi-
Strauss, diI Lotman, di Bachtin, di Todorov e dl tantl altrl
studios| stranlerl como Mukavrovsky, Skiovki} e Tomavsevki). Non
per nulta fu nel’‘62 che compaifve 11 tibro dl Umberto Eco Qpera
aperta e nel ‘70 11 volume di AA.VV. |__metodl _altuall della
critica__in__italja, a cura d) Maria Gortl e diI Gesare Segre.
Quest ultimo llbro gid faceva vedere che in Italla non c’era pid
un indiriz2o critico predominante e che |‘opera d’arte venlva,
per cos{ dire, aggredita con | metodi pid differentl e
diversificatl, e <tutti considerati Jlegittimi. Agglunglano ancora
che tra QOpera aperia di Eco e i__melodi_attual)l _della critica in
lialia, a cura della Gorti e di Segre, apparve anche [‘Inchlesta
Strutturalismo_e_ critica, condotta tra )|l 1958 e i1 1965, che I
Saggiatore pubblicava proprio nel 1965. ODal catalogo del
Saggiatore si ricava cosl la prova che tra ta flne degli ann)
cinguanta e {a prima meth degli annl sesssanta in itatla si era
943 introdotta e s praticava la critica strutturalistica.

Ma dall’inchiesta del Sagglatore venlva fuorl
anche un altro fatto importante che era Implicito in una delle
domande a cul gl intervistati erano chiamati a rlspondere. Sl
voleva sapere se 1 metodi praticati dalila critica

Strutturalistica potessero essere " convoglliati In una tradizione
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prevalentemente storista <(come quella Itallana)”. GConr questa
domanda 81 metteva a nudo Il problema centrale che doveva
percorrere le vene della critica Italiana degl) wultiml
venticinque annl. CI riferlamo al suo sincretismo. Qualcuno,
come, per esemplo, Il DI Glrolamo nel sagglo precedentemente
cltato, ha visto glustamente 1a critica itallana contemporanea
caratterizzata da un "sincretismo permanente”. DI cosa si tratta?
DI una caratteristica positiva o negativa? GConviene soffermarsi
un po’ su tale questione.

Quando sl paria d) "sincretismo permanente” o
semplicemente dl "sincretismo” come caratteristica della critica
Italiana contemporanea cl 8i riferisce al fatto che essa la s}
vede percorsa dallo sforzo dl mettere a frutto principl teoricl e
metodologlci ¢l varla natura: formallsticl, psicoanaliticl,
storicisticl, materiallstici, cercando dl prendere quelfo che si
ritlene essere Il megliec di ognuno e procedere lungo questa
direzlone senza scegllere un punto dl viste critico, per cosf
dire, privileglato. La critica fetteraria italiana contemporanea
cosl mirerebbe a una pratica critica dI natura eterogenea. |
limiti e te virtd d) una tale pratica sono evidenti: se da una
parte non mostra certamente una plattaforma teorlica omocgenea,
dali‘altra & capace dl accogliere in 8é gli apporti pld valtdl
delle varle scuole che con strumenti diversl tendono a chiarire e
a splegare i) fatto artistico. Aggiungiamo che questa situazione
della critica contemporanea itallana mostra con tutta evidenza

che in ttallia & mancata negll ultiml venticinque annl una ricerca
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teorica dlI tipo estetico monocorde che fosse In grado di
esercitare un ostensivo predominio Intellettuale sull’insieme dei
criticl letterari e degll stuodlosl di letteratura. va detto pol
che Ia discusslione teorica sult‘arte ha mostrato del chiarl segnl
dl ristagno, a tat punto che |In italta si & |In attesa di una
nuova estetica che possa rispondre con slicurezza filosofica alle
nuove esigenze che sl sono manifestate netla cultura critico~
letteraria e critico-figurativa Itatiana.

Non & «che, In veritd, non <cl slano stati del
tentativl, e del tentativl serl, nel senso di eiaborare una nuova
estetica (basta pensare a opere come [Estetica. Teorla delld
formatiylth (1864), ¢l Luigl Pareyson e a Critica _del_agusto
(1960), dI Gaetano Della Volpe), ma, nel complesso, & innegabile
che ¢l sla stata una certa s8tasl di ricerca teorica circa Il
problema dell ‘arte. La stessa critica d‘iIspirazione marxista non
& riuscita ad esercitare In modo compatto una funzlone tralnante
& ha osciliato tra soclologismo ptd o meno storiclistico e
formallémo. Sicché si & assistito, In Italla, ad wuna pratica
critica dl -tlpo sincretico, come dlcevamo sopra. E se B vero,
d‘altra parte, che, senza dubblo, recentemente sono statl
pubblicat) varl saggl letterarl di grande valore critico su
coerenti basi teoriche, & vere pure che non sl sfugge
all‘impressione che |’Impianto teorlico sSu cul gli studiosi
conducono le loro ricerche letterarie ubbDIdisce a wuna varleth
ideologica assal diversificata,. CI riferiamo, per esempio, al

saggio, gl& citato, di Costanzo D) Girolamo o a quello di Atfonso
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Berardinel)l La__critlica__come__g8aggligtical(2) o ancora di pid a
quello dai Franco Brioschl La___aquestiope __della __storia
lattaerariafd)..Interessanti sono pure gl studl dl Alberto Asor
Rosa sulla cultura letteraria Italliana, a cominclare dal llbro
scrittarl__e__popole (1965) per finire atla Storia g _antologla
della _tetteratura__lgallana <¢1985), che fanno ben caplre
|‘esigenza che sl sente In Italla d’incamminars! verso un nuovo
modo di concepire e valutare fa tetteratura. Lo stesso sl puod
dire del libro Le__strutture_e_1t_tempn (1974) a1 Cesare Segre 0
del due tom!, dal titolo 1l_Noyecento (1981), di Romano Lupertinl
o del lbro La__tradlzigne del Novecento (1987) di Pler Vincenzo
Mengaldo o ancora del dei due volumi diI Franco Fortini Saagl
ltalland e Nuoy) saggl_itaflant €1887).

Ma che <cosa Intendiamo dire quando affermliamo che
'n Vtalla S| sente 1‘esigenza 61 elaborare una nuova estetica che
permetta un gludizio di valore sull’attivith letteraria? Non
crediamo di essere iontanl dal vero se proclemiamo che st tratta
di riprendere e continuare || discorso elaborato da Benedetto
Croce, ma solo che ora va elaborato su altre basl fllosofiche.
vogiiamo dire che & necessario riprendere il discorso sul valore
delta letteratura come vaiore assoluto non pld su basl
idealistiche, ma tenendo conto di tutti gll apportl, senza perd
fermars! a questl, che alla vatutazlione del fatto letterario sono
venut) dalla pratica formailstica, dalla iinguistica, dalla
retorica scientiflica, dalla semiotica da un lato e dall‘aitro

dalla concezlone della letteratura come rispecchiamento e Insieme
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come prodotto della realth storica di matrice ldeale marxista. Si
tratta, Insomma, dl riprendere e portare avantl 1l discorsdo
craclano sul valore assoluto deila letteratura llberato
datl) ‘tdealismo filosofico In un momento In cul lo strutturallismo
e tutt! gil altrl tentativi formaltistico-semlotic! da una parte e
dall‘altra gtl sfor2l storico-pragmatici, non esiuso quello
marxista di origlne Ilukdcslano o gramsclano, sl dimostrano
Incapacl dI dare una risposta teorica soddisfacente alta
considerazione della letteratura come .valore estetico. L’analisl
formale pld accurata e minuta di unp testo 1letterario come
t‘analisl pld approfondita delle base storica da cul e su cuil
nasce, non sono capaci dl dirci se un testo ® letterariamente
valido nel senso che trascende tutte (e tecniche e le regole
formall. Se bastasse |‘applicazione pura e semplice delle pld
sofisticate tecniche o regole formall a creare una grande opera
poetica, la creazlone artistica si ridurrebbe al montaggio di una
macchina. La funzlone dell’arte, Invece, non & quelta di montare
una macchina: la funzlone dell’arte & quella di dar vita a una
nuova realth ciod che non 2 mal esistita prima che (i poeta la
creasse. Percio |l poeta, pure essendo come tutt! gll uominl
immerso nella storla, non puo non trascendere la storla stessa da
un ltato e dall‘altro, pur ricorrendo a tuttl | pid sofisticat)
strumenti tecnicl per dar vita alle immaginl che gil pullalano
nella fantasla, non puo rimanere mal prigioniero di essi, ma se
ne deve servire a suo placimento, e, se & un grande poeta, ne

deve saper Inventare di nuovli a bizeffe. Diclamo allora che,
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secondo nol, & necessario riprendere e continuare 11l discorso
estetico croclano, e sla pure, come abblamo glbd precedentemente
affermato, rovesciandone |Ia base filosofica, proprlio per
distinguere in terminl dl valore poetico assoluto la Commedia di
Dante 0 |'Q;1annn_1gnlg§g dell ‘Arlosto o le liriche del Leopardl,
dalle note che le brave domestiche compilano prima dl recarsl| a
fare |a spesa o che le professoresse o | professorl, universitarl
e non universitarl, stendono prima dl fare una tezlone pid o meno
medlocre, Ma perché sostenlamo che || discorso estetico crociano
va ripreso e continuato su di una base filosoflica rovesciata,
clod non pid idealistica? Per Il semplice fatto che, secondo nol,
non & opossiblte che ol arrivl In modo soddisfacente alla
formulazione di un gludizio dl valore estetlico assoluto su di un
testo, dopo gil apportl che alla conoscenza del fatto letterario
sono statl recatl dallo strutturallsmo, dal formalismo, dalla
linguistica, dalla semlotica e dalla pratica critica marxista,
per via ldealistica, che & una via che mena, 81 vuole o non sl
vuole, al misticismo. Percid, secondo nol, al giudizlo di valore
sulla letteratura non sl deve arrivare per via ideallstica, ma
per via sclentiflico-materiallista,

Ci rendiamo perfettamente conto che | ‘eiaborazione
di una nuova estetica diI base non idealistica non B un complto
facile da assolvere. Ma quando mal )e conquiste vere del pensiero
sono state faclli? € per quanto c¢i riguarda poj} diciamo che It
nostro proposito, almeno in questo saggio, non & quello dl dare

una soluzione al probiema che sentiamo premente, ma sglo di dare
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un contributo all‘indicazione dello stesso. Spetta, o spetterd,
all’Intelligenza dell ‘umanith risolverlio. E cl fa placere
constatare che |In Italia, e fuorl d’italla, st sta favorando ¢n
questo senso.

S| pensi, Intanto, a quanto scriveva René Wellek
gld In un saggio del 1972: "Benché questa possa sembrare una
confessione dl falllmento e wuna rinuncia alle mie precedent|
amblizlonl, sono glunte alla concluslione che | tentativi dl
costruire una storia evolutiva e compiessiva della letteratura
sono falllti: non c’e nessun progresso, nessuno sviluppo, nessuna
storia compiessiva deil’arte, fatta eccezlone, naturalmente, per
la storla degll scrittorl nel loro tempo e per la storia delle
tecniche e degtl artifici. (...) Le opere d’arte, Io sostengo,
sono monument! e non documenti (anche se naturalmente possono
esgsere usate e studiate come documentl). Esse sono Immediatamente
presentl: 8| tratti dl Omero o dl Proust, del Partendne o di
Picasso, dI Monteverdi o di Jandcek. Né devono essere ricostruite
allo stesso modo In cul lo storico deve ricostruire le battaglle
dl Maratona o delle Ardenne, o 1le migrazionl, | mutamentl|
demograficl,  clcil economici e 1Ie riforme costituzlionaili.
L‘opera d‘arte & I, davantl a nol, o come d)sse Schopenauer:
"L‘arte ha sempre ragglunto ia Sua meta". La storla letterarla
= eer quanto s’insista sull‘importanza del contesto fatto di
tradlzionl e di storla generale In cui essa & creata — non puo
sottrars!| al problema estetico dl un confronto Immediato con una

forma o, se 8i preferisce wun termine plid neutro, con una
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struttura che cl sflda e cl chlede d) ammiraria o respingeria In
terminl non ambigul. Nella questione centrale della critica, chg
2_un aludizio _di__yalore (il corsive non & dell’avtore), la
conoscenza della collocazione storica di un’opera d’arte svolge
inevitabl Imente una funzlone minore, ausitiaria®(4). Non crediamo
che sia necessarlo agglungere che (a magglor parte delle
osservazlonl, se non addirittura tutte, dello studlioso americano,
Groce le avrebbe sottoscritte a fatte oproprie cinquant’anni
prima. E venendo da chi vengono sono ia dimostrazione migilore
che oggl non & possibile affrontare un testo letterarlio senza
dare lta sovranith all‘estetica, senza clok dare un gludizlio de
merlito estetico, considerando tutte 1le anatlsl <tecniche e
storico-socliogiche al massimo come "ausliliarie”.

A guesto punto ci pare che la vera aquestione che
vada risolta per glungere a un giudizio dl valore circa un testo
tetterario, e se slia possibile arrivare a tale gludlzio
prescindendo da wune rlgorosa analisl Impllcante wuna lettura
oggettiva del testo stesso, evitando una lettura dl gusto dl tipo
soggettivo legata al classico dilemma trrazionale e
mistichegglante consistente nell‘affermazione "ml place™ o nella
negazione "non ml pilace”, alle quall si rlduceva, in vitima
anallsi, ogni lettura croclana.

E questa una questione delicata che Imptica aimeno
due aspettl: uno metodoliogico e |‘altro strettamente teorlico. E
se B vero che metodo e teoria nel fare critico sono indivisidbiil,

In quanto | “uno presuppone sempre t‘altra e viceversa, tuttavia
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per raglonl eurlistiche | due aspett) possono rimanere sino ad un
certo punto scissi, con la consapevole2za perd che la loro
scisslone pud essere solamente dl breve durata, perché alla fine
va saldata. intendliame dlire che, secondo nol, una tettura che
conduca a un gludizio di valore assoiuto pud passare, anz) deve
passare, attraverso wuna rlgorosa metodoiogia formalistica. Ma
gual se una tale lettura si esaurisce in se stessa: & necessario,
Invece, che vada oftre se stessa. Ed & proprlo lungo questa
direzione che vale la pena di muoversl per elaborare una nuova
estetica filosofica. Tutti | risuttati ragglunti dalla
linguistica e dalla semiotica vanno tenuti presenti, ma nel
momento In cui queste dliscipiine non mostrano d| possedere una
validitd critica generale e onnicomprensiva che permetta di
arrivare a un gludlizio dl valere su dl un testo letterario e l@
Insoddisfazionl, In questo senso, sl fanno sempre pld manifeste,
¢ naturale che si penst a rifondare le basl stesse su cul sl
regge la ricerca scientifica per quanto rlguarda l|a tetteratura,
non tanto nellie sue strutture strumentall, ma soprattutto neila
sua considerazione come valore. E In sede dl estetica filosofica,
in attri terminl, e non In sede di discipline empiriche, che ¢I
sl deve sforzare dli trovare una risposta alla via che conviene
percorrere per raggiungere 1{‘oblettivo 4l dare une rispostse
saddisfacente al problema di poter dare un giudizio dl valore sul

fatto o, se 8| preferisce dir cosfl, sul manufatto letterario.
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NOTAS

1. ©f. G. DI Glrolamo, lonterpretazione __e__ _teoria_ _delia
lexterastura, nel volume La_raglonpe crltica, Einauvdi, Torlino,
1886, p.13 e 14.

2. Gf. A. Berardinelll, La_crltica _come_sggalsilca, nel volume
La_raalopg cclfica, clt., p. 38-77.

3. ¢f. F.Briosch), La__questione deila _storla letteraria, nel
volume La_raalope critica, cit., p. 78-133.

49, Cf. la recensione dl R, Wellek a C. Gullién, Llterature Aas
Sygtem, In "The Yate Review, CXI (1972), p. 254-59.
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0 GLTIMO MORAVIA

VILMA DE KATINSZKY BARRETO DE SOUZA

Alberto Mordvia ¢, hoje, talvez, o escritor mals
popular da Itdila nBo s pela fama que adquiriu, mas porque,
escrevendo desde 1927 continua com um vigor @ uma energla
intelectuais e com uma grande forca de participac8o nos mals
Importantes problemas da modernidade, sendo um dos seus ditimos
romances subtituiado “"un romanzo sull‘epoca posmoderna (L’Uomo
che_guargda’”.

Para darmos uma imagem atual de Moravia é preciso
fdentificar o didlogo de Moravia escritor com o Moravia critico
titerdrio e homem de cultura, porque, a um certc momento, a
poética do autor e a teorle do crftico parecem colncidir e
afrontar o8 mesmos nés problemdticos da cultura contempor&nea. Se
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afrontar os mesmos nds problemdticos da cultura contemporanea. Se
consequlrmos aproximar e tentar uma expllicaclo do "texto” e do
"contexto” em que o homem moderno sSe Insere, veremos que 08 anos
que v8o0 de 18B0 a 1980 compreendem a ditima fase da narrativa
moraviana e, ao Invés de considerar as hipdteses parclais que
cada obra contém, serd mals Interessante Imergir nos problemas
mals vastos da relaclo entre o escritor e a socledade em contlfnua
mutac80: o retrato serd mais nftido, mals geral e 08 contornos
mais precisos: é o perfll de um escritor, que, hd 60 anos, estd
entre 08 protagonistas da cultura Italiana moderna.

Como nos aponta Gristina Brenussl na introduclo ao
llvro 11 _Punto su:__Moravia, entre as Imagens construldas pelos
seus crfticos no decorrer de todos esses anos e 8 que ele prdprio
nes revela com todo o seu vigor, & quase Inevitdvel gque
encontremos algumas contradi¢des, porque Moravia é o espelho do
nosso mundo, paradoxal, varliado e varidvel, revelando todas as
faces de uma riquissima multiplicidade, que, com 08 seus préprios
oihos ele nos ensina a ver.

Alberto Moravia Plncherle nasceu em Roma, em 1807
e depols de uma penosa adolescédncla por causa de uma tuberculose
6ssea que o0 delxou cinco anos na cama, em casa e no sanatdrio de
Codlvilla de Cortina ©O‘Ampez20, fez estudos regulares,
Iinterrompendo-o0s no gindsio. Nesse tempo feu muito no Gablaetto
Viesseux de Florenca. Em 1926 transferlu—-se para Bressanone:
depols de algumas tentativas no campo da poesia escreveu 0 sSeu

primeiro romance Gl) Jndifferentl.
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Naqueles anos cotaborou em revistas de vanguarda:
800" de Bontempe!ll e em "Pegasc” de 0Ojetl e Pacrazl.
Desenvolvendo atividade de Jornalista como correspondente em
védrios pafses, morou em Paris, Londres, em Nova York, na China e
na Grécla. Por acusaclio de antifascista fol—-lhe tirada a
colaboracdo da "Gazzetta del Popolo”.

Dada a precocldade com que comegou a escrever fol
Ilhe posslivel unir-se aos artffices da renova¢clo narrativa
Itailana de 1940 e &s experiénclas do romance empenhado desses
anos até 1960. Estranho ao0s8 problemas eminentemente técnico-
estruturals de Pavese e Vittorini, bem como & progressiva
conquista de um quadro histdrico-poliftico da 1tdlia
contempor8nea nas suas lutas soclals e ldeoldgicas em que Imerglu
Pratolini, apesar de surdo ao puro fator expressivo, come ao dos
conteddos progressistas, o seu aparecimento ndo fol espantoso mas
duradouro, apesar de Suas posi¢cdes ldeoldglcas e de ndo ter
rompido certos limites criticos do romance itallano, que o mantém
aquém do romance histérico, livre de esquemas formals ou
ideotdgicos e aberto a uma amplitude dlatética. O romance La
Magcherata (1941) foi recolhido na 2a. edicl0 e ficou proibido de
assinar 0s artigos de Jjornal (para 0 que usou O pseuddnimo
Pseudo) bem como os roteiros cinematogrdficos: Un__colpo_di
piatoia e Zazg de Castellani. Depois de Julho de 18943 colaborou
com o0 "Popolo di Roma" de Alvaro: depols de 8 de setembro
refugiou-se em Fondl e voltou a Roma, ao fim da gquerra. De 1947

em diante viajou para a Inglaterra, Fran¢a, Orliente Médio,
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Turquia, Eglto, Grécla, Espanha, Estados Unldos, RdAssia, India,
colaborando em diversos jornais, entre os quals "Il Corriere
della Sera”™ onde publlcou todos os Contos Romangs. Em 1852 todos
08 seus livros foram colocados no Index do Santo Uffizio. Em 1853
fundou com Alberto Caroccl a revista bimestral "Nuovi Argomenti”
(Roma). Venceu o prémio d¢o "Corrlere tombardo", em 1945, com
Agostino, o preémio Strega com |__HRacconfi, o prémio Marzotto, em
1954, com Raccopnt) _Romani. Para o teatro reduziu com Leigi
Squarzina Gl1__Indifferenti e La_Mascherata e escreveu Healrice
cenci. Mals tarde, desenvoiveu atividade de critico
cinematogrdfico no "Europeo” e no T"Expresso”™, como autor de
argumento e rotelro ¢om 03 assuntos tirados de seus romances
homOnimos La_Homana e La_floclara (Zampa) e (De Sica), dos contos
La.__Provinciale (Soldatiy, Bacconti_ __Romani (Franciolint)
(episéoio de _)__Templ_ Nostri). No volume Un_Mese _in URSS3, de
1958, recoiheu a sua correspondéncia da Rdssia Soviética.
Publicou, além disso, 0 ensalo La_5Speranza em 1944 e a introducdo
a Promessi__Sposi (Turin, 1960). Organizouv Cenfo_sSoneitl) de Bellt
(Mitano, 1944). E muito traduzldo no exterior.

Desde a sua primeira experiéncia observou ©
esquema do romance tradiclonal do século XIX em reiag¢do 2 duracdo
objetiva do tempo, da consist@ncia dos lugares, da engrenagem
verossfmil dos fatos, da andiise npsicoldgica em pura fungao
pnarrativa. A sua dnica homenagem 208 experimentalismos do S€écC.XX
llgou-se ao memoriatismo subjetivo como dnico instrumento

verossim)| de conhecimento: é a poética de adocdo, no conto, da
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ta. pessoa em La__Romapa, La_Cloclara e La_Nola sem sacrificar o
ritmo tradicional da exposi¢80 na ordem cronoldgica dos fatos e a
espessura realfstica dos acontecimentos para fins introspectivos.

Substituiu somente o "loO ao "eglii”™ mas nem Sempre consegulu
absoluta coer@ncia dos personagens e malor vivacidade e variledade
de observa¢3o, Também na descricdo e na Ifngua popular absteve-se
de ucar o dialeto em tomada direta, mas ndo deixou de "colorir” a
expressdo com uns toques qergais e cadénclas sintdticas
romanescas, segundo a medida tradicional de Verga em diante, e
adotada, mais tarde, em ambito milan@s por Glovannl Testori. GlL
Indsfferenti apresentava um quadro de ambiente burgus definido
nas suas tintas mals acres, fixado em toda a sua pobreza moral:
uma concep¢do desesperadamente fechada a todo o leque religioso e
uma estrutura deterministicamente ligada & situacdo soclal. Pela
primeira vez, na narrativa 1tallana, se apresenta uma concep¢io
existenctalisticamente negativa da vida: o possibilismo implfcito
no existencialismo ¢ vivido e sentido s6 como fatalidade negativa
de toda possibilidade, incerteza constante e ascética,
desconflranca e reslgnacao ao pior.

0 segundo elemento que caracteriza a narrativa de
Moravia, desde o seu primeiro romance, € o determinismo social.
Sempre na  mesma concepcdo negativa da vida 0s personagens
burgqueses ¢ vopulares sdo olhados diferentemente: oS primelros
san responsdvers por certa condi¢3o de aridez moral, de egoflsmo,
de 'ndiferenca, mas o popular é visto como vitima, e apesar de

tudo, conserva reacles expontdneas ¢ uma expressdo mals livre e



mais s5. O dinheiro para o burgqués nio ¢ s6 o melo indispensdvel
4 vida mas o instrumento de poder que lhe condiciona as ldéias e
0s sentimentos. Por isso, o seu determinismo permanece fechado
nas Inst3ncias progressistas de uma nova socledade em que 0 bem
estar 6 uma condic80o de novas relacbdes socials. Ele teve 2
coragem de apresentar um gquadro pobre, distante e Impiedoso, da
burquesia italiana contempordnea num corte de vida doméstica e,
ao mesmo tempo, um excesso de dados negativos que encontram a
justiftcagdo na impostacéo deterministico~social e no
esquematismo Impifclito 3 sua natureza {deoidgica. Carla e Michele
que s30 0S personagens mais dramdticos e3std3o compreendidos entre
0 cansago de viver e a veleidade de rebelar-se, No fundo de sSua
contraditoriedade estd o senso comum de tédito aque, ainda que
derivado oe Sua CORGI¢c30 de ri1cos burgueses, consegue transmitir
um sentlido mals vasto e d¢ifuso de angdstta exlistencial e alaraar
a Impostac3o deterministica no social do romance,. E o tédio de
viver, a Indiferenca a tudo 0 que 05 personagens moraviancs
carregarfo consigo até La__Noia de 1960, o romance que eievou
esses sentimentos a uma categorta moral, e aque fez dele o dnico
protagonista da existéncia burguesa: Dino.

Ao passar pela experi@ncta neorealista da
parrativa italiana, Moravia, mais préximo do neoverjismo, difunde
a psicandiise "com a presumida |tberdade dos problemas sexuals €
a vasta retomada mundial do matertalismo histérico”™ (Floraj), e, a
procura de novos temas e de novas linguagens e, tambeém, a

experimentacao na literatura de outros modos trrados de ctEncras
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que revelam a crise, para multos, de uma ldeologla e de uma
missdo, como tinham slido entendidos nos anos da reconstrugcéo, com
0 romance ensalo e gracas & sua formiddvel Inteligéncla, o nosso
escritor domina os problemas e a idégica com que a8 mals diversas
culturas eltaboram o8 seu préprios projetos. A psicandlise, a
antropologia e a fenomenologia levam-no a escrever 1| _Disprezzo.
L Axtenzione e lo__e__Lul, "textos de discutibillssimo valor
titerdrio”™ <(ob.cit) mas perfeltos do ponto de vista da
concatenac3o eplistemoidglica dos fatos, do mesmo mode como La_Noia
0 era do ponto de vista de um marxismoe soclo-antropoldgico, que
explicava o neocapitalismo com 09 seus efeltos de alienac30 e de
incomunicabllidade. A "carne” de que sfo feitos o0s seus
personagens {lgada & intenclo de "curar”™ a crise da narrativa
aberta pelo decadentismo recorre ao s8Sex0 como dnico contacto
possfvel do homem com a realidade, e representava um elemento
apetitoso & critica psicanailftica que conslderava Moravia um dos
autores ldeais em quem pudesse COMProvar os seus instrumentos.
Moravia descobria wuma dimensdo narrativa que dava mator
credibilidade ao seu naturalismo e abria novas possibllidades )
sua critica da socledade burguesa vista agora com olhos do povo.
Novidaoe essa aque n8o tocou a fundo em La_dlisubbigienza (1948),
LlAmore _Conjugale €1849), L1__Conformista <¢1951). Com La_Nola
(1960)>, L’'Atxenzione (196S), L'Automa (1962), Una_cesa_b_uyna_cosa
(1967) e lo_e _Lui (1971) Moravia escreveu 0S romances ensalo com
6 objetivo de traduzir, em contextos narrativos, problemas

propostos peias modernas filosofias das crises; nesses dltimos
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transparece a fuclidez e a Intransigéncla do crflitico e do
moratista que, bs vezes, d8o a ImpressBo de rilgldez dogmdtica. O
romance ensalo é algo mals do que uma transposiclo literdria de
uma teorla filosdfica como as experl&nclas anteriores s8o mals do
que @& refacclio de outros temas. E no reallismo crltico como
categoria interpretativa, Moravia transforma a sua obra desses
anos num dos sistemas mals poderosos de revefaclio pelo quatl o
"poeta daos vencidos™ observa e juiga o mundo e nos leva a olhar
dentro e fora de nés sem }éus. Assim, a laverossimilhanca e o
excesso de moralismo s3o0 o espelho de uma consci&ncia capaz de
restitulr uma Imagem polidimensional do nosso mundo: olthando mais
a esséncla do que a existéncia da estrutura universal e
necessdria da realidade, Moravia se torna o escritor da intulclo
eidética, como diz a fenomenologia. O conhecimento dos filidsofos
do sec. XX unido & sua concepclo particular do romance permite-
Ihe estar sempre em dia quando se fala de visdo do mundo com 08
desenvoivimentes culturals mais modernos. Depois de La_Noja
Moravia demonstra que abandonou a atlitude Iiconoclasta em relacdo
aos velhos tabus, e dd infcio a uma fase reconstrutiva: a
descoberta de que nlo exigte doenca mas s6 uma nova Interpretacho
do mundo: on80 ¢é sd o sinal do fundamental antidecadentismo
moraviano mas também a garantia de uma posgibilidade de futuro.

A procura de Moravlia segue uma linha coerente e ¢
infiluenciada pela sltuacdo histérica mas que permanece fiel a
poucos temas centrals, crescendo sobre Si mesma, num processo

continuo de escavac3o. Narrador burgu8s da crise da burguesia pde
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no centro da sua Investigac3do essa classe ainda com uma salvachlo,
um fio ténue e sempre negado de esperanca, no perfodo que val dos
indifferenttl a Agosiinho: essa possibilildade é exclufda depois
da guerra, apenas admitida com um ato de confianca para a
sanidade do povo (outro mito burgués e romantico): finalmente,
também o povo é tocado e corrompldo pela realidade neocaplitalista
e intelectual, que procurou Integrar-se como o protagonista de
LZAttenz2ione, que deve reconhecer a prépria fal&ncia: a moca do
povo com quem ele se casa e 0S pals dela, pequenos burgueses, slo
dridos e cinicos. De novo toda a relaidade é burguesa e na
burgquesia n3o0 hd salvacldo. Com extrema decis8o o Moravia do pés-
guerra faz do Intelectual - sempre um escritor - o protagonista
dos préprios romances. Da conscl@ncia da crise da burguesia agora
passa b andlise da crise da consclé&ncla do préprio Intelectual.
Mas, se até 1956-57 o intelectual pode alnda ter a esperanca de
agir, nos anos sucessivos, uma vez afirmada a altenacdo
neocapitalista, a situa¢do histérica é sentida ideologicamente
comg absoluta e natural; 0 Intelectual n8o poderd sendo
defrontar-se com a prépria I1mpoté&ncia e a orépria i1nutilldade
soclal (La__Nola e 1L _Disprezz0). Se a acdo ndo é solucdo, se 03
valores complicam o comportamento humano, acentuando a impressdo
de ambiglidade e de dubiedade, se a cultura ndc tem mais razdo de
ser positiva, a contemplacd3o passiva pode parecer a Moravia
nesses dItimos romances o Gnico modo de ainda sobreviver.

0 tédio tem uma importdncia central na producglo

moraviana porque marca o méximo nfvel de conscléncia da
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Inut)lidade da cultura e da prépria fligura do Intetectual
burgués. 0 tema dos Indiferentes - 0 tédio como
Incomunicabitlidade, comoc absurdo cotlidiang, como Incapacldade de
adequar os fatos As palavras, o significado aos significantes ¢é
retomado com coer@ncla extrema. O dinheliro e o sexo sdo 08 (nicos.
me)os para tentar readquirir o sentido das coilsas: mas 0 escritor
nos mostra que ambos s8o impotentes, um, porque ¢é a
Iinstrumentalizac3o de uma degradacdo do outro, antes considerado
uma for¢a virgem e natural - jg._e_Lul. De agora em diante a vida
é sentida como Inauténtica, Inauténtico o sexo, a acdo e a
representa¢do, portanto, a narrac8o do romance. S0 resta
contemplar passivamente. A crise do romance € a c¢rise de toda a
vida, que é a vida burguesa. Ainda uma vez, ele volta ao concelto
do romance como forma d¢a prdpria vida. & nega¢8o 0a acldo e da
vida é a negac30 do romance. A concluslo de Moravia parece uma
retomada do tema de La_Disubbidjepnza: detxar-se viver e ljimitar-
se a contemplar, reduzlir-se a pura "fisicitd”™. Escrever romances
nlo tem, também, sentido e L’Attenzione é um dldrio para escrever
um romance novo, O romance do quotidlano sem acdo e sem vida, da
pura contemplac3o, que pretende estar em sintonia com a pesquisa
das neovanguardas, ¢é um metaromance. E, ent&o, aue Moravia adere
b escola dos vooyeurs - f@_e__Lul - e nos romances do dltimo
declnlo La__vita_ interlore <1978) e L Upmo_che_guarda (1985). A
crftica dos anos 60 até & atual concorda, de modo geral, em Qque a
ditima obra de Moravia apresenta a personagem em primetro plano:

a explicacd3o estd no fato de gue, ultimamente, faltaram
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ldeologlas fortes gque teriam dado um sentlido completo e orgénico
a uma série de luzes sobre temas particulares desde a
Incomunicabillidade ao terrorlismo, da contesta¢dio & luta
feminista: a wunld3o escritor/crftico sobre que se fundava a
ldentidade do artista/tedrico/idedlogo vaclla. Um novo vazlo
ldeoldglico existe no romance em geral e Moravia, mesmo nio
deixando de escrever romances, dlirige a sua aten¢8o ao teatro ou
faz relatérios de viagem em que, em relaclo Imediata com a
criacdo de personagens e argumentos, afronta o tema da
civiltzac8o oclidental e da sua decadéncla, fundamenta—se em
modelos orlglnariamente intocados, 0 que constitul um dos g@neros
de que se gerou o0 romance moderno. Sob esse Angulo Up_mese_ln
URSS. Upn’ldea _delt’indla. La__riyoluzlope culturale in Gipna., A
quale tribd__appartleni e Letiere del _Sahara, que se podem ler
como capftulos de um romance hipotético, gque quer explorar os
limites da wutopia em palses estranhos a uma organizaclo
estrutural e Ideoidgica neocapltalista, seria uma viagem fora do
tempo, prépria da Iiteratura decadente em direcSo ao exotismo
coemo sublimac8o estilfstica. Pasolini no terceiro mundo
g9eogrdfico e antropoldgico procurava provas para a f(ntima
tnciinac8o criatural da prépria poédtica”™ (Saviane). Moravia, ao
invés, "uma possibilidade de fuga das estruturas, a seu ver, a
ruir do universo burgués do oclidente” (op. cit.).

Nas ditimas obras teatrals, o0 nosso escritor
procura representar a morte do Fato grego e o nascimento do Fato

moderno, terrfvel e obscuro ou a falsidade de uma existéncia
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reduzida ao jogo: nos contos Ll _Paradiso, Un’altra__vlita. Boh, 11
dlo_Kurt, La_yita &_4gioco bem como nos contos femininos o tema é
o sentido de estranheza da histéria e a crise antropolbgica da
nossa época: nos romances 1o _e Lul, La_ylta |periofe, 1933,
aparece o desdobramento do autor escritor, sublimaclo e
dessublimagc3c em chave cldssica, o “burguesismo”™, 0 terrorismo,
viol&ncia eversiva, relato de wuma duplicidade de vida num
acontecimento da memdrla., 0 moralismo desaparece, delxando lugar
a0 vaz2lo de uma perspectiva rellgiosa qualquer & descoberta de
uma missdo destrutiva e negativa e, enfim, a escolha de ser
vitima em vez de algoz. Em 1939 eis que intervém a arte, "els a
memdria nistdérica nutrindo-se da meméria estilfstica”
(Sicillano). Moravia centinua a escrever, produzinpdo-se numa
ruptura epistemoldgica: o marxismo, fundido com outras filosofias
e as cléncias humanas - fenomenojogla, existencialismo,
psicandtise, antropologia, ecologia, etc - dirige-se 3 definicdo
de uma prdtica especfflica, que transforma os conceltos tirados de
dados emplricos e das ideologlias em ci@ncla, Isto €, em sistemas
conceltuals que n3o s3o compreendidos como representacdes da
realldade, mas, eles mesmos, como realidade. A prdtica se torna
produc3o do teérico, de modo que a teoria ndo ¢é mals um
pensamento especulativo separado, mas uma atividade produtora de
fatos tedricos, verdadeiros suportes da realidade em S| mesmos,
n30 precisando de confirmac3o fora de s| mesmos. Diante dos
desastres ecolégicos e da ameaca de uma guerra atlmica, Moravia

procura novos pontos de referBncia, faz agir a dgttima personagem
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com base na “"categoria® sentimento, que, ele diz, "estd na
origem, assim, da consclé&ncia da espécie, como da conscléncla de
ciasse e que €é "a garantlia de seriedade e de autenticidade”
(Paris, 1986"). "0 homem que olha", enquanto coavive com a
prépria morte trata de desiligar a bomba com coragem e habliidade.
0 meu Interesse pela atOmica ¢é, certamente, |igado a outros
envoivimentos meus do passado, muito distantes das questdes
milltares e tecnoldgicas. O que, a bem ver, quer dlzer que a
questdo atbmica ¢ uma questdo, digamos assim, moral. Entdo, nio
deve parecer estranho que eu me interesse pela atlOmica®™ (Parts,
19.). Conseguiu-0? E diffcit dizer -Storla_della_preiatorla, La
c€0sa - também, porque parece repropor veihos temas e velhos
elementos: inverossimil e sense comum, sexo e terrorismo, jogos
de correspondéncias entre personagens que encarnam papéis
opostos. Alguns crfticos, como Pampalonl, em 1986, confirmam o
sey diagndstico de realista utépico: pdem a atualidade entre as
categorias aque (|he permitem desencadear aquete "conhecimento
explosivo” que vem da sua original precocidade, e que é, por 1sso
mesmo, utépica no momento em que se apresenta como a fronteira
acessfvel do real. Contra a substituiclo de Deus, que depois da
criacao se desinteressou do mundo, Moravia usa face ao
irraclionalismo presente, 0 momento religioso e acre da danaclo ou
0 sipdrio humanfstico da intellgéncia e da raz8io. E Pampaloni
acusa 0 inteljectual moderno, que prejudicou o artista cldssico
que existe em Moravia. E se se pode diferir dessa opinido, ndo se

pode duvidar da classicidade da formacdo0 de Moravia: Boccaccio,
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Machlavel li, Manzoni, Pirandello s8o o8 i(talianos que fecundaram
as suas leltyras europélas, fazendo dele um escritor anbmato,
Isto 4, um escritor europeu, radlcado na tradl¢lo Itaflana.
Quanto aos modos dessa formac&o sobre as
possibllidades que a cuttura italiana podia oferecer a3 um )jovem
escritor, ou quals oS fermentos vanguardlsticos que circulavam
nos snos da "volta 4 ordem™, a cr{tica mederna ainda pesqulisa, de

modo a assentar os pés na terra.
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LEONARDO SCIASGIA: A SIGfLIA COMO METAFORA

Maria Gldrla Cusumano Mazzl

Considerado pela crftica como o mals lluminista
dos escritores (talianos modernos, Leonardo Scliascia diz crer na
razdo, na liberdade e na justica que juntos sBo a razdo.

O seu ceticismo entendido poslitivamente como uma
espécle de vdtvula de seguranca da raz30 é o melhor antfdoto para
o fanatismo. Acusado de pessimista, ele rebate que a realidade ¢
que ¢ péssima e nd3o tem melhorado ao longo dos anos, na It&lia e
no mundo.

Em resposta a esta acusacdo Sciascla escreve em
1879 Nergo_su_nero abordando o tema. A negra escritura sobre a

padgina negra da realidade. A obra ¢é uma coletlnea de escritos
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varlados publicados nos jornais dagquele ano. 0s artigos slo de
todos os géneros: histdricos, Iliterdrios, 1tlnglfsticos e até
referentes a 1ivros recém editados.

Embora Sclascia nunca tenha cultivado otimismos
sobre 0 destino humano, sua conviccdo de que até nos tempos mals
negros escorre uma vela do que ele chama de razlo universal,
impediu que suas diagnoses impediosas transformassem a realidade
num quadro de desespero metafisico ou até em um enfagonho
moral)smo.

Sciascla escreve nos anos G&O0 tré&s romances: Ll
alorno_della_glvetta €(1961), Li__consiallo__d Egille (1963 e A
Cciascungo _il__sup ¢1966) aque narram as batalhas perdidas de um
capitlo ou de um professor contra a méfia ou ainda de um
intelectual do Iluminismo contra o antigo regime. 08 trés breves
romances passados na Siclila, onde Sclascla nasceu em 1921 e vive
noje, constituem uma pardbola descendente. Isto ¢, do pouco de
|lusSo contida nas suas obras Juvenls sobre a possibilidade de
uma racionalizac8o da vida da liha (e da vida humana em geral),
Sclasclia chega & constatacho da (ncurabilldade, da totalldade do
mat e de suas Infiltracdes sem remédlo.

0O tema ¢é retomado em 197 em ll_conitestgo, um
romance policial cuja esséncia é mais uma vez temdtica polftica
de absoluta atualidade.

Sciascia €& conhecldo como escritor de romance
policial que afronta os problemas de corrupcdo da socledade em

geral e da sicillana em particular, Trés sdo 03 temas @
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predominarem em seus romances: o g8nero polictal come “forma™: o
Estado: a violié&ncia e 0o engano,

Tratando metalingdfsticamente do g&nero policlal,
os romances de Sclascla fazem uma reflexB0 que parodia 08 temas e
a forma do romance policlal na medida em que retomam 08
esteridtipos, a técnica literdrla e a prdépria metaffsica deste
género titerdrio para ludibrid-los com voluntdria bravura de
grande escritor. Dal se expllica o fato dos herdls sciasclanos
serem pseudo-literatos enquanto que o protdtipo do detetive
nascido e criade em perfodo positivista é um pseudo cientista. Hé
sempre vdrios delltos em seus romances, porém o Seu detetive
dificiimente encontra o038 cuipados ou quando 08 encontra n8o
consegue punf-los,

0 segundo tema dlz respeito & criminalizac8o do
Estado, 80 wuso polftico da dellinqléncla. Em se tratande da
socledade siclliana, a mdfia oferece um exemplo tipico de
corrup¢cdo que ¢é abordado por Sclascla., A 1el n#8o & assegurada
peta consciéncia do individuo, mas sim pelas Institui¢les como
Estado e Igreja. Estas representam 0 poder. Segundo Sclascia o
poder corrompe sempre porque é corrupto e corruptor, envolve
negativamente todos que dele participam ou se aproximam, venham
de onde vierem, danlficando Irremediavelmente toda a sociedade.

0 poder na Itdlla estd representado pelos dois
maiores partidos polfticos: Partido Democrata Cristlo e Partido
Comunista Itallano ambos severamente criticados por Sclascia que

do di1timo chegou a ser mi!ltante.
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do ditimo chegou a ser milltante.

Dos dois temas acima decorre o0 terceiro: a
vioiéncia e o engano. Ambos 330 motivos recorrentes em Sciascla,
tanto no nfvel histérico como no de comportamento individual.

A violéncia estd ligada ao ato da fala pots
falando se alude ¢ se¢ agride, E interessante observar como ©
engano estd sempre em relacd30 com a escritura. No contexto
mafioso hd sempre um bilhete anfnimo delator que desencadeia as
Investiga¢Bes. Assim, & md3o corresponde respectivamente um autor:
do delito, da carta anlnima, e do préprio romance.

A permuta entre mio violenta {(que comete 0 crime)
e mio que escreve (o bilhete andnino ou o romance) denunclando, ¢
sem ddvida uma das constantes do mundo Sciasciano.

L‘affajre_Moro ¢ de 1978 e fol escrito poucos
meses depois do seqllestro e assassinato do presidente do partido
democrata crist8o0. O tivro narra o trédgico acontecimente fazendo
uma detathada anédlise politica e lingDfstica das cartas que Moro
escrevey na prisdo e enviou a seu partido. Sciascia mais uma vez
faz duas fortes criticas: uma ao Estado que até entdo havia
convivido com a madfia siciliana, a camorra napolitana e todo tipo
de banditismo, mas diante do prisioneiro Moro se levantava forte
e solene negando-se & negoclaglo, e a outra dirigrda aos chefes
do partido democrata <cristdc que refutavam as cartas de Moro,
pondo em ddvida a sua credibriidade, Para Sciascia 1sto vcorreu
justamente porque Moro acusava a Democracia GCristad de

thvertebrada, i(ncompetente, tenaz e ao mesmo tempo disponfvel.
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Com JIgdo__Modao (1874) outro romance policlal
mafioso, Sclascia di2 ter tentado acertar contas deflnitivamente
com o catoflclsmo.

Em Capdido. _oyyero_ _un__sogno _fatto _in Siclilila
(1977), tem-se num conto rdpido e leve, 0 grande modelo
voltairiano considerado como chave de leitura da socledade, onde
parece dominarem dois universals ideoldglico-poifticos:
catollicismo e 0 comunismo frequentemente confluentes ou
refletlidos mutuamente, com todas as suas contradicles e absurdos.
Voltaire representa para Sclascia um exemplo de proflissionalldade
de escritura, um modelo de escritor: claro, dgil,sagaz, conclso,
Intel igente, sintético e irdnilco.

N80 sd Vvoltaire gerviu de modelo ao escritor
glcillano. Na sua adolescéncla, ao ler 11 _fy Mattia Pascal, de
Plrandelio, Sclascia afirma ter sentido o drama pirandelliano em
seu Interior. Questldes acerca da relatividade, Jdentidade
levaram-no a um isolamento 86 superado pela razdo. Essa
inftuéncia permaneceu na obra de Sciascia que confessa ter
tentado Introduzir o drama pirandeliiano no romance paliclal.

La_corda__pazza (1979) ¢é um ensaio titerdrio que
fata de escritores e colsas da Sicitia, S80 quase trinta ensalos
de argumento siclliano entre cultura e costume da Sicilla drabe
ou espanhola até a de hoje.

Por tudo 1Isso pergunta-se até que ponto Sciascla
8e considera um escritor siciliano., A resposta ficou registrada

em entrevista a Marcelle Padovani, publicada em 1979 com o titulo
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de La Slclila come metafora. Sclascla exptica:

"GC‘e stato un progressivo superamento
del miei orlzzontl, e poco alla volta non mi
sono plii sentito siciliano, o meglio, non pil
salamente sicltianao. Sono pluttoste uno
scrittore itallano che conosce bene la realtd
dellta Slcilia, e che continua a essere
convinto che la Sicilla offre ta

rappresentazione dl tanti
contraddizionl, non solo

problemi, di tante
itallan! ma anche

europei, al punto da poter costitulre la

metafora del mondo odierno”

(1)

0 termo de comparacio que legitima a metdfora € o

corrup¢do no poder, a criminaliza¢8o do Estado,

dellnqliéncia.

0 uso polftico da

Sclascia se anteclpa na sua reflexdo e v& Sicltlas

em todas as socledades modernas.

Sicilia: metdfora no mundo.

A obra Sclasclana: parddia do género pollcial.

sclascla: exemplo 6a melhor llteratura.
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NOTA

(1) L. sciascla - La_§lcllia come metafora

1884 - Milano-Mondadorl, p. 78.
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LA_STORLA DE ELSA MORANTE: UM CASO LITERARIO

Patrizla Collina Bastianetto

Narrar, "arte que estd em via de extinc8oT(1),
afirmou Walter Benjamin, ng estudo sobre o narrador na obra de
Nikolai Leskov. Para Benjamin, "narrar é a arte de intercambiar
experi@nclas"(2), troca do saber origindrio da tradiglo aque O
marinheiro mercante possula de trazer as novidades 60 estrangelro
para sua terra. Ali, o camponés sedentdrio também contava as
nistérias e as experidnclas de sua vida. Mals tarde, na ldade
Média, o sistema corporativo contribulu para a Interpenetracéo
desses dois tipos de narradores, enquanto o mestre transmitia o

saber do passado, recolhido pelo trabalhador sedentédrio, e o
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aprendiz migrante trazia o saber das terras iongfnquas.
Assim, gracas & tradiclo oral, as estdrias se perpetuavam tecicas
nas oficinas artesanaimente. Vemos, portanto, o narrador como o0
artesdo, tecedor paciente de estérlas retiradas de sua prdpria
experliéncia, ou daquela relatada pelos outros.
Dessa mesma forma, E!sa Morante constrdi artesanalmente sSua
narrativa, a moda antiga, como uma f&bula, A personalldade
singular da autora, andrquica, ahistdérica e refratdria &
assimilacdo das dridas caracterfsticas de nossa cultura,
contributu para conservar=—|he perfeilta a extraordindria
capacidade de narrar. Essa habilidade narrativa, hoje tdo rara, &
ressaltada pelo crfitico Georg Lukdcs aoc analisar as obras de Elsa
Morante na Revista Rilpascita, de 27 de outudbro de 1967, em que
clta a autora como "um dos mdximos talentos de escritor do século
XX, porque atrds da apar@ncia fabulosa de romance, Elsa Morante
expressa uma revolta ainda solitdria e individual para com todas
as formas de alienacdo e de esclerose soclal”.

Vamos, portanto, merguihar na narrativa morantiana
e deixar—nos encantar por essa Scherazade de nossos tempos, que
escreve estorias para consolar as tristes noites de uma
civilizacdo alienada e para exorclzar 0s monstros que a ameagam,

Elsa Morante, nascida em Roma em 1912, escreve
desde crianca, compde fdbulas e poesias que publlca em revistas
infantis. Vasta é sua producdo de contos, ensaios e Ifricas, mas
torna-se definitivamente conhecida através de seus romances.

Em 1848 publica "Menzogna e sortileglo”™ - Mentira
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g_sortiidalo: em 1957 sal "L‘Isola di Arturo" - A__llha_de Artur:
em 1968 "11 Mondo salvato dai regazzini™ - Q_Mundo salvg pelos
lovens. Com esses tré&s romances de acusac83o0 contra a civiilzac8o
corruptora da vida, elaborados em chave lenddria, a autora
conquista premios literdrios significativos, mas é com La_Storja,
pubiicado em 1974, que Eisa Morante se afirma )Junto ao grande
pdblico.

Nesse romance, a autora conta a histéria a
contrapelo, a histdria do vencido a quem dedica o obra como flca
evidente desde a epfgrafe do livro, um verso de César Vellejo:
"por el analfabeto a qulen escribo™. Somente eles, 03 analfabetos
da clvilizag¢8o, o3 puros, ainda nio contaminados pelos males da
Histdéria, poder3o compartiihar da mensagem de acusac3o impiacdvel
contra o poder e sua viol&ncia.

Entre as Infinitas tragédias da humanidade, Elsa
Morante escolhe para sua dendncia a dltima guerra mundial, Trata-
se, porém, de uma pura convencldo temporal, na verdade esse
escandalo dura "hd dez mil anos”.

Cada capftulo ¢é datado e precedido por um relato
de aceontecimentos histéricos. Essa Histdria emoldura, aprisiona e
sufoca as estdérias oparticulares. A autora chama essa grande
Histéria de "irreal” e a despreza até na composic3do grdfica do
lvvro, fazendo uso d0 corpo menor,

A protagonista da obra € lda Mancuso, uma "mater
dolorosa”™, professora primdria, viGva, envelhecida precocemente,

Sua caracter(stica mator ¢ ¢ medo. Um medo ancestral, pois ser
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judia era para lda um crime intolerdvel, Em um dla de janelro de
19417 ¢é violentada por um soldado alemBo. Nasce depols Useppe,
crianca que transforma a realldade e a vida num Paraflso
terrestre, superando todas as tragédias como se particlpasse de
uma aventura fantdstica. Nos animais e na natureza encontra
sempre as respostas a todas as InquietacBes e nessa sua
intelrac30 com 05 animais, sempre humanizados, se perdem 03
limites da fdbula e da realldade.

Todos tentam sobreviver ao desfecho maléfico da
Histéria, mas fatalmente acabam morrendo ou se prostituindo.
Useppe serd vitima da epllepsia e Ida enlouquecerd com o
desaparecimento de seu "piuchelletto”™ (o seu pequeno), naquela
segqunda-fe(ra de junho de 1947 (p.649).

0 romance torna-se um amdigama de estérias
particulares que se desenvolvem em ritmos diferentes, em humores
e tons variados, desde o impessoal da observacio objetiva, até os
acentos apaixonados e, 3s vezes furiosos, da polé&mica e do
protesto. 0s momentos de participacldo no destino da personagem,
conferem & 1fngua um wmesclado colorido de discurso grave, de
tfngua afetada, !iterdria, cutta ou popular, com freallentes
interfer@ncias dialetais.

Lfngua culta, em momentos como: "Essa non sapeva
che da quast tre anni, colui s‘era disfatto nel mare
Mediterraneo”(p.212), IPer__Iutto_ _s)___rimanente” (p.161): ou
registros populares como nas expressles "2 crepatg” (p.273),

"come agli altr) pupetti. s‘era gonfiata un poco la papcluzza’
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(287). ou, ainaoa, expressBes dialetals recorrentes: “A’ Usk. ce
¥0l__yenf, sull‘aercpiano?™ (p.402), "la rivoluzione, gil
americanl pup___la__yomngo" <(p.402), "Useppe, annamo..__annamg.
anname !’

Com La_Storla Elsa Morante aglta o mundo Iiterdrio
pols, enguanto o0 sucesso junto ao pdblico fol imedliato e sem
reservas, a Ccrftica promove wuma barulhenta potémica. La Storia
torna-se na Itdila "o caso literdrio do século”.

Atguns crfticos aclamam o romance. 0 escritor
Cario Bo (em L Eurgpeg c¢e D1 ¢e agosto de 18749) deciara que,
lendo La___Storta, o leitor “"parece desembarcar num ROVO
continente, ndo somente porque a autora devoiveu vitalidade &
drvore seca do romance tradiclonal, mas, também, e sobretudo,
porque conseguiu fazer opoesia a partir daqueles temas aque
pareciam banidos hd& décadas”. Piero Dallamano (em Paese_Sera de
05 de agosto de 1974), real¢ca o absoliute anticonformismo da
narrativa morantiana e o tom profético aque reveste cada
acontecimento.

Qutras criticas s3o0 menos favordveis, entre as
quais a de Pier Paolo Pasolini, aque, apesar de sentir a tensdo
narrativa contida na obra, expressa alqumas reservas em relacéo
ao tom diddtico e pregador sempre presente, mas que,
acrescentamos, resgata a 1i¢30 benjaminiana de que "a verdadeira
narrativa tem sempre em Si uma dimensdo utr!itadria que pode
consistir num ensinamento moral ou numa norma de vida"(3).

Pier Paolo Pasolini em sua crftica, salienta também
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Insuficléncias de solucles tingl(sticas e flloldglicas, sobretudo
quando a autora adota expresslies dialetals, Pasolinl sugere pois
um desbaste e um poilimento estilfstico (4). Polir é I|impar, mas
se hd "su)eira” linglBfstica no texto, ela estd a servigo da
dendncia da "sujeira” da Histéria, pois menosprezar
intencionaimente o discurso |iterdrio oficial €, no caso, uma
forma de atingir, degradando, a Histdria do vencedor. Pasolini
parece esquecer—se de que o registro dialetal, (que ele préprio
utiliza em suas poesias), repelido pelos canones 1inglfsticos
titerdrios, s3o os flos perdidos da narrativa oral, tecida
através dos sécultos pelos artesfos da palavra. 0 uso do diateto
significa, pois, vresgatar das "rufnas™ wuma IJ(ingua vencida e
sufocada, 3 qua! La Storia procura dar voz e vez.

Entremos, pois, no ritmo dessa narrativa & moda
antiga, com andamento popular e oralizante como uma fdbula. O
trecho escolhido €é o que descreve a fuga noturna de ida e dos

fiihos para um refdgio anti-aéreo:

"Nino, Useppe e Biitz - invera, tre corpi e
un‘anima - volavano giu per e scale:
distanziando lda, <che veniva dietro sola, e
brontolante, con la borsa sStretta al petto.
Frattanten, dalle altre oporte e per il
cortite, tutte ||e famigile, in camicia, in

sottabito, coi pupetti in braccio, e
strascicando le valige per le scale, andavano
correndo verso | rifugt. E sopra e laro
voc, dall‘atta lontananza, gia sl

avvicinavano i boati delfa flotta aerea, con
un séguito d! spari e di lampi e d! scoppi,
pari a un bengala formidabile. SI sentivano,
d‘intorno, le famiglie chiamarsi. Quaiche
ragazzino s) perdeva. Qualcuno, atterrito,
correndo inciampava o cadeva. Certe donne
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urlavano. E Nino rideva a questa paura
universale, come a una grande scena comica:
accompagnato, in un coro, dall’ilarith
ingenua d) Useppe e di Biltz". (p.163)

A c¢rftica Luisella Fiume analisa o romance pela
perspectiva feminina do vencido, considerando-o "anti-muiher” e
"machista™, pois, no texto, os homens, na sua maioria slo
vibrantes & luminosos e as mulheres opacas e inconsistentes.
Luisella Flume Investiga até onde a escritora Elsa se identifica
com a mulher (da Mancuso e prople um inquietante tiame(§).
Entendemos, coantudo, que a escritora se coioca acima da poliémica
homem-mulher, j4 que congrega todos o0s seres na trdgica odimenséo
daqueies que s80 obrigados a sucumbir & Histéria.

A vitalidade dos assensos e dissensos da crftica
revela certamente a presenc¢a de um Ilvro vivo: porgue apresenta
acontecimentos e personagens descritos com imensa paixldo humana:
estimulante: porgue coloca em gquestdo <tudo aqulio aque envolve
cada um de nés.

Trata—-se de um ato temerdrio de auto-confianca na
arte de escrever, a gque Elsa Morante se entrega, na defesa
apalxonada d0 vencido nes {des)caminhos da Histéria:...
"imponderdvel num mundo de pesos... ... imensurdvel num mundo de

medidas... "(Marina_Cyetaeya).
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NOTAS

1. BENJAMIN, W. Magfa e Técpnica. Arte e Poiftica. S&o Paulo,
Brasiliense, 1987. p. 197.

2. BENJAMIN, W. op. cit. p. 198,
3. BENJAMIN, W, op. cit. p. 200.

4. Jempg de @25 de Jjulho de 1974 e D1 de agosto de 1974 em
SGORLON, C. Elsa Morante - p. 143

5. BRIA, C. - Elsa_Morante. Roma, ed. Ciranna, 1976 - p. 1B4.
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LES ANNEES 70 EXISTENT-ELLES?

JEAN PASCAL GANS

{1 arrive qu’on me demande mon avis et quelquefolis
je préférerais ne pas avoir & e donner. Sur la littérature
francaise entre 1970 et 1980, ) ‘ai eu un moment d‘incertstude,

Je ne sSouhaitais pas livrer wune liste de noms sans grande
signification, mais )e ne vovats pas, Ron plus, d’écrivain
représentat:tf de la période et moins encore, ce qu‘elle pouvart

représenter.
11 est commode de constdérer ies années S0 comme
1“dre du Nouveau Roman, les annédes 60 comme cellie du

structuralisme et de situer les autres productions majeures de
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I “époque dans un )Jeu de relations avec ces mouvements-phares: la
période 1970/80 ne semble pas se pr8ter 3 ce Jeu simpliste.

Il m‘est apparu aussi qu‘l) y a un Illeu entre
cette impossibilité & dénommer et I|’ignorance dans laguelle on
est de Ia llttérature actuetle, en France et & |‘étranger: gquand
la critique falliit & son develr,c’est comme sl 1 ‘oeuvre
n‘existalt pas.

Les années 70 semblent beaucoup plus sge
caractériser par les enqudtes alarmistes sur la lecture que par
la lecture elle-méme.

La troisidme observation, c¢‘est que Jes deux
précddentes ne me sont pas propres, puisqu’on les trouve,
signiflcativement, comme leltmotiv d‘un ouvrage{1) qui devrait
8tre aux antipodes de ce genre de questionnement, ouvrage que je
résume en quelques citations tirdes de son Introduction sulvies
de sa table des matidres.

La premidre (partie) dresse le bilan de grandes
ceuvres dé)d reconnues, ov enfin reconnues, qul s‘achdvent,
s‘acroissent ou s‘aeffirment... La seconde envisage la vie des
Formes... La trolstdme partie, Actualitéds, est consacrde b des

Phénomdnes plus spécifiques de notre période...

Sur 1968
En ce qul concerne Ia Iittérature, |l est...
difficite de distinguer... les effets Immédiats mais superficiels

des influences durabtes. (p.11)
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...certes aucun écrivain n‘est apparv qui joulrailt
d‘un prestige comparable b celul 6‘un Sartre ou d‘un Camus aprés
1945.(p.12)

...crise des valeurs littéraires et de | “identité

culturelle. (p.17)

...nous avons affalre & une pérjode plus qu‘d une épogug. (p.19)

introductlion: ies aspects de la vie littéralire 117189
AUTEURS 217101
-Les grandes fligures du sikcle 23/38

Morand, Mairaux, Sartre, Aragon
-Les nouveaux classiques 339/78
Glono, Prévert, Cracq, Yourcenar, Tournier
-L’avénement des inventeurs 81/101

Queneau, Ponge, Lelris, Michaux, Beckett, Genet

FORMES 102/2289

-Le récit 1: renouvelliements 1057165
la nouvelle

roman et histoire

romans d‘éducation

romans de |’Oedipe

aytobiographies

récits de voyage

indécidables ou autofictions

Deux monstres sacrés: A, Cohen. R. Gary (Emile Ajar)

-Le récit 11: expérimentations 167/189
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le nouveau roman

aprés i{e nouveau reman
-La poésie

quatre oeuvres majeures 181/213
poéste actuelle

-L’essal et la critique 215/229

ACTUALITES 230/313
-Ecritures féminines
-La paralittérature
-L‘écriture fragmentaire
-Deux parcours: Barthes, Ouras
-Trols romanclers actuels

Modiano, Le Clezio, Perec

Je n‘al pas choisl ce llvre au hasard. Publié par
Bordas, Il constitue la suite de la collectlion tagarde et Michard
et s‘inspire du méme projet: "étude critique et anthologie”.

Cependant, plus on le Ilt, pius on a }’'Impression
que tout est fait, de |‘intérieur, pour miner cette tentative.
Tout se passe, en effet, comme 8) cette période constitualt la
rencontre fortuite et pas trop belle sur une table de dissection
d’un cheval et d‘une alouette: d‘un cdté, ies grands anciens qui
sont |h parce qu’iis n‘en finissent pas de mourir, ou parce gu’on
8‘avise, bien tard, qu’ils sent grands, mals n’ont pas grand

chose a voir avec la "modernité des annédes 70" (p.221).
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De | ‘autre, les nouveaux-venus qul ne |‘lncarnent
pas non plus. Au centre, rlen ou plutbt un trompe-i‘oell, les
Formes dont le moins qu‘on pulsse dire est qu‘eltes n'ont rien de
spécifiquement 707, mals qul permettent de masquer la
disparition flagrante sinon des auteurs du moins des écrivains.

Plus étrange encore, cette blpartition qul divise
les formes contre elles-méme en "renouvellements” qul ne sont
souvent que vieux pots et “expérimentations™ ou I on trouve moyen
d’inclure vingt ans aprés, e Nouveau Roman: ce qui rend plus
congrue encore Ja part dévolue au nouveau.

Tous comptes falts, dans ce iivre de trois cents pages, ne sont
réellement caonsacrées aux émergences de Ja période que 1es
sections

"aprds le Nouveau Roman™ (pp.181/89)

"poésle actuelie” « 188/213)
et quelques allusions & | ’essal.

Quant & la trolsikme partie, sous son titre
alléchant ou plutdt d cause de son titre méme, elle promet plus
qu’‘elle ne tient, s‘interdisant de falre un 1trl comme ces
viellies bandes au cinéma qui méiangdnt atllégrement la derniére
étape du Tour de France avec les Accords de Munich.

Les "écritures féminines”® ne font pas les
écrivains, encore moins les "parallttératures”.

Cette myopie tient & un surprenant défaut dans un
ouvrage qul se présente Souvent comme un pur constat des

phénoménes médlatiques; c’‘est de n‘avolr pas vu que I “épicentre
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de ces années est constitué par la "nouvelle philosophie™ dont Je
résume cl-dessous 1es grands tralts et que la littérature s’y
comprend & partir de |‘essal.

Qui?

Benoist, Nemo, Jambet, Lardreau, Bruckner, Finklelkraut,

Dolté, Glucksmann, Debray, 8.H. Levy

Fillations

Ecole de Francfort, gauchisme tiers-mondiste ou solxante-

huitargd

Durée: environ quatre ans

C’est molns une école qu‘une nébuieuse

Remise en question de quatre pitlers de la culture
francalse: la révotution, la résistance (mode rétro), la
lalcité, le bllan "globalement positIif" des partls
communistes (dissidents).

Une fois achevde la rapide agonle de mal 68, ses
germes & plus long terme reparaissent dans ce mouvement I3 qul
s‘en percolt comme | ’antithése.

La littérature n’en SOFrt pas amoindrie.

Certes, on ne classera pas P. Morand, pour deux
textes sur plus d‘une centaine que comporte SOn oeuvre, COmMmME un
auteur des années 70: meme s’il sort & cette époque d‘un
purgateire qui n‘avait pas grand chose & voir avec ta
tittérature. NI Malraux, Sartre ou Aragon: "les grandes flgures
du sikcle” ont pdll ces anndes-1A.

0e méme les nouveaux <classiques le sont plus
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devenus par |‘effacement des anciens et par la grdce du repentir
taroif des critiques qul se sont sans doute reproché de les avolr
Injustement néglligés dans leur mellleure période. Le "cas”
Tournler est un peu dIfférent: d'embiée classé au milieu de
septuagénaires, n‘est-ce pas que son oeuvre est née viellle.

Des "inventeurs™ aussl, on auralt une vue faussée
si on considérait leur oeuvre b partir de ce qu'lis ont écrit 3
cette époque-1d.

N’y aurait—il plus d’auteurs? (p.12) Des monstres
sacrés, alors, L‘expression renvoie aux médlas et en supporte les
Inconvénients. Quot de commun entre A. Cohen et E. Ajar (car 1ci
{a présentation du Ilivre est tendancieuse)?  L’un a écrit te
“tlvre-culte” de ces anndes—1%, I’autre a Joui d’un bref
engouement pour des iivres vite oubliés av profit du canutar qui
leur a donné naissance: exemple des confusions dues a | Audimat.

Restent donc les actuels. mais M., Ouras, & cette
époque, étalt sans doute plus cinéaste aue romanciére, Barthes ne
dessinait que son itinéraire, Modiano piétinart, Le Clez10 se
taisalt et Perec est mort.

11 faut chercher la littérature ailleurs, D’autres
auteurs ont traversé cette période, tui donnant son identite,
plus ou moins percus des médias suivant leur tempérament, mars
plus "incontournables™: Solters, Chaitllou, Roubaud, et d¢‘autres
ont préparé ce renouveau de | écriture et de 1a tecture (ou vice
versa) oque nous connalssons actuellement en France et dont

témoignent les tirages et le nombre des publications.
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A travers eux, & travers une cuverture plus grande
aux llttératures dtrangdres et la redécouverte d’anclens grands
écrivains méconnus (Bove, Vialatte) s‘est formée une nouvelle
génération d‘écrivalns de quallté (Koltks, Novarina, Echenoz) qui
nous lalsse supposer qu’on n’‘en a pas finl avec la |lttérature.

NOTAS

(1) Vercier, Lecarme. La llttérature en France de 1968 & 1982.
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BAIENDQ_NA_MAE_NASGE_UMA_CRLANCA
LEITURA INTERCULTURAL DE UM CONTO DE JACQUES FERRON

LiLIAN PESTRE DE ALMEIOA

Outro meio de facllitar o parto é o
de chamar uma Marla virgem para
bater nos quadris dga mulher
vigorosamente.

Camara  Cascudo, Diclondrio___do
folciore brasilelro.

AsS mulheres gostam de apanhar.
Neison Rodrigues.

Depois de dois breves ensaios publicados sobre
"Ulisse” e "Servitude", retomamos @ainda uma vez um conto de
Ferron. Essa comunicaclo prende-se, poOr um lado, a uma prédtica
Iintercultural que me parece necessdria, talve mesmo
indispensdvel, em {fngqua estrangeira e, por outro 1ado, busca
apresentar uma espécie de roteiro de classe que resume uma praxis
do texto titerdrio, além de servir de introduc3o & moderna
literatura quebeguense.

0 conto que nos interessa aqui ndo tem duas

paginas. Faz parte de uma série de textos breves, irdnicos,
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elfpticos de wum escritor quebequense, recentemente faleclido,
Jacgues Ferron, A edic80 integral de Cgntes (Montréal, Ed. HMH,
1970) serviu-nos de corpus para dupla finalldade: numa turma de
quinte semestre da UFF, fazer breve introduc8o & cultura e &
literatura quebequense e, ao mesmo tempo, praticar exerc{cios de
leitura de textos em prosa. De comum acordo com os estudantes,
decidimos que, para que pudessemos terminar um texto por aula,
escoiherfamos sempre 08 contos mais curtos do volume, ndo
ultrapassando 3 pdginas. Assim, trabalhamos sucessivamente:
"L’été", "L’enfant”, "La taine et 1le crin", “Ulysse”, "Les
syrénes”, "Bltes et mari", "L‘Otarle”, “Servitude”, "Le plgeon et
la perruche” etc.

Para que se possa acompanhar a leitura, cltamos a

Seguer o texto integral do conto intitulado “La Mi-Caréme”:

J’étais un fiow, un gamin de la Clte. 4
huit ans je ne connaissals gubre la Mi-
Caréme, qu! avalt jusque-id passé chez nous
durant la nuit. Mais voici que ma mére, un
matin, se rendit compte que pour une fois il
en serait autrement. Du bout des ldvres, car
elle ne voulait pas que son <trouble pardt,
elte me dit:

-Va chercher Madame Marie.

Je courus prévenir la vieille, qui
changea vite de tablier. Je 1’attendis,
pensant qu‘elie allait me suivre tout
simpiement, mais non: son tablier changé,
elle empoigne wun gros béton et e ldéve au-
dessus de ma téte, gisant: "Ah, mon
sacripan!™ Je déguerpis, vous vous Imaginez
bien. Ma mére, qui guettait mon retour, du
regard m’interroge. Je tui fais signe que
oui. Quelaues minutes passent, Autre regard,
méme réponse. Enfin la viellle arrive, tout
essouffiée. elle se laisse tomber sur une
chaise, cligne d¢‘un  oerl et de {‘autre
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examine la situation. C’est |‘affalre d‘une
seconde et Ja volld qui se retourne contre
nous, les enfants, qui ne (ui avons ‘jamais
rien falt. "Dehors!” nous crie-t-elle. Mais
nous sommes trop saisis pour bouger. Alors ma
pauvre mére du bout des levres nous dit:

-Allez, allez chez ta volisine.

Quand nous revinmes 3 1{a maison, la viellie
avec son baton nous attendalt au milleu de ia
place. Derritre elle, immobile, ma mére était
au lit, qui tourna Jentement la téte vers
nous et sourit. A cette vue Ies plus jeunes
qul n‘availent pas le nombril sec, les
bedalines, ne purent s’emp@cher de courir vers
elle. La viellle les attrapa et les assit
proprement.

~-Ne touchez pas & votre mére, dit-elie:
la Mi-Caréme |'a battue.

A mol elle expliqua.

-C’est arrivé pendant que vous étiez
chez 1la volsine. Mol-mé&me |‘étals sortie
quérir du bols. Soudain j’entends des cris,
je rentre, gu’‘est-ce que je vois? La Mi-
Car@me dans la maison. Je ne fais nl une ni
deux, je tape dessus Ile tas avec mon gros
baton: ale! ate! afle! ia Mi-Caréme ne s’y
attendait pas: par {es portes, par les
fenBtres, par tous les trous elle 3e sauve,
oubliant quelque chose, devine quai: ce bébé!

Et ta vieille, clignant d‘un oeil, de
| ‘autre me regarda:

-Sacripan, est-ce que tu me crots?

Si, si, je ia croyalis. Seuiement
j ‘entendais les pas de mon pkre se
rapprochant de ia maison. La porte s’ouveit,
mon pdre s‘arr@ta dans | ‘encadrure, chaussé
de ses grandes bottes, les mains couvertes
d‘édcailles, et 1l dit:

-Je croyais que la Mi-Car@me étart dans
la maison.

-Elle est retournée dans le bois,
répondit la vieille. Mais regardez donc un
peu ce qu’‘elle nous a lalissé,

Mon pére se pencha sur e ©paquet de

langes. Quand il se redressa, 1l édtart
heureux, rajeunt. les écailles de hareng
brittaient sur ses bras. il se frottait les
mains, 1} trépignait dans ses grandes bottes,
et je pensais, mot, le flow, que c’'étart lui

que ia Mi-Caréme aurait di battre.
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A sérle de trabalhos préticos propriamente dita
fol precedida por semindrios sobre as pédgines de Introduclo ao
Quebec do Gulde_gujturgl (Hachette - Presses Unlversitaires de
taval, 1977) e o volume de Marce! Rioux, Les Qudbécois (Paris,
Seull, 1974). 0s dols textos foram debatidos em classe
destacando-se nfo somente o083 possfveis paralellismos e
semelhangcas, mas sobretudo as diferencas em relaclo a uma outra
colonlzagBo, & do Brasil. Aiém desses textoes, o0 grupo de
estudantes dispunha ainda de um diclondrio frances corrente (Le

Petit Robert), um Glossalre _du__pagler _capadien (Québec, PUL,

1868), bom ndmero de exemplares mais ou menos antigos de uma
revista quebequense Intitulada Chitalaipe <(equivalente a Cldudia
no Brastl ovu e Elia, na Franca) e o arsenal conceptual
relativamente modesto aprendido nos curgos de Teorla da
Literatura.

Ora, @ revista Chitelalng apresentava, num ndmero
de abril de 1985, um novo servigo oferecido ao pdblico citadino
por um organismo comunitédrio que se Intitulava GMC, Isto 6, Les
Grand-mdres_caragses. As GMC ofereclam—se para ajudar as jovens
m8es, na reglfo de Montréal, por ocasifio do nascimento de seus
beb8s. A apresentac8o desse servico wurbano nd3o delxava de ser
curiosa. Reproduzimes o texto de Chiteialng, assinado por um

jornalista, Giltes Jobldou:

Mamie blues.

J‘al eu cing ans., Un solr, grand-mére,
qul vivalt avec nous, dit tout haut: “Les
sauvages sont passés chez Pauline, Je pars
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pour deux semalnes Ia relever™, Sldérd, Je me
mis & penser que Sitting Bull, aprés avolr
falt encercler la maison par ses braves,
avalt falt tomber tante Pauline: et vu que
ma tante détailt rendue telliement toutoune...
) fallalt beaucoup de monde pour la
relever.

Les relevallles n‘exlistent plus en tant
que coutume, sauf dans de rarissimes
familles. Dans la rdgion montréatalse, un
organisme sans but lucratlf, les Grand-
MAres._caresgses, s’occupe de paliler 1e manque
de disponibilité des proches. Les GMG, qul
sont des bdnévoles, s’occupent de prodiguer
conseils et affection durant les deux
semaines qul sulvent | ‘accouchement. GCes
premidres semaines sont cruclales pour le
bébé, et 1les mauvalses conditions de vie
peuvent &tre 1|’une des causes de dépression

post-partum chez certaines nouvelles
accouchées.
Par exemple? Ces grands-mamans

encouragent | ‘allaltement maternel alnsl que
les contacts physiques nombreux avec les

nouveaux—nés (caresses, massages,
bercements). Elles utilisent auss| un
enregistrement des sons de | ‘aorte

maternelle et des puisations du cordon
ombillcal pour atténuer “ile mal du pays”
qu’ils ressentent. En récréant un
environnement approprié, on pense alnsl
alder la mkre et |‘enfant dans leurs besoins
les fondamentaux.

Une cotisation minimale de $10 est
demandde pour recevolr les services des GMC.
L‘organisme est constamment & la recherche de
subventions et de bénévoles, "les grands-
méres de falt ou de coeur”™, qul désirent
apporter une aide aux nouvelles accouchées.
Pour plus de plus amples renselgnements, o0
peut téiédphoner (514) 552-4958.

Gitles Jobidou, in Chiitelalne., avel) 1985,

A confrontacBo dos dois textos - texto de Ferron,
textoe de Gilies Jobidou - é curlosa, Permitiria um estudo
comparativo no Interlor da cultura quebequense entre um texto
Ilterdrlo (mals ambiglio, rico, polissémico) cujo referente ¢
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ainda o wuniverso arcalzante de uma aldeia de pescadores na
Gaspésle e um texto jornalfstico difundindo um servico
comunitério caracterfstico de wuma socledade com alto grau de
urbanizacdo, itndustrial e de consumo.

Fol no texto jornalfstico que 03 estudantes
encontravam a Informac3o que outrora, ainda na primeira metade do
nosso século, explicava-se &8s criangas, no GCanadd franc@s, o
nascimento de um beb® pela passagem, traumatlzante, de Seilyaaens
que batiam a pobre mée. A explicacdo do nascimento fol percedblda
pelo grupo como um rito esvaziado do seu sentido pefa sociedade
moderna, rito em que uma narrativa tradicional p8e em cena
persanagens reais e/ov Imagindrios. Outro conto de Ferron, “La
sorcidre et ie grain d‘orge”, n8o s6 confirma a Informacdo de que
uma crianca nasce quando a m#e apanha, como indica outro agente
agressor: ao invés de Peles vermeihas selvagens é a Mi-Caréme que
bate _na__mée. 0 que se repete, no entanto, nas duas versdes do
mito é que os agressores saem sempre da m@mata ou do bosaue. Do

conto em questdo, cltamos apenas a nota introdutdria:

La Mi-Caréme, en Gaspésie, a remplacé
les Sauvages devenus trés fatigués et treés
vieux: elle personnifie | ‘accouchement, qu
bouleverse toujburs un peu la marson, et
permet de | ‘expliquer aux non-initiés, gu
moins d‘en rendre compte. Par exempie,
lorsque les enfants, qu’on avatt envoyés pour
ta circonstance chez le voisin, reviendront
chez eux, la sage-femme leur dira: "Ne

touchez pas & votre mdre: 1Ia Mi-Caréme |”’a
battue”. Cette fagon de s‘exprimer, correcte
et efficace, donne lieu & 1a rencontre de
deux personnages, |‘un réel, ta sage-femme,

et | autre imaginaire, lta Mi-Car@me, qui se
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donnent Ia maln et se complidtent, | ‘un garant
de | ‘autre.
Ferron, Contes, ibid., p. 203

Essa introducdo ilumina o conto “La Mi-CarémeT,
que nos interessa, funclionando como sua pardfrase explicativa. A
descodificac3o do nome do personagem que Xraz o beb® e Date na
m3e contribul ainda com outros elementos. O nome Mli-=Caréme
(literalmente "Meio da Caresma”, Micareta diriam os balanos do
Recdncavo) une sugestdes de alegria, mascaradas e sexo a ldéia de
peniténcia, abstinéncla e privaclo (purgacdo de pecados).
Consultando o Petit Rodbert encontramos:

Mi-Caréme. Jeud! de la troisidme semalne de
caréme. Mascarades. réiouissances de_la_mi-caréme.

A Mi-Car@me é portanto um momento de folia no meio
a tristeza do perfodo da Quaresma. Observemos ainda que 08 dois
personagens que permitem o parto - um real (a parteira, a velha
Madame Marie), outro imagindrio (a Mi-car8me) - se apresentam
armados de bagtlo ou cacete. Ao atender o chamado da vizinha em
trabaiho de parto, a velha Madame Marie troca o avental e
"empunha um grande cacete”. Na narrativa embutida no conto, ela
nate na Mi-GCar&me que batg ona mle. Assim, essas duas figuras
femininas levam um atributo que pertence ao Pai.

0s estudantes facllmente destacaram a oposicdo
entre dols espacos: o0 espaco fechado e protegirdo da casa, do
rega¢o da mie rodeada de filhos e o espaco aberto, perigoso da

mata e d¢o0 mar. NoOo conto, o espago da m3e (mie amada pelas
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crlangas po leito, png quarto, pa casa) ¢é atacado por seres
ameacadores que v&m dos lugares geivaaend: a mata de onde sai a
forga Informe e insidiosa da MI-Car8me armada, o mar de onde vem
o pai. No othar Infantil, o pal pescador "calgado com suas
grandes botas, as m8os cobertas de escamas", enorme na solelra da
porta, ocupando t0do o0 espagco e sapateando de alegria md diante
do novo bebd, tem o aspecto de um monstro marinho. O elo entre os
dois espacos maléficos é felto pela velha Madame Marie, que nao
pode mais ter filhos e ser mie, cujo nome flnge Inocentemente
repetir (] nome da doce Virgem MBe, mulher fdlica e
aterrorizadora. Ela, vizinha ¢as redondezas, despe o0 avental de
dona de casa, ameaca o0 flow, levanta contra ele um bastdo,
expulsa as criancas de casa, Impede 0s menores de tocarem a mie,
ndo a protege da Mi-Car&me que sal da mata, recebe o0 pai que vem
do mar e muitiplica 0s Intruses.

A and))se do espaco fol completada pela
descodificacdo da frase inicial onde o narrador se apresenta:
"J‘étars un flow, un gamin de la Gdte”. Um "Gaspésien™ portanto,
filho de wuma regi1do0 espremida entre o0 mar e a montanha. E como
flow, tigado & &gua: a palavra Ingiesa significa "corrente”,
“torrente"”, “"curso de d4gua”, "fluxe”, T"maré” (cf. o verbo 1o
flaw). O termo pode ser compreendldo também como a abreviacBo de
fellow.

A breve frase inicial que instaura o discurso de
um narrador voltado para o seu passado e ndo oferece sem ddvida

dificutdade de compreensdo para um tertor autéctone, era bastante
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opaca para estudantes brasileiros. Fol necessdrio um esforc¢o de
clarificac30 de um dos gsentidos do texto e, no momento em aque Sé
percebeu ser Iigado & penfnsula da Gaspésie, ancorou-se nun
determinado contexto social.

Por outro lado, a velha Madame Marie ataca o
menino Qque chama de Sacripan. g§acripan(t), segundo o0 Petit
Robert, vem ¢o0 itallano Sacrlpapnte, nome de um falso herd) do
Qrlando_inpamorato, do Boitardo, avatar cOmico do mileg qlorigdus.
Em ¥franc@s, emprega-se familiarmente como sindnimo de "mauvais
sujet”, “chenmapan": a palavra €é também wusada em portugués,
gacripapnta. As outras criangas do conto, irmdos e i1rmas do
narrador, perdem—-se no indefinido de ndmero e de sexo, criaturas

da caréncia e da fraqueza, llgadas & mae, pela tmagem comum de

ventres arredondados qut n‘avaient pas le nombri) sec Em
portugués: "de quem n3o se havia ainda cortado o corddo”,

A fdbula da Mi-Car@me, narrada com um piscar de
olhos pela parteira para 0 meninoc mals velho, esconde e desvela a
vida sexual dos pais. Esconde aparentemente a realidade e 3
exprime alusiva e metaforicamente. E o menino mais velho a |8
intultivamente. No conto em que, até entdo, além das crrancas, 56
intervém personagens femininos <{a m3e, Madame Marie, a M-
Caréme), surge enfim o pal. O rufdo dos seus passos, sua aparigao
no umbral da porta tém o efeito de uma revelacdo. E ele que
ynvade o espaco feminino da casa e do corpo materno, ¢ ele ©

monstro oculto safdo do mar, ¢é ele aque a Mi-Caréme deveria

surrar. 0 advérbio gseulement (cf.pardgrafo 11) marca a viradda duo
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conto e a revelagclio. € a presenc¢a do pai Junto & mie que provoca
a vinda da Mi-Car&me: ¢ ele, pescador/pecador vindo do mar que
traz as mulheres maléficas para a casa, que cortam o acesso &
doce mée: € ele sobretudo que multiplica 08 intrusos nos bracos
da mie.

Terminada essa primelra leltura do conte, O grupo
analisou as pessoas do discurso e, em particular, a disténcia
Irdnica mas afetuosa entre o narrador adulto que reconstitul seu
passado na Gaspésie e o olhar infanti!. A passagem sutil entre o
tempo da narrativa e o tempo do discurso utilisa ora os deiticos
("mais volc) que ma mdre”..., "et |la voilh qui se retourne contre
nous™...), ora o didlogo, ora o encaixe de uma narrativa dentro
da narrativa, ora o dliscurso Indireto ilvre etc.,, sugerindo a
presenca de um contador oral atento 3s reac¢des do seu pdblico. O
problema da reescritura da oralidade tradicional tantas vezes
rastreado nas producdes francéfonas da América, sugere a presenca
de uma produclo literdria que revela tragos e a falta de uma
oralitura(e).

A ironta aparece sobretudo no retrato f(sico da
velha parteira que sem cessar pisca up_ 0lho_g_com 0 _outrd examing
a_sltuacig (cf. pardgrafo 3 e 8) e na oposicdo cléssica do filho
¥s pa), transposta aqui sob a forma pardédica do combate do
terrfvel Sacripanta contra o monstro coberto de escamas safdo do
mar. Alids o0 nosso Sacripanta deseja a Intervencdo da muther
bruxa para derrotar (ou punir) o monstro: nesse Jogo fingido do

saber e do n3do-saber, estamos no limite do dito e do n3o-dito., E
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03 sentidos mais ocuitos passam pelos jogos de patavras:
p8cheur/pdcheur, mire/mer.

Depois desse breve resumo de uma leltura coletiva,
poder(amos acrescentar outros tipos de trabathos prdticos., Em
outros contos de Ferron, reaparece 0 mesmo tema de coOmo nascem as
criangas, com maior ndmero de personagens e outras varlantes: o
grupo de estudantes realizou entfo uma leltura Intratextual no
universo ficclional do autor. Assim, foram (idos sucessivamente: ¢
conto em que a Mi-Car@me surge reduplicada pela flgura da avd que
carrega uma mala, vista pelos othos de uma menina que deseja um
trm8ozinho ("ta sorci&re et le grain d’orge™) e o conto em que o
nascer de uma criancga ¢ comentado por umg velha partelra junto a
um jovem médico inexperiente que oficla numa pequena aldela e
descobre que 0s pequenos "ingleses”, no GCanadd, slo diferentes
até mesmo na hora do0 nascimento. Ainda mais: 3 mafa enquante
lugar selvagem do prazer sexual aparece em outlros contos, como
"Lété".

Esses jogos de anédlise, de construcéo e
desconstrucdo de sentido, nunca absconsos e pretensiosos,
utiflzando o© arsenal conceptual relativamente modesto dos
estudantes de graduacdo permitem dessacralizar 08 cursos de
literatura em Ifngua estrangeira. A bagagem cuiltural dos
estudantes ¢é reatualizada e funciona como (nstrumento de andllise
do outro e de Si. Muito numerosos s8o ainda o0s professores de
francls gque insistem que €é preciso ter um alto nfvel de

competéncia em Ifngua estrangeira para comegar 08 cursos de
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titeratura, retardando abusivamente, a meu ver, 0 contato com 0
texto llterdrio e obrigando os estudantes a contentarem—se com
documentos "reals”™ ou textos dlddticos, sempre magros demals.
Esses trabalhos prdticos orlentam os estudantes para a leltura de
textos i{pteiros e n8o com esse escandalo gue constituem o8
trechos escolhidos <(morceaux _cholgls) e sobretudo os pretensos
textos literdrios reescritos em francals faclle, que atrapalham a
compreensdo do texto Jliterdrio e de seu funclonamento. E
preferfvel ler textos curtos (contos breves, pecas em um ato,
pequenos poemas) a trabalhar com pegacos de textos.

Por outro lado, egse tipo de trabalho que
descrevemos, permite apreender, na prdtica, a idéla fundamental e
simples de que o saber n3o estd pronto, que nlo hd um modelo
definitivo de and!ise, que a teoria deve alimentar-se de uma
praxis textual, que a recepgdo de um texto deve ser relaclionada
com a sua produgio, que hd friccdo de textos tanto no nfvel da
produc3o gquanto no nfvel de recepcdo, "qu‘un chien peut bien
regarder un évéque” (traducdo livre: um estrangeiro pode ler, sem
complexo e Sem mimetismo, um texto numa outra ifngua) e que, ao
invés de se por na situacdo inconfortdvel, alienante e Infeliz de
tentar fazer como se... (e o fim da frase é: como se fosse um
Franc®s, ou um Quebecuense, ou outra coisa gqualguer), a assuncio
consciente do jugar de onde se fala torna mais proveitosa, sendo
mais fdcil, a leitura de um texto estrangeiro criando
naturaimente uma atitude refacjonal. E a primeira retacdo, a que

se imple, é a relacdo com a cultura e a literatura brasiteiras.
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Essa prdtica do texto literdrio inciul sempre o
estabelecimento de um plano articulado gque resuma as dlferentes
etapas do trabalho <coletivo. Essa etapa tem como finalidade
combater 0 que me parece uma das principais caréncias do ensineo
de letras no nosso pafs, a fraca formalizacdo do trabalho. Mals
do que uma dissertacl3o, na maioria das vezes, distensa, confusa e
sem plano, o que interessa é aprender a ouvir o outro, criticd-
lo, acrescentar novos elementos & andiise mas sobretudo organizar
dados esparsos de forma articulada e coerente., Indicamos a
sequir, a tftulo de exemplo, um dos planos sobre o conto "La Mi-

Caréme":

1. Mascarade {ronigque sur la naissance d un
enfant
1.1. Regard amusé et ému sur une enfance
en Gaspésie
1.2. Scénes de comédie
1.3. Mythe de naissance

2. Une version d‘0Edipe
2.1. Deux faces de la meére
2.2. Le ptre Inquiétant
2.3. Jeux de mots
3. Réception: tecture Intercutturelle
3.1. Mythes de naissance et tabous

d‘accouchement au Brés)i
3.2. Traduction du texte

Para que se possa compreender a dltima parte do
plano proposto, voltemos ainda uma vez & descrigcdoc de uma
prdtica. Esta implica sempre uma discussao coletiva sobre 0 que
n3o se fez e podaria ter sido feito. A consideracdo — por breve

que seja - sobre o aque pdo foi feito abre sempre onovas
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perspectivas e indica plstas a serem tomadas quando se puder ou
quiser. 0 sentimento de contentamento dlante de wuma andlise
pronta 4, do ponto de vista diddtico, pernicioso: crla~-se a ldéia
falsa que o texto fol esgotado. Penso que o retorne crftico sobre
0 que se fez coletivamente é sem ddvida a parte mals proveltosa
do processo de andlise. Assim, por exemplo, o0s estudantes de
graduac3o0 indicaram espontaneamente que tfinhamos abandonado
répido demais o texto jornalf{stico que revelava nlo somente uma
transformacdo da sociedade quebequense como ainda um esvaziamento
dos mitos e ritos, Eles afirmavam assim seu interesse
antropoldégico por outros tipos de prdticas e narrativas em torno
do nascimento e do parto. Histérias de beb&s encontrados em
repoihos ou <trazidos pela cegonha foram juigadas pobres em
relacdo a prédticas de gguvade, por exemplo, comuns a vdrias
tribos americanas.

GCouvade, do franc8s couver (latim cubare)’,
"covade", "choco"™, é o resguardo tomado pelo pai, antes, durante
ou depois do parto da mulher. Ele, e nlo ela, toma as precaucles
minuciosas de dieta, posic3o e movimento. A existéncla do fllho
dependerd do fiel cumprimento da gouvade. No Brasil, 08 cronistas
coloniais observaram a tradiglo, Anchieta, Frei Vicente do
Salvador, Ferndo Cardim, Padre Jodo Daniel, Ivo d‘Evreux,
arrolados anum capftulo precioso de Cadmara Cascudo em informacio
de_Histdria__e_etnoarafia assim como por Giiberto Freyre em Casa
Grande_e¢_Sepzala (i, 229). 0s textos de Camara Cascudo e Freyre

foram distribufdos a0s estudantes que selecionaram a passagem de
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Santa Rita Durf®o (Caramuru, !I, v. 62 e seg.) fixando a cguyagde

numa ol tava rima:

Ali chegando a esposa fecundada

A termo j& fetlz, nunca se omlte

De p8r na rede o pat a prole amada,

Onde o0 parente e o amigo o felicite.

E como se a mulher sofrera nada

Tudo ao pat reclinado entdo se admite,
Qual fora tendo sido em modo sério,

Seu prépric, ¢ ndo das mies, 0 puerpério.
Caramury, 11, v. 62 e seug.

0s estudantes explicltaram ainda gque 0 preconcesto
corrente no Nordeste gue indica que as grdvidas ndo devem olhar
as escamas de peixe porque terd um patte diflcil, oS tinha
orientado para as conotagBes negativas do pai-pescador do conto
de Ferron. Mals ainda: das receltas arroladas por Camara Cascudo,
no seu monumental Dlﬁl&nﬁLLQ___QQ__EQLQLQLQ___ﬂﬂﬁiLLQLLQ. uma
sobretudo despertou interesse porque ela se cruza, de certo
modo, com as flguras da velha parteira Madame Marie e da M-

Caréme do conto quebeguense:

Qutro meio de facilitar o parto é o de chamar
uma Maria virgem para bater nos Qquadrts da
muiher vigorosamente.

Discute~-se por fim sobre as possibiiidades de
traducdo do francés para 0 portuguds e de encontrar
correspond@ncias aos J0gos sobre 0s significantes e s1gnificados:

assim, por exemplo, 0 jO90 verba! que pertence aoc ndo-dito sobre
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0 pat plcheur/pécheur ¢ faclimente traduzfvel em portuguls pelo
par pescador/pecador, mas o jogo pkre/mer ¢, em parte, quebrado,
na nossa ifngua, pela diferenca de género a_mie/o_mar. Por outro
lado, o personagem da Mi-Car8me que conjuga sexo e penlténcia,
alegria e punig¢do fol relacionado com as festas da Micareta do
Recbncavo balano.

Também interessante foi a sugestdo de leltura
comparatista articulando o lugar do pajl nos contos de Ferron com
0S8 espacos do sexo e do desejo no sSeu Imagindrio. Mas sobretudo
03 estudantes pensaram em aprofundar suas pesquisas sobre a
funcdo dos  Selvagens/(ndigs/Pelps___yermelhas no imagindrio
quebequense ou brasileiro.

Para terminar, o ndmero de textos que descrevem o
parto e o nascimento de uma crianca por meio de wuma narrativa
mitica sobre uma_mulher_que_apanha (dos Selvagens, da Mi-Caréme,
de uma Maria virgem) deveria suscitar a curiosidade das
estudantes, maioria no grupo.

Nado se deve sorrir dessas propostas ou pistas: um
curso de literatura deve permitir melheor compreender o0

funcionamento de um texto mas também ser fonte de reflexdo e

prazer.

NOTAS

1. La carte d'Ulysse. Lecture d‘un récit de Jacques Ferron, in
Cologuig México, AUPELF-UDUAL, 1986, p. 145-166 e A quol
servent Jes filles. En lisant Ferron avec des étudiants
brésitiens, in Caderpos__do___CEF/Caniers__du__CEF, 1.3,

162



setembro de 198B. Niterdéi, CEF-UFF, p. 47-58.

2. Sobre o problema da reescritura da oralidade tradiclional, ver,
em particular: ALMEIDA, Litian Pestre de. Ariettes
retrouvées, contes recréés. Quelques aspects de Ja création
chez Césalre dans ses rapports avec | ‘oralité, in Exudes
créoles, vol. VIli, n.Y et g, 1985. Paris, AUPELF, p. 103-
126 e ainda La perspective comparative et les
tittératures francophones, in Elos, ndmero especlal, 19887.
Porto Alegre, ABPUF, p. 37-52.

Résumé

La communication reprend le conte "La Mi-Caréme”,
de Jacques Ferron, écriavain québécois contemporain. Résumant une
lecture interculturelle fatte avec des étudiants brésiliens, elle
essale, b partir d‘un exempie concret, de poser e probléme de
|‘enselgnement des (ittératures francophones dans ies Facultés
des Lettres chez nous. Elte envisage enfin, dans une perspective
comparatiste et relationnelle, les ressemblances et la diffdrence
entre |es cuitures francophones d’Amérique et la culture
brésilienne.
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UM JOGO INTERTEXTUAL: DIALOGOS EM TORNO DO GORPO

MAR!A BERNADETTE VELLOSO PORTO

"0 corpo (...) é mais soctal que individual,
pois expressa metaforicamente os princfpios
estruturals da vida coletiva”™ (1)

1. INTRODUGHRO

Em minhas caminhadas pelas vias da
intertextualidade, ndo raro vejo-me diante de parentescos até
entdo imprevistos e que, de repente, aparecem diante de meus
oihos como inegdveis. Tal fo) minha rea¢lio ao "descobrir”, embora
um tanto tardiamente - o livro data de 1984 - a obra Corpo de
Carlos Drummond de Andrade. Sob Indmeros aspectos, 0s poemas af
reunrdos remetem a textos francdfonos que jJd faziam parte de meu

repertério de andlise crftica. Se, para Kristeva, a leitura supde
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a8 absorcdo e a transformacdo de um texto, todo leltor - ainda que
ndo desconfie de seus dotes antropofdgicos - se apropria de bens
alheios para digeri-los & maneira oswaldiana. Assim, em minha
experi@ncia pessoal, © livro Corpo me permitiu reelaborar e
enrigquecer a visdo de poemas conheclidos anteriormente. Por Sua
vez, gracas 8 troca simbdlica intertextual ou antropofdgica, meu
acesso a Orummonada foi favorecido pel!o contato com autores
francéfonos.

0 nmercurso ce meus estudos pode parecer estranho:
ndo derxa de ser surpreendente que O I(nteresse pelo nosso poeta
maior tenha surgido no sSei0 de minhas reflexdes apds muitas
andancas pela producdo literdria francéfona, Destacaria adqul um
argumento em favor de minha postura de pesquisadora: a busca do
Outro sd favorece a redescoberta de escritores nacionais. Um
estudioso de culturas e Jliteraturas estrangeiras n&do deveria
nunca apartar-se de seu lugar de origem, mas antes, emopreender,
como dirta Glissant (2), a pratica de um desvio fecundo capaz de
assegurar o0 retorno ao pafs natal. Logo, a0 me engajar nas
trilhas da francofonia, cada vez mais vejo-me levada a tentar
penetrar nas trilhas da literatura brasiietira,.

Em minha tntervencdo salientarel pistas para a
andlise do di1dlogo estabelecido (3): a) entre textos organizados

a partir da representacdo do corpo marcado pela fissura interior,

comprometedora da integridade do ser. b) entre poemas
denunctadores do0 exf{it0 e a0 desenraizamento Impostos aos
oprimidos, Dentro desta perspectiva intercultural, poder-se-sa

168



insistir mais longamente sobre a imagem do corpo alienado e
despossufdo que se contenta em viver por procurac8o. Restrinjo-
me, entretanto, a levantar aftgumas vias de leltura: a) num
primeiro momento, articulando o poema "As contradi¢des do corpo”
com "Accompagnement™ do quebequense Saint-Denys-Garneau, tratarel
da ambigllidade vivenciada pelo eu poético: b) em segqulida, lendo
Drummond e Damas abordare! a ruptura espaclal e a perda de rafzes
através de "Desfavelado™ (cf. "Faveldrio nacional™) e "Limbé".
Apesar de diferengas geogrdficas, histéricas e
racliais (no caso do confronto Damas-Drummond), o8 autores
escoihidos pertencem a titeraturas contemporaneas consideradas
periféricas, nascidas no interior de sociedades onde, em graus
diversos, existem ainda marcas da opresslio prépria ao sistema
colonial. Considerado como um dos criadores da moderna poesia do
Quebec, e visto por alguns sob 08 ¢tragcos de um exilado do
interior, Saint-Denys-Garneau é um nome representativo da
literatura de seus pafs, Origindrio da Guiana Francesa, Ledn
Damas Jd4 fol definido como o primeiro poeta negro de !fngua
francesa, ou como o mais negro @03 poetas negros francéfonos.
Criador, ao lado de Césaire e de Senghor, do movimento !lterdrio
da negritude surgido em Paris nos anos 30, Damas ultrapassa 0s
limites do mesmo, pregando a necessidade imperiosa de se resgatar
a 1dentidade do oprimido em geral (4)., Tré&s destinos, trés
Américas: tal ¢é a ori1gem de nossos poetas. Em todos porém, uma
mesma procura obsessiva: a do corpo. Trata-se, pols, de

reabilitd~lo e de reabitd-lo para que se possa viver em harmonla
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no Interior de um espaco enfim possuldo em que 0 homem reconhece

a3 marcas de sua prdpria histdria.

2. AMBIGDIDADES E CONTRADIGOES (Carios Drummond de Andrade e

Saint-Denys—-Garneau)

2.1. A_clshg corporal

Como serd visto na leltura do poema
“"Accompagnement®, o texto "As contradi¢8es do corpo” revela um
processo de desdobramento do sujeito poédtico, vitima de ums
situaclo crftica em que se estabelece uma séria cisfo
existencial. Retomando negativamente a célebre fdrmuia oae
Rimbaud, dir-se-la que, em certo sentido, "je est wun autre™ (cf.
v. 1,2), o que Iimple a0 Individuo a certeza de vivencliar um
profundo confllto. Dllacerado entre o querer e ¢ poder, entre o
Interior e o exterlor, entre a fome absoluta e 08 restos, entre o
desejo e sua castraclio, o homem ¢é obrigado a suportar uma
existéncia Infellz.

Surdo s aspliracles e vontades de seu possuldor, O
corpo pesado, poluldo e envelhecido o condena bs restricles de
uma nova vida (cf. oposic8o entre antes/depois), em que a
sengualldade deve ser controlada (cf. “"voldpla dirigida”). Se ao
corpo cabe a Instdncla do saber (cf. v. 10), b primeira vista, ao
sujeito podtico serla reservado o dlrejto ao querer, o que ndo
Ihe assegura, em absoluto, a reallzaclo de suas expectativas (cf.

estrofe 10). Ao Invéds de revelar a ess@ncia de seu proprietdrio,
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0o corpo a camufla, como se empreendesse um Jogo de faz-de-conta e
de esconde-esconde (v.3).

Lan¢ando mio do simulacro, o corpo impBe ao homem
suas regras e seus limites. Prisloneliro de uma forga despdtica, o
indivliduo se submete 4s manhas e caprichos de sSeu carcerelro,
tornando-gse seu c8o servil (cf. retacles de poder entre domlnador
¢ dominado). Em resume, ao longo de seu trajeto pessoal, em suas
relagBes com seu corpo, © homem se vé& despossuldo de suas
lembrancas e de sua hlistdria particular, desviando-se de seu
caminho gragcas & Interfer&ncla de um Outro ameacador. Exilado de
seus desejos e de suas esperas, 0 sujeito podtico se vé forcado a
baitar com seu opressor, ] que 86 faz acentuar a
indissoctabilldade de ambos, parceiros do mesmo Jogo de vida e de
morte.

Inscrito no interior de um pals marcado por reais
contradicdes (5) e pelo simutacro, pals em que se apela para o
"jeitinho”™ como forma de assegqurar a sobreviv@ncia individual, o
texto de Drummond retrata, n8o sé uma experi@ncla particutar, mas
ainda a do préprio corpo soclal brasilelro. Interiorizando o
discurso ideoidgico dominante — a voz dos donos do poder... e da
vez! - o Indlviduo vivenclia em seu quotidianoc uma alienac¢lo

perligosa,

2.2. A_andapca_dos_passps _perdlidog

0 poema "Accompagnement®™ ilustra um traco tlpico

a0 wuniverso do autor: a representaclo dos passos perdidos,
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engajados numa caminhada significativa, Segundo Edouvard Glissant
(Le_dilgcours_antlllais), o tema da marcha sem fim, privilegtado
na literatura antilhana - e mais particularmente nos contos
populares - designa um certo tipo de relacdes entre o homem ¢ sSeu
meio. Percorrer lédguas e téguas sugere a valori12acao de uma terra
com a qual nio se estabeleceu uma efetiva pratica de apropriacao,
No aque concerae a0 imagindrio quebequense, a lembranca da
Nouvelie-France, continente sem fronteiras, atravessado por
aventureiros e exploradores, ainda subsiste em representacaes
cofetivas.

Vol temos ao poema de Saint-Denys-Garnean,.
Escapando a0 controle do sujeitp, 05 passos perdidos correspondem
a um corpo despojade e seus préprios movimentos e de Suas
manifestacades. Apontando a necessidade de perder seéu "pas perdu’
tcf. v. 16), 0 poeta descobre o caminho possfvel: a restauracdo
da unidade corporal, dificultada em um mundo brcéfalo (Quebec).

Adotandc 0 oithar esaui2ofrénico de quem se vé@ como
um estrange:rro (6) - alusda & silua¢ao do quebequense? -, o poeta
conhece o <conflito entre o desejo de .mudar (3a. estrofe) e a
certeza da 1mpossibiiidade de sarr do lugar (verso 7)., lIncapaz de
garantir rears transformacaes, a andanca sSugere a ameaga de
estagnacio e de imobtlismo.

De modo exemplar, o poema de Saint-Denys-Garneau
mostra a experi8ncia 60 Ser minorttadrio quebequense: acostumado
se ver pelo oihar do Qutro (7)), torna-se um estranho para s:

mesmo. Habituado, hd séculas, & naop se sentir 30zZinho em sua
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terra, conhece a IncOmoda sensacBio de nfio se encontrar nunca s8¢
consigo mesmo.(8) (cf. "Speak white" de Michkle Lalonde: "nous
savons/que nous ne sommes pas seuls”),

Pela alus8o & danca, a ditima estrofe de
"Accompagnement™ lembra o texto de Orummond. Entretanto, se em
Saint-Denys-Garneau a danca acena com a possibllilidade de se
reassumir a integridade do corpo dividido, no poema drummondlano,
0 indivliduo aspira a fugir aos limites de seu corpo. Obrigado a
segulr passos, alheios A sua vontade, o sujelto drummondiano
obedece ao ritmo das Imposicles corporals, Marcada por
desencontros e desacertos, sua existl@ncla atual n8o colncide com
seus dese)os, como se ndo houvesse mais Jjelto, nem "jeitinho”
para acertar seu passo na cad@ncia da vida. Assim, aflrmam-se nos
dois poemas movimentos distintos: de um lado ("Accompagnement"),
0 sujeito espera ailnda uma real transformaclio. por outro, vitima
dos compassos e descompassos da existé@ncla, o eu podtico segue 0%

caminhes Indicados por outrem ("As contradi¢des do corpo™).

3. A RUPTURA E O DESENRAIZAMENTO (Garlos Drummond de Andrade e

Léon Damas)

3.1, A_perda_dg_egpacg

No di1dtogo gque estabelecemos entre a obra ade Damas
e a de Drummond, um poema do autor brasileiro responde de perto
ao texto "Limbé" do poeta antilhano. Apesar das diferencas - em

Damas, trata-se do trdfico de escravos. em Drummond, da mudanca

170



impasta aos favelados - 0os dois escritores denunciam o8
maleflcios do desenralzamento, capazes de comprometer o0
equillfbrio de comunidades. € evidente que a experi@ncia da
remocl3o de coletlvidades - feita & base de vioilncias de todas as
espécies - nunca foi tlo dura como a que conheceram 03 africanos.
Todavia, o0 texto de Drummond mostra que 0S problemas socials
est3o0 longe de serem resolvidos entre nds, afetando a vida
quotidiana das camadas mals pobres da populagdo - sejam etlas
brancas Ou negras.

"Desfavelado™ pertence ao conjunto “"Faveldrio
naclional™, dItima parte do Jivro GCorpo. Dividido em vinte e um
poemas, "Faveld&rio nacional™ retra¢a o drama daqueles que, "em
favelas e alo)amentos eternamente provisérios™, deparam-se com o0s

riscos da despersonallizacdo pela perda de sua rafzes:

0 maravilthoso Projeto X vai aterrar 0 mangue.
val remover famflias aue té&m rafzes no mangue
e fazer do mangue drea produtiva.

0 homem entristece.

Aquilo é sua pdtria,

aquele, seu destino,

seu lodo certo e garantido. (9)("Palafitas”)

Como se ¢4 em "Limbé", Drummond faz um balanco dos
bens perdidos em funcdo do desalojamento. A retomada sistemdtica
de possessivos confirma, do mesmo modo que no texto antilhano, 4
idéta de uma profunda caré@ncia. Observe—se¢ ainda nos do1S poemas
a passividade do sujeito poético, simples peca do 090 da

urbanizac30 e da cotonizacdo.
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Ao apelar de forma recorrente 8 |Indeterminaclio do
sujeito, o poeta alude ao disfarce da classe domlnante cuja forga
se dissimula, insinuando-se em toda parte como dnica voz da
verdade. € o que ¢é sugerido também em "Limbé™, onde os senhores
do poder s8oc designados como a <terceira pessoa do0 discurso (a
"n3o-pessoa” de Benveniste).

Forgado a conhecer um desvio alienante, o favelado
sofre em seu corpo 05 riscos da perda das diferencas. Ora, perder
0 seu rosto equivale a desaparecer na multidio moradora de casas
indistintas do antigo plano habitacional do BNH. Corpo dilacerado
e apagado segundo decisdes arbltrdrias dos poderosos, a favela
destrufda e transferida sem cessar pode assumir uma prética de

resisténcia:

e a cada favela extinta

C...)

outra aparece, larvar,

rastejante, desafiante

de gente que nem a gente

C...)

0 mandamento da vida

expliode em reso e ferida ("Urbaniza-se?
Remove-se?)

3.2. Q_roubo _histlricg

Obcecado pela certeza da existéncia de wum mal
histdrico a ser reparado, em toda a obra "Pigments™ Léon Damas
reivindica a recuperacav de sSeus bens, usurpados pelos
coloni1zadores ao longo da histdria. Gonstruldo sobre a aquestdo da

negritude, "Limbé" constitur um grito de revolta e de dendncia,
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pelo qual o poeta - na primeira etapa de seu itinerdrio - adere &
ldentidade negra.

Dois eixos atravessam o poema: a isotopla lddica e
a iembran¢ca do comércio e do trédflco de escravos. Cansado de ser
considerado como objeto do )Jogo colonial {(cf. a evocacdo do navlo
negreiro na &2a. estrofe), o0 poeta tenta tornar-se o0 sujelto de
seu préprio jogo.

Ressalte-se aqul 0 sentido etimoidgico d¢e duas
palavras do texto. Se considerarmos a provdvel origem do
substantivo "poupée™ (do tat. pop. "puppa” de “pupa” = seio),
percebemos o vinculo entre a perda das bonecas € a do seio
materno. Pela sua origem (do ital. "fantoccio” = "marionete”, de
"fante” = “"crian¢a"), a palavra "fantoche” remete & representacao
corrente do negro, visto, multas vezes, como uma crian¢a
dependente de seu senhor (cf. a sugestdo do fio). Além disto, em
francés, “"fantoche" designa um personagem de teatro aque
desempenha papéis grotescos, servindo ainda para caracterizar uma
pessoa sem vontade préprra, capaz de ser levada por outrem.
Afirmando-se contrdrio ao papel que lhe fdra imposto na cena da
histéria - feita para e pelos donos do poder - 0 poeta pretende
mudar as regras do )o0go0.

Detenhamo-nos no i1nventdrio felto a partir dos
bens usurpados pelos brancos aos negros, 0 crime maior dos
colonizadores refere-se ao fato de terem arrancado do africano
tudo 0 que assegurava sua i1dentidade. Na série de substantivos

empregados, podem-se dgestacar certos campos semdnticos
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organlizados em torno da unldade primitiva de um universo coerente
onde tudo se respondia. Desta coexist@ncia profunda entre o eu e
0 mundo resultaria o sentimento da afrlicanldade, perdido com a
deportacéo.

Examinemos 08 eixos semé8nticos privileglados no
poema: o COrpo__humapo estd representado PpoOr palavras como:
“chanson”, "rythme”, "mots", T"cadence™, "mains”, "mesure”,

"pidtinements”. o Iempg se destaca de "jours". o0 espaco se

insinua através de "sentler", eau”, "case”, "terre enfumde
grise”, "sol”. a fradicdg e a yida_sgcjal estdo valorizadas pela
alus3o aos "costumes”, aos "velhos” e b "sabedoria”.

0 desenralzamento provocou nos seres
transplantados a perda de todo um universo vivido e decifrado a
partir do homem. Perder o ritmo - elemento vital na filosofia
africana - acarretaria, por sl sé6, o fim de um mundo. Ora, pela
sua palavra, o poeta busca reconstituir a i{dentidade perdida, o
que corresponde & recuperaclo das bonecas negras. Revestidas de
um valor meton({mico, elas evocam um conjunto de signos perdidos.
Assumi—las de novo — e com elas ter acesso & sua origem - tal é o
projeto esbogado por Damas em "Limbé"™, onde se afirma a
necessidade wurgente de transformar a caréncla, Finalmente,
reivindicando suas bonecas negras, 0 poeta guianense luta contra
a wpolftica de assimilacl8o0 sempre pronta para apagar suas
particularidades ¢ para Imobilizéd~10 enquanto cdpia dos brancos,

corpo alienado.
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4. GCONCLUSKO

Retomando, em breves linhas, 0 que fol
apresentado, dols aspectos merecem particular realice:

a) Em primelro lugar, em literaturas d¢itas
"periféricas"” ou consideradas prdéprias de uma minoria (como ¢ o
caso 6a producldo literdria feminina), atribui~se uma importancia
significativa ao resgate do corpo aviltado ao longo de uma
histdria feita & base de viol@ncia, repressdes e sil@ncios. Tudo
se passa como Se a ldentldade ameacada conhecesse o dese)o de
reassumir o0 corpo e de proclamar a sua diferenga.

D) Em sSegundo lugar, na aproximacdo de corpos
textuais distintos, paira a possibilidade de encontros e de
trocas, poiIs @ escritura é sempre o lugar para se reconstrusr um
novo corpo aberto ao didlogo.

Assim, estes textos = CcOrpos nao s30 11has
1soladas, vozes surdas umas as outras. Antilhas, Quebec, Brasil:
trés corpos, trés histérias, tré&s i1dentidades. Antilhas: corpo
exilado e despojado que, saindo dg isolamento e da frasmentacdo
insutar se engaja em busca do arquipélago reencontrado ou da
americanidade. Quebec: corpo em constru¢gdo & procura de seu
verdadeiro perfi! para apagar oS tracos de seu rosto de Janus.
Brasil: corpo continental, marcado por contrastes e contradigdes

que se vé impelido a descobrir novas faces das américas.,
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dans notre pays non plus qu‘en nous—mémes.

9. A alusl3o ao lodo nos remete ao universo do poeta martinicano
Almé Césaire que tira partida de Iéma, detritos e

excrementos para construir sua poética.

ANEXO

L IMBE

Pour Robert Romain

Rendez-les-moi mes poupées noires
qu’elles di-ssipent
I “image des catins blémes .
marchands d amour aqui S‘en vont viennent
sur le boulevard de mon ennui

Rendez-les-moi mes poupées notres
qu’elles dissipent
} “image sempiternelle
1’image hallucinante
des fantoches empilés féssus
dont le vent parte au nez
la misére miséricorde
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Donnez-moi | “iI)lusion que je n‘aural plus & contenter
te besain étale

de miséricordes ronflant

sous ) ‘inconscient dédain du monde

Rendez-les-moi mes poupées noires
que )Je joue avec elles
tes jeux nalfs de mon instinct
resté & | ‘ombre de ses lois
recouvrés mon courage
mon audace
redevenu moi-méme
nouveau moi-méme
de ce que Hier j’étais
hier
sans complexité
hier
quand est venue | ‘heure du déracinement

Le sauront-ils jamals cette rancune de mon coeur
& | oeil de ma méfiance ouvert trop tard
ils ont cambriolé | ‘espace qui étalt ie mien
la coutume

ies jours

ta vie

la chanson

le rythme

| ‘effort

le sentier

I ‘eau

la case

la terre enfumée grise

la sagesse

les mots

les palabres

les vieux

la cadence

les mains

la mesure

les mains

les pidtinements

le sol

Rendez~-les-mo) mes poupées nolres
mes poupées noires
poupées noires
noires
notres
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(DAMAS, Léon Gontran. Pigments. Névralgies. Présence
Africatne, 1872)

DESFAVELADO

Me tiraram do meu morro

me tiraram do meu cOmodo
me tiraram do meu ar

me botaram neste quarto
muitiplicado por mil
quartos de casas iguals.
Me fizeram tudo 1880

para meu bem. E meu bem
ficou 14 no chdo queimado
onde eu tinha o sentimento
de viver como querta

ndo onde querem que eu viva

aporrinhado devendo

presta¢lo mais prestacdo

da casa que n8op comprei

mas compraram para mim.
firmo, triste e chateado,

Desfavelado. (ANDRADE, Carlos Drummond)

Je marche a2 c0té d’une joie
D‘une joie qui n’est pas a mol
O‘une joie & mot que je ne puis pas prendre

Je marche & cOté de mot en joie
J’entends mon pas en joie Qu) marche & cfté de moi
Mais je ne puis changer de place sur le trottoIr
Je ne puis pas mettre mes pleds dans ces pas-—id

et dire volla c’'est moi

Je me contente pour le moment de cette compagnie
Mais je machine en secret des échanges
Par toutes sortes d‘opérations, des alchimies,
Par des transfusions de sang
Des déménagements d atomes

par des jeux d‘équilibre

Afin qu’un jour, transposé,
Je s01s porté par la danse de ces pas de j0:¢e
Avec le bruit décroissant de mon pas & cOté de mo:
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Avec (a perte de mo
s’'ét

Sous les pleds d’un
qui

GARNEAU-SAINT-DENYS. Pokmes_choisl

AS CONTRA

Meu corpo
é ilusio

Sabe a ar
e é de ta
que a mim

Meu corpo
meu envel
meu revdl
tornou-se
me sabe m

Meu corpo
que eu ti

n pas perdu
lolant & ma gauche
étranger
prend une rue transversale.

8. Montréat, Fides, 1979.

DICOES DO CORPO

nio é meu corpo
de outro ser.

te de esconder-me
| modo sagaz

de mim ele oculta

, ndo meu agente,
ope selado,

ver de assustar,
meu carcereiro,
ais que me sei.

apaga a fembranga
nha de minha mente.

Ingocula-me seu patos,

me ataca,
por crime

0 seu ard
estd em f
Joga-me o
que ele t
e me pass

Meu corpo
a fim de

integrant
ofuscador
que al te

OQutras ve
sem que e
¢ nesse p
que suas
40 meu mu
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fere e condena
$ ndo cometidos.

il mais diabdtico

azer-se doente.
peso dos males

ece a cada instante

a em revuisdo.

inventouy a dor
tornd-la interna,
e do meu |d
a da lu2
ntava espaihar-se.

zes se diverte

U sartba ou que deseje,
razer maligno,

células itmpregna,
ti1smo escarnece.



Meu corpo aordena que eu saia
em busca do gque nfio quero

e me nega, ao se aflirmar
como senhor do meu Eu
convertido em c30 servil),

Meu prazer mals refinado,

nd0 sou eu quem vai seati-lo.
E ele, por mim, rapace,

e d4 mastigados restos

8 minha fome absoluta.

Se tento dele afastar-me,
por abstrac¢8o Ignord-lo,
voita a mim, ¢om todo o pesco
de sua carne poluida

seu tédio, seu desconforto.

Quero romper ¢Om meu corpo,
quero enfrentd-lo, acusa-io,
por abolir minha esséncia,
mas ele sequer me escuta

e val pelo rumo oposto.

Jd premido por seu pulso

de inquebrantdvei rigor,

ndo0 Sou mals quem dantes era:
com voldpla dirigliga,

saio &8 baitar com meu corpo.

(ANDRADE, Cartos Drummend. Corpo. Record, 1984).

181



A FALENCIA DA GOMUNICAGRD EM GODBOUT:
LOGUTOR SEM ALOGUTARIO

EUNIGE DUTRA GALERY

Mon désir, ma demande, mon exigence, ont
cette prétention: je voudrais pouvoir &tre
tranquillement bi-culturée sans que la
névrose s’empare de ma personne bicéphale,
sans quele reniement guillotine | ‘’une de mes
deux tétes, sans avoir & faire un cholx
tmpossible,

Marie Cardinal

a escritura de Godbout, sob sua aparente
facilidade, guarda uma angdstia profunda.

Suas nersonagens, sempre & oprocura de didlogo,
fracassam fatailmente nas suas tentativas de estabelecd-lo.

Didltogo de surdos, monélogos paraletlos, indteis
tentativas de comunicacdo, a sociedade em Godbout é wuma eterna
vivéncia de soti1ddo.

Por vezes, um fluxo torrencial de palavras
i1rrompe, 1nundando 0 discurso: palavras aparentemente gratuitas,

no sistema de palavra-puxa-palavra, 3eja por sua homofonia, "sous

182



un baobab en babouches le chef chasseles mouches™ (TP-21). seja
pela obsesslva enumerac8o, como a das cldadeg por onde passam 08

protagonistas, em Le_Couteay sur_la_xable:

Belle Plalne, Medecine Hat, Qu‘appelle, Val
Marle, Foremost, Assiniboia, Lethbridge,
Kennedy, Neepaws, Sandy Lake, Wawanesa,
Jordanie, Paris, Ltaugneth, Poiar point,
Manitou, Oxbow, Carman, Lac du Bonnet,
Steinback, Sundown, Crystal City, Montmartre,
Kipling, Souris, Marienthal, Browning, Eden,
Detroit, port Huron, Chatam, London,
Waterioo, Damascus, Nottawasaga, Port Crédit,
Hamburg, Frankfort, Belleville, Toronto,
Ottawa, Kingston, lroquois, Lon Sault (...)
(CT-78-79).

e na qual o desfile do significante se materializa nas imagens
das cldades que se sucedem ao longo da via férrea. seja, ainda,
pela reproducio comentada de andncios de televisdo: "On vaportse,
¢a nettoie; on essuie, ¢a brille (,..). GCes gens ont ardent
besoin que je sallsse leurs antisepsies!™ (SG-144-146), com as

quais 0 narrador tenta armar uma parddia de conversacao.

LOCUTQR_SEM_ALOCUTARLO

Palavra desgarrada, rodando em clrculos que ndo
levam a parte alguma, 0 didlogo em Godbout é a reatirzacdo fdnica
do sur-place a que se entregam as personagens deste autor.

Rufdos que se entrecruzam, mondlogos Qque se
desenvolvem em planos diferentes, mostram a impot&ncia das
personagens em Se comunicar reaimente.

Muradas literal ou metaforicamente, as personagens
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godboutianas estdo irremissivelmente enclausuradas, embora a
necessidade de falar, de romper o sil@ncio as atormente, a elas
que j& abdicaram da esperanca de uma resposta.

Reiteradas vezes, encontra-se o reconhecimento
desse impulso. Assim, se, em L’Aquarjum, apenas Lul possufla a
arte de manejar as palavras, transformando-as em mensagens, COmo

afirma o narrador:

Il m’en souvient: tuli  seu! pouvait parler,
communiquer, 11 rendait les mots utiltes: il
avait )‘art de les mouiller, ies rouler, les
accoler les uns aux autres pour en tirer
| ‘espoir (A-84/85),

0s demais atores dessa cena fechada que é a Casa Occidentale,
reduzindo a solidariedade & irris8o, partilham rufdos que lhes
sublinham a soliddo, "encarnando a catdstrofe do verbo” de que
fala Kristeva (1), pols, para eles, "1es mots n’'ont plus de
poi1ds, ne sont plus d’usage: ¢(ils) se contenteron(t) de grogner”
(A-B4).

Essa catdstrofe do verbo é constantemente

sublinhada em Godbout:

... c’est par solidarité que Jje les écoute
vivre - seul dans mon appartement, je suis
les rites quotidiens de mes freres - tout est
St bien construit et si mal cloisonné que les
plaisirs accoustiques sont multiples - (...).
Nous nous payons en bons aventuriers qui
fuient, |’expérience de la solitude em comum
- jouver au solitaire et mépriser la socidté
est un jeu d’autrefois, du temps jadis du
conte de fde - la solitude? (A-268-27).
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A palavra )& nd0 serve de elo de unido entre os
individuos: ela serve apenas para separd-los ainda mals, para
mostrar-ihes a impossibilidade da comunicagdo. A barra entre o
significante e o significado nunca fo) T&o espessa.

Falar para se provar que se estd vivo, fatar na
prsen¢ga de outrem, sem esperar - ¢ talvez mesmo sem desejar — uma

resaosta:

1'a fait.

avait besoin de parter, )
I pense dédjd

b1l
D'atlleurs e sSuis persuadé qu”
3 autre chose™ (A-52).

"1l veut me pacler mats 31 ne parte pas parce
qu’il a’'a rine & dire” (A-30)

"Il n'a aucun besoin gue je iui réponde” (A-
49).

Palavra vazira, que ecoa indefinidamente, passando
de boca em boca, desprovida de sentido, rufdos, como "des vies en
parallele, comme des pistes de skt dans la neige” (CT-B7),
didiogo de surdos ogque retarna ingxoravelimente nos romances de
Godbout, wpalavra interrompida, em Le _Couteau _gsur__la_ZXable,

balbuctante em Satut Galarmeau!, cindida em Les TBIes a_Papinegay:

.. nous n’avons jamais vraiment parlé, vidé
une question, amorcé wune discussion méme
potitique, je crois. (... nous €tions le
GCanada entier autour d‘un rectangle recouvert
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de tinoléum Jaune, dans une odeur de friture
et de sauce A la cerise. Muets.
Monosyllabique. (CT-54/55)

...n08 conversation n‘en demeuraient pourtant
pas molns de monologues qui vivaient le temps
d‘un souffle entre deux gorgées de blere ou
de café chaud. (CT-108)

Dtdlogo desejado e tornado impossfivel, tropecos
aue o préprio narrador coloca em seu caminho, |4 que, no fundo, o
que deseja ¢ um alocutdrio mudo, uma ocasifio para delxar vir &
tona 0 que quer dizer e que cala, 8 colsa que nfo consegue tomar
forma.

Como o Danseur e Viadimir, em L ’Aguarium, também
Galarneau é Impulsionado pelo dese)Jo de falar, de preencher o
vazio aque se forma em volta dele com 0 ec0 de suas prdprias
palavras.

Embora reiteradas vezes o protagonista reclame: "
qui faire confiance, je veux dire, A& qui vraiment peut-on tout
confier? (SG-41. Grifo do Autor), ele trope¢a nas suas tentativas
e retoma-se constantemente: sua narrativa € entremeada pela
expressdo "je veux dire”, retomada do pensamento & procura da
expressdo justa, & procura de um significado que escapa sempre €
sempre, fragmentando seu texto.

A recorréncia do processo é tamanha, que, abrindo
a0 acaso qualquer pdgina de Salut _Galarneay'!, se pode encontrd-

la:

"ce n’est vraiment pas | ‘apres-midi pour
essayer d‘édcrire wun tivre, Je veux dire: ce
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n‘est pas faclle oe se concentrer (...)" (SG-
13):

"ce n‘était pas une question d’Intellligence,
Je veux dire: }‘avals enviuger” (SG-21);

"s{ )’avais été médecin, Je ne dis pas. Je
veux dlre, J‘aurais eu des connaissances”

(S6-27).
"papa ne travailtalt pas souvent. Je veux
dire il ne gagnalt pas beaucoup d’argent”
(SG-66) .

"une flile que j‘al connue enfant, Je veux
dire... Doris Day, que j‘al vue..." (S6-118),

"j‘attendrais mon royaume & pourcentage. Je

veux dire: pourquoi est-ce que,.."” (SG-
118/7319).

Esse discurso essenclaimente n3o-dlatético,
obsessivamente repetitivo, girando em torno de Si mesmo, procura

uma verdade que lhe escapa:

Cette pratigque m’a inspiré d’alileurs une
phrase tout-3-falt inutile, mais que j aime
beaucoup: sous le baobab en babouches le chef
chasse les mouches, ajouta Francoi1s. Répétez

apres moi!

- Je ne comprends rien a tout cela’ s’exclama
Northridge.

- 1} n’y a rien & comprendre, dit Charles,
quand Frango:s phrase t}1 s’écoute, () frappe
les mots comme des cymbales, peu importe st
leur musique a un sens oOou non, 1l fart du
bruit, i! pubtie...” (TP-21/22).

Tal tipo de discurso, no qual se produzem sons sem
sentido, forma também de se provar que ainda se estd vivo,

repetindo 0 movimento parado referido anteriormente, encaixa-se
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no comentério de Plerre Marie e Jean—-Marle Prieur, em

"Freudaneries”:

Les mots s‘appellent |‘un | ‘autre, affinlité
phonique, sémantique, appel d’un syntagme au
dérouiement sans fin, asplration des mots par
le tourbillon d‘od tentent d’émerger des
su)ets toujours déjh reprls par le maeltstrom
quil e constitue. Desespérance de la chaine
signifiante & sédimenter dans le vide., Des
mots, des mots qui racontent Ia méme
histoire, mais aquelle historicité a~t-elle
pour celui qui ta conte, conte & dormir
debout, compte & rebours vers une origine
anachronique.(2)

"Je veux dire”, retomada do discurso lniclal,
linguagem de 9agos, ¢é também manifestaclo do dese)o de falar: eu
quero dlzer, repete Fran¢ois Galarneau, bem como todas as outras
personagens de Godbout,

Quero dizer - dizer 0 qu&? Elas querem dlzer o
ihdizrvel que as sufoca, procuram um alocutdrio que Ihes escapa e
perdem-se no emaranhado de seu préprio discurso, na "fascination
apeurde et défensive, désirante et mortelile, devant
| ‘effondrement du verbe". (3)

Esse alocutdrio ideal/idealizado, simbolizado pela
mae Galarneau, a made sempre ausente, misteriosa sedutora, val

transformar em peri1g9o0 mortal a resposta em Godbout, porque:

Pour que 1le narrateur puisse investir son
récit comme un moyen de séduction et une
otfre d'un plarsir d’édcoute, encore faut-ii|
aue, pendant | 'enfance, sa parole ait été
réellement 1nvestie par |‘autre - la mere ou
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son tenant lieu - comme cause d’une
satisfaction effective. Il faut, en d‘autres
termes, que |la mere alt pu prouver et montrer
son bonheur & entendre son enfant parler. (4)

Mas c¢omo a m8e nunca o038 escuta realmente, o
didtogo se torna impossfvel, as paitavras a serem ditas continuam

presas na garganta do protagonista godboutiano:

Elle disait (...) souvent en nous embrassant:
"Mes pauvres enfants, gqu‘est-ce que vous
allez devenir?"™ Mais elle se sSauvait bien
vite avant aque Jacques ou Arthur ou moi
puissions lui dire que nos étions bien comme
¢a (56-91).

0O primeiro objeto do amor é, em Godbout, um objeto
fugidio, como )3 se viu. Todos 08 seus substitutos s80 recusados

e/ou eliminados.

L’interlocuteur peut finir par 8tre relégué
dans la situation d’un pur spectateur dont on

convoitera matlgré tout | ‘adhésion & une
vérité qu’on lui propose telle une offrande,
(s8)

No plano da palavra, o0 mesmo processc tem jugar:
jocutores & procura ¢e um alocutdrio, o0S narradores godboutianos
tendem a suprimi-io Qquando acaso © encontram, pois ndo podem
suportar a substituicdo do verdadeiro objeto que procuram. Por
isso, faler a0 perigo mortal! que representa a resposta. 0s raros

atocutdri10s 8)o rapidamente suprimidos, ou acontece também ser
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vélido qualquer motive para que o didlogo n8o se estabeleca.

Em le__Couteau _sur__Ja__table, existe, entre o
narrador e Patricia, uma barreira, representada pela diferenca
403 amblentes onde 03 dois passaram as respectivas Inflncias, que
parece Impossibiiitar o didlogo, tal como as paredes da Casa, em
L’Aguarium, Isolavam os moradores uns dos outros.

Em vdo os amantes de Le__Couteay sur_ta_table
tentam tecer uma rede de lembrancas comuns: hd sempre um hlate a
manté-los distantes um do outro. Sublinhando esse hiato, o
narrador val notar, no momento em que Patricla tenta cescrever
sua prdprra inflncia: "J’essayais d’ajouter dans la trame de ses
souvenirs de flillette riche mes images étriquédes, piquées dans un
petit coin de province™ (CT-72),

o movimento inverso também representa uma
impossibilidade. Por sua vez, o herd) tenta mostrer para Patricia
a Montréal de sua inflncia: a cidade que ele descreve desapareceu
sob 08 novos prédlos, e é a vez de Patricia concluir: "Au fond,
autant habiter un chantier!” (GCT-B7).

Mas ¢é justamente o fracasso da tentativa dessa
fusdo das inflncias que possibilitaria o did1090 que permitird,
ao final do romance, a ddvida quanto ao destino de Patricia.
sintomaticamente, o protagonista dird: "Je ne te feral aucun mal,
sl tu ne dig mot, Patricia™ (CT-157. Grifo meu).

0 destino de Madeleine Coulombes serd bem diverso:
provinda do mesmo ambiente que 0 narrador, eles podlam

"échangler) des souvenirs comme au marché™ (CT-124);: além do
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mals - supremo horror! - Madeleine espera um filho. A posslvel
alocudria, que carrega no ventre um futuro rival, é radlicalmente

eliminada da narrativa:

Madeleine qui aimart la vie mourrart
stupidement: ma:s ce qui me terrifiait le
plus dans cette aventure sogudainement
terminéde, c‘étart surtout ce silence énorme,
inattendu. Madeleine mon amour ne pouvait
plus répondre (CT-134. Grifo do0 Autor).

Fazer coincidir as infdncias, obsessdo gque ¢
condi¢d3o sine qua non do dladlogo, leva o narrador a um impasse,
14 que a coincidé&ncia das iInfincias se transforma em traiclo &
mde arcaica, que toma todo 0 Seu espaco sentimental-.

0 dilema do narragor apresenta-se como de
impossfvel solucdo. incapaz de se tornar sujerto de seu préprio
discurso pelo desejo de colmatar o desej0 materno de um discurso
conhecido, de um diIscurso que seja a repeticdo do mesmo, a ndo-
afirmac3o de uma alteridade em relacdo & mie, o protagonista tem,
drante de 81, duas alternativas: calar-se, reduzir-se ao
si118ncio, para ndo tncorrer no ri1sco de repetir um diIsScurso que a
m3e }& conhece: Ou, 0 que parece ser 0 caso mals frealiente em
Godbout, falar incessantemente, na esperanca de detectar onde se
encontra 0o desejo materno, de fazer funcionar o encantamento de
que fala Lacan, para seduzir a mde que sSe cala e se ausenta,
impossibilitando ao narrador atingi-la.

0 canto da sere1a ndo funcionando, todos 035

substitutos que por ele sao atralfdos vao-se perder no abismo
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cavado pela auséncia materna, anulados por uma fdria assassina,
que tem sua origem na frustracBo original, Assim, Frangols
Gatarneau val prometer, por exemplo, a 9eus possivels
atocutdrios: "Quand its auralent répondu, je Ies zlgouillerails
d‘un coup de sabre sur la nuque” (SG-62).

Paradoxalmente, a impossibilidade de didiogo vat
salvar as personagens do desastre. Dessa forma, Marise Doucet

escapard ao destino de Madeleine, justamente opor ndo
compreender”™. sob a forma de lamentaclo do narrador, encontra-se,
na realtdade, sua escapatdria: "Marise est une fille simple,
saine, elle devrait pouvoir comprendre. Elle ne veut pas. Je ne
sais plus & qui parier” ($6-77).

Depois de uma explosdoc verbal, que serve para dar
vazdo ao cidme que Frangols sente ao perceber o relaclonamento
entre sua amante e seu (rm8o, o par inicial, formado por Marise e
Frangols, se reduz ao sil@nclo: "Depuis dimanche solr, quand j ai
tant criéd, Marise et mol on ne s’‘est pas parié, sauf pour
| ‘essentiel: |‘argent et ce qu‘ll faut commander & | ‘épicerie”
($G-91).

Falar sempre, falar de tudo ou de nada, produzir
sons, mesmo que estes n8o tenham nenhum sentido, €& uma forma de
se manter vive. como Francois Papineau, que frasela, como os
moradores da Casa, que produzem rufdos & guisa de conversa,
também Galarneau se sente impulsionado a falar: "J‘al dit: ‘C’est
combien?’ deux fois. Les mots me rechauffaient ta bouche: la

fille m’a répondu: ‘fifty-seven’, rien de plus, elle ne pouvait
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savoir"™ (SG-104).

Entre Marise, que deverla, e a mo¢a do bar, que
n3o0 poderla compreender, os termos s8o0 o0s mesmos: Francois
Galarneau procura um impossfvel alocutdrio, hidncia que nenhuma
flgura feminina poiderd colmatar,.

Entretanto, esse frasear no vazio tem, alnda, uma
outra fungcdo: como Prometeu, que roubou o fogo dos deuses, as
patavras que Taquecem a boca" do protagonista faram também
roubadas ao Inominado Lul, flgura paterna perdida e reencontrada
em cada romance. Usar a palavra é uma forma de usurpar o patrio
poder.,

No afi de buscar um alocutdrio, ao ver seu
universo amoroso destruf{do, Galarneau insiste em exercer esse
poder da palavra: endereca para s) mesmo cartas que assina com
nomes femininos: cinde-se para dialogar consigo mesme, criando um

duplo que the deve obediBncia totail:

- Cesse2 de me répéter.

- Je fai1s ce que )e peux: les questions, les
réponses. Vous ne parleriez pas 3s) je ne
voulais pas. Stie.

- Vous vous révoltez?

- Vous &tes un de mes personnages. Vous dites
ce que Jje veux bien vous faire dire, vous
serez gentil si Jje |1‘exige, Ge n’est pas
comme avec les autres (SG-140).

Didlogo esquizdide, no qual n3o se sabe mais quem
é quem, a criatura ou o0 criador, 0 senhor Ou 0 escravo. Ordens e

contra-ordens se cruzam, quem Se revol ta, a criatura ou 0
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criador?

Francols Galarneau, criaclo de Francols Galarneau,
parece tomar as rédeas do dldlogo e 1090 as perde, pela
desmistificacdo da ditima réplica.

E & justamente essa Gltima répiica que déd um flo
condutor para compreender o0 desejo do narrador: ser 0 mestre do
jogo, Tavoir ia maitrise du jeu", na "m’‘8trise du Je" de que fala
Lacan.

A criatura tem gque ser exatamente aquilo que 0
criador espera que ela se)a, sob pena de ser suprimida - e nio se
recal aqui no jogo de tentar adivinhar o desejo do outro, para
satisfaz@-lo antes mesmo que ele seja expresso?

Segundo Silla Consoii:

Cette conformité du discours au désir de
| “autre, méme s8i elle ne se constitue pas en
certitude, gulide dans blen des cas i{es étapes
de | ‘aventure langagiere: toute parole, tout
récit de i1‘enfant représente alors un
entreprise de vie ou de mort. (8)

No entanto, o desejo de se constitulr como sujelto
de seu proprio discurse - e como sujeito onipotente, livre da
confrontacdo com o desefo do outro, j& que o0 narrador se
desespera de satisfazé-io - levd-lo-4, primeiro, a se isolar
dentro de sua concha/casa, em seguida, 3 tentatlva de destrulr o
outro, ou de reduzi-lo & Impoténcia e & afasia.

Se o outro é uma personagem gue O narrador cria,
este pode, a seu bel-prazer, suprimi-10 ou submetd-lo a suas
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exigénclas: "vous serez gentil si Je ) ‘exige” (S56-140).

Entretanto, esse outro/mesmo sSe torna uma presenca
insuportdvel, por refletir sem cessar aquiio que o narrador mals
deseja evitar: a confrontacio e o reconhecimento de seu proprio
desejo.

In dubio pro reo, especialmente se o réu é aqul o
préprio narrador que, para se tranqlilizar, recorre a outros
alocutdrios, neutros, falsos alocutdrios que the d8oc a |lusdo de
um didlogo. Este, ainda uma vez, ¢é apenas um encadeamento de
palavras sem sentido: "La téiévision, je me disais, )e pourrals
la fermer. J‘al) essayé, Ce n’est pas possible., C‘est la seule
voix qui pulsse me répondre™ (SG-141),

Mas mesmo esse Substituto eletrdnico toma as
rédeas do discurso, e Francois val encadear andncio apds andncio,
como se fossem a efe especlaimente enaerecados.

Antes porém de se entregar a essa parddia de
didlogo, o0 protagonista Se vinga imaginariamente de Marlse,
enterrando-a sob as palavras, reduzindo-a & condi¢80 dos animais
empalhados por Léo, o tio cuja arte ele tanto admira. Assim

tratada, Marise

ne peut plus respirer, eile a des adjectifs
plein 1les narines, des verbes, dans les
oreilles, la voliad bien punie, je | emmene
chez Léo (...). Elle s8e tient grace & mes
poemes enfouis sous Ssa peau tendue (86-137).

Novamente uma personagem Se mantém grac¢as as
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palavras do narrador - velamento/desvelamento do Jogo da
escritura, que transforma o narrador em senhor de vida e de morte
de suas personagens,

Entretanto, esses dlversos alocutdrios, sejam as
pretensas slignatdrias das cartas, o duplo com quem dialoga, @

televislo ou Marise empalhada, n8o satisfazem Fran¢ols, que sonha

em se
fabriquer wune lectrice I1déale, wune fille
comme dans la publicité, avec des yeux marron
et des seins gros comme son nez: elle sera
(son) confessionnai, (son) psychanalyste,
(sa) silencieuse, (sa) dévoreuse (S6-147).
Essa leltora ldeal, sitenciosa devoradora,
constitul a imagem Ideallzada da mie - i1dealizada, J4 que a mie

Galarneau, como se disse antes, nunca escutava o0s fllhos, ao
passo que a mie ldeal estaria sempre a postos para escutar o que
o filho desejasse dizer, como um receptdculio mudo a recolher as
palavras que ele retém agora, presas na garganta, a sufocéd-io.

O abismo entre 0s interlocutores é patente também
entre 03 protagonistas de (es Tetes _A Papineay. Jd de infclo,
eles reconhecem que seu discursoe estd cindido, por interfer&ncla
do médico que, justamente, tentard transformé-1os em um,

lronia do v destino das personagens, o Dr.
Northridge, que espera fazer de duas cabecas uma sd, comeg¢a por
separar seus discursos, que, ora paralelos, ora entrelacados,

divergem sempre: uma das cabegcas deseja a operacl8o, a outra a

186



teme: uma quer se ver para sempre llvre dos lacos familiares, a
outra faz questSo de conservd-ios; enquanto Jsso, cada uma
expressa num monltor de computador a sua versfio da histérla
comum,

A irOnica solu¢8o do final do romance completa a
ioéia de Impossibilliadade de daildlogo: o resultado da fuslo das
duas cabeg¢as, em lugar de reunir seus discursos, redunda num ser
incapaz de retomar o0 "didrlo da evoiuc80™ no ponto onde fora
Iinterrompido, incapaz de se recordar de qualquer coisa antes da
intervenc8o, incapa2z, até mesmo, de entender o franc&s, I{ngua
materna de Charles e Francois,

Gitima versdo do tocutor sem alocutéario, 0

individuo que assina, |n memoria, GCharles F, Papineau, ndo
consegue dialogar com os editores do livro a que se tinham
proposto 0s protagonistas: impossibliidade da escritura,
impossibitidade do didlogo, focuter sempre 4 procura oo

alocutdrio, de preferéncia mudo, como a leitora ideal de
Galarneau, espécie de receptdculo que registrasse uma fata enfim
liberada - a assunc¢ao ao poder da palavra, a {fngua

paterna/materna finalmente dominada.
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NOTAS - -

(n
2
(3)
(4)
(5)
(6)

KRISTEVA, Folle vérisd, p. 8.

MARIE & PRIEUR, Ealsie_yérité, p. B6/87.
KRISTEVA, op.clit., p. 8.

CONSOLI, Folle_yéristé, p. 39/40.

1d. Ibid., p. BO.

CONSOL1, op.cit., p. 41,
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0_AMANIE DE MARGUERITE DURAS

OU 0O CORPOD GRIPTOGRAFIGO

CLEONIGE PAES BARRETO MOURKOD

Ler Marguerite Duras: tarefa diffcil e até mesmo
desconfortdvel. Mergulhamos em dguas muito densas, densas demais,
nos perdemos na ambiglidade da escrita, na ténue Identidade de
seus personagens, na profuslo de seus fantasmas obsessivos-
subtralfdos de nds mesmos e de nossos pontos de referéncia,
flutuamos num espaco limite entre a8 vida e a morte.

Quando em 1884, Marguerite Duras opublica Q
Amange¢l), o sucesseo de vendas confirma a &nsia de seus leitores:
finalmente uma obra onde a autora sSe mostra narrando as passagens

mais significativas de sua vida. Para um século 4dvido de
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conflissbes, como diz Foucault, essa obra autoblogrdfica teve o
efelto de um repouso: sabemos enfim quem fol e quem é Marguer)te
Duras. Estava selado o "pacto autoblogrdfico”", na expressio de
Lejeune, e a partir dal flcava assegurada a categorla de verdade
em torno de um nome que jd entdo era quase um mito.

Resta-nos, entretanto, desconflar dessa "verdade"
e n8o nos deixarmos levar pela ing2nua alegria de conhecer a
pessoa Marguerite Ouras. Q_Amanie ¢ antes de tudo a autoblografia
de uma escritora, a arqueologia de uma escrita, a poss{vel terra
natal de seus fantasmas. € mais ainda: a obra n8o tem autonomla,
ela 86 pode ser compreendida no entrecruzamento de mais duas
também autoblogrdficas: Un_Barraae _Conmtre _le__Paclflgue e Eden
Glnéma. Outras podiam se juntar a essas, como LAa_Douleur, La_Vig
Matériglle. Limitamos, porém, nosso estudo, hdquelas que julgamos
mais especificamente autobiogrédficas, sabendo que de uma forma ou
de outra, toda a obra de Marguerite Duras tem como estrato mais
profundo um mesmo €y que se despedaca em vdrios personagens, um
mesmo fantasma materno que se faz presente no mar & beira do qual
s¢ pasgsam quase todas as suas fic¢des, o mesmo verd3o de uma
menina no Vietnam inundando de suor 08 cOorpos que vivenciam a
mais fundamental experi@ncia durasiana: o amor. Toda a produc8o
de Duras, iiterdria e cinematogrdfica, constitul aquele "espago
autoblogrdfico” de que nos fala ainda Le)eune.

Pretendemos estudar aqui apenas um ponto - 0
corpo criptogrédfico - como fundamento de uma escrita, fundamento

que, passando pelos textos autobiogrdficos, estrutura lguaimente
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os ficclionais.

No limiar de 0__Amante, 0 ey enunciador propde o
seu préprlo rosto como texto a ser llde. Um rosto envelhecido aos
dezoito anos, J4 entdo marcado por um tempo subjetivo de
experléncias fortes: "Nio tive medo e observel o envelhecimento
do meu rosto com o Interesse gque teria dedicado a uma leltura”
(8).

Nenhuma descricio em torno desse rosto, apenas 0
dado da passagem 00 tempo sobre ele: “Tenho wum rosto destrufldo”
(8). E essa a primeira imagem que o ey oferece a seu teltor,

A palavra "imagem™ entra também no timiar do
giscurso memarialfstico carregada de significacles. No segundo
pardgrafo, encontramos: "Penso freallentemente nessa imagem que sé
ev ainda vejo e sobre a qual jamais falel a ailguém” (7). Essa
imagem reminiscéncla se desdobra em outra: a visual, @
fotogrdfica. E extremamente significativo o seu reifato: "Minha
m3e nos fazia fotografar para poder nos ver, ver se cresclamos
normaimente™ (103). O olthar materno se desvia do flliho para a
foto. Onde estaria entdo situado esse rosto de menina?

Impossfvel vé-lo no espeiho do othar materno
porgque esse aolhar se desiocou para a foto. impossivel também
ldentificd-lo na fato que é reproducdo distorcida. Esse rosto ndo
tem tugar préprio, situa—-se no entrelugar, no intervalo, entre o
olhar materno e a foto. Se a foto é que é oithada pela mie, e ¢
representacio, entlo é preciso que o ey se construa, ou construa

o prdprio rosto como representacdo para existir diante do olhar
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meterno. Assim, esse desvio do olhar materno estéd na origem mals
profunda da escritora: era precliso representar-se, construlr-se
na ordem da representaclo - a escrita. Nesse processo, O gy
memorialfstico se desdobra multas vezes num gla, torna-se
personagem de sua prdéerla histéria para, por sua vez, poder se
olhar num gesto narcfsico.

A escrita de Duras é toda ela atravessada por esse
olhar materno ausente, faltoso. Escrita que percorre
indefinidamente as bordas das drbjtas vazlias do olhar materno.
Escrita como constru¢c8o obsessiva de uma imagem especular que
nunca chegou a se formar, da dnica foto de que ela precisava para
constituir a prdpria imago: o reflexo de si mesma nos olhos da
mde. No dibum de famflia, o lugar dessa foto estd vazio e a
escrita é o processo que tenta obturd—to. Referimo-nos & foto da
menina aos quinze anos, no momento da travessia do rlo Mekong,
foto que nd3o foi tirada.

€ Ifcito perguntar alnda se as d6rbitas vazias do
olhar materno n3o seriam a fonte de viol@ncia que surge como tema
relterativo em vérias obras de ficcSo durasiana, sobretudo a
fantasia do corpo despedacado =~ ndo constituldo em Imagem:
despedacado por uma mina em Les_ _Petits Chevaux _de Tarauinla: ou
pelas rodas de um trem em La_Vie Tranauille: esquartejado em
L’Amante_Anglalse.

A fantaslia do corpo despedacado tem sSua expressio
no corpo da escrita: ela se faz fragmentada, retalhada, puisando

num ritmo nervoso, repetindo até a obsess3o o0s estilhacos da
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reminiscéncia do gu memorialfstico, ©0 mesmo gy que na obra
ficcional rompe sua unidade e vive em vdrios coreos aue sbo
sempre © mesmo: Anne-Marie Stretter, tol V. Stein, Anne
Desbaresdes, Aurélia Stelner.., desfile infinddvel de mulheres,
tentativa de reconstituicldo da 1Iimagem primordlal, procura do
Jdbito dlante do espetho, desse grito que n&oc fol emltido e se
repete na ficcdo ou se transforma no S11&ncio que marca a escrita
durasiana.

A figura da m3e domina a infincia e a adolescéncia
de Suzanne, no romance Un_ _Barrase _Conire le Paciflgue., numa
retac3do de amor e 6dio, uma mie a quem sSe aquer embalar e
assassinar. Tendo adquirido a concessdo de terras b3 margens do
Pacffico, na planfcie oeste do Camboja, a mae veriflca,
estarrecida, que Ihe venderam terras incultivdvels. Quando a maré
de julho subia,‘lnundava tudo, arcrasava as plantacBes. E ela
decide 1lutar contra o Pacffico, construindo uma barragem gue
detivesse suas dguas. A inflncia de Suzanne gira em torno dessa
luta exaustiva da mle contra as maréds do Pac(fico. 0O mesmo dado
autobiogrdfico é reescrito em Eden__Cipéma, peca de teatro que
conta a vida da mie, de Suzanne e Joseph, o irm3o. € nesta peca
que de maneira mais explfcita surge o relacionamento mide-filha. A
indlcaciio de cena determina que a maie deve estar sentada numa
cadeira e Joseph e Suzanne beljam suas mdos, seu corpo,
escorregam sobre ela, colados a seu corpo e a mie permanece
iméve), muda, Inexpressiva., Colados a seu corpo. Quer sSeja para

Suzanne, quer seja para o0 enunciador . de (0 _Amaple, essa cena
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teatraliza uma outra mals primitiva: a fusfo dos dols corpos, mle
e fllha, ou o desejo de “um corpo para dols”™ na expresslo de
Joyce Mac Dougaltl (2),

Retomando entlo a narrativa da construclo da
barragem, em Q_Amante, percebdbemos a pluralldade de slanificacles
contidas nesse fato. A escrita de Duras nfie é outra colsa senlio a
construcdo de uma barragem que a separasse da mle, uma escrlita na
quai ela existisse por st mesma, fizesse corpo préprio, se
colocasse do outro tado, a0 abrigo de uma m8e Invasora,
ameacadora. Multo mals que uma comparaclo entre a mie e as dguas
do Pacl/flco, o texto Instaura entre os dols elementos uma unidade
que se manlfesta no nfvel do significante: em franc®s "la mere”
(a m3e) e "la mer” (o mar).

Ultrapassando alnda o dado referenciat geogrdfico,
se Jogarmos com o significante "Paclfico”™ enquanto metdfora do
ventre materno, veremos que essa luta € também a expressdo do
dese)o de deixar o lugar da pa2 simbidtica com o <corpo materno.
Se ao nlvel do enunclado a luta contra as marés pertence b mie,
no nfvel da enunciaclo essa luta se desloca para a fliha na
medida em que se enunclar é construlr o Seu préprio lugar: de
Barrage a Q_Amante, fol! este o itinerdrio: a menina Suzanne,
objeto da narrativa é agora, em 0__Amante., 0 sujeito de um
discurso, sua construgcdo narclsica surge dos efeitos da
enunciacdo ¢ ndo do conteddo do enunclado.

A metdfora da barragem 1leva-nos ainda a um outro

aspecto, conseqléncia do que acabamos de esbocar. Observe-se que
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a obra de cardter autobiogrdfico tem como tftulo 0O _Amante. A
primeira experi@ncia sexual da8 jovem branca com o homem de Choien
estd fundade na relaclo mie-fllha. Numa vida quase mondstica
entre a famflia, o trabalho, os administradores da concesséo, a
mie 6 “"este desencorajamento para viver", filgura destrulda pela
misérla, pela revolta, pelo amor desmesurado pelo fllho mals
velhe. Quando a menina de quinze anos, em sua roupa de Jovem
prostituta, encontra-se com o amante, o homem de Cholen, e se
deixa levar pela forga do desejo, ela estd resgatando em seu
corpo o corpo da mie, resgatando-o & vida, ao prazer sexual.

E agora, paradoxalmente, ela estd destruindo a
barragem da interdic8o, num )Jogo incestuosoc ande Mr Jo, 0 amante,
é o0 substituto de seu Irmdo Joseph (atente-se para a proximidade
dos dois nomes: Joseph e Jo). A jovem goza entdio no sSeu corpo o
amor Incestuoso da mde pelo fitho mals velho, amor téo
desesperado que nos perguntamos se n3o € contra ele gque a mie
edifica sua barragem.

Ato de transgress3o da jovem branca, mas também de

compensac30: "a m3e nlo conheceu o0 gozo": ato pelo qual a filha
sybstitui a mde, de manelra a preencher um vazio que vislumbrava
naquela muther de rabelos amarrados em coque, de meias remendadas
e saia plissada. No momento do encontre amoroso, "a Imagem da
mulher com as meias cerzidas atravessou o quarto” (44). 0 corpo
da jovem falava o0 sil8ncio da mde, traduzia em carfclias as

pancadas da md3e, gritava no amor o grito do 6dio e revolta da

mie. No gozo erdtico, 03 culdados que o amante dispensa & menina
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de quinze anos sdo aqueles que seu corpo pede 43 mios maternas:
tavar, enxugar, acariciar, embalar: “"minha filha"™, dizia ele no
;uarto onde o amor fazla. Mas na presenca do Irmdo Joseph, todo
o desejo da menina pelo amante se desiocava para o (rmdo: "Meu
desejo obedece a0 do irmBo mais velho, eie rejelta meu amante”
(59).

A menina leva, pois, para o0 amante, um corpo
marcado pefa mie e pelo irmdo, marcado de um desejo que ela )@
conhecla antes mesmo do “experimento". Esse desejo Tera a
percepclo imediata de um reiaclonamento de sexualldade ou nio
era nada. Na verdade soube disso antes d¢a experi@npcla’” (29).

Numa das passagens em que ela narra o encontro com
0 amante, nesses peguenos pardgrafos separados POr um espaco
comoo ritmo de uma respiracio, ela termina a cena da refacgso
sexval com a frase: "0 mar, sem forma, simpiesmente (ncompardvel”
(44). No pardgrafo seguinte, depois de contessar que a imagem da
mie atravessara o quarte, termina dizendo: "A mde n¥o conheceu o
prazer” (44). Aproximando as duas frases, em franc@s: "La mer,
sans forme, sSimpiement incomparabie™ e "La mbére n’‘a pas connu la
jouissance”. 0 9020 €& esse mergulho no mar-mie, sem forma,
incompardvel, retorno ao Pac(fico, desconstrucdo da barragem, da
barreira, para deixar invadlr seu ventre e conhecer no seu corpo
0 9020 J0 corpo materno.

Se a obra memorialfstica de Duras traz o nome de 0
Apante., é porque o acontecimento erdtice af narrado tem suas

ralfzes numa outra cena, arcaica e origindria. Estreitamente
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ligado 2 m3e e a0 1rmldo, esse acontecimento assume dimensao
especial para a escritora Duras: todo aprendizado de sSeus
personagens passa pelo corpo:. toda vivéncla € antes de tudo um
contato da carne com 0 mundo toda dor é uma ferida na pele. todo
amor passa peios nervos. No corpo de cada personagem ela repete o
gesto de resgate de seu préprio corpo, um corpo vazio de mde,
avugente de seu olhar.

A escrita de Duras conservou €SS€e J090 primeiro e
inaugural. €Ela acaricia as palavras, demora-se nelas, volta a
escrevé-las, repete uma frase, um pardgrafo, uma express&o: toca
a pele da palavra num arrepio, deixa-a vibrar no espag¢o d0 9020,
desta vez "o go20 de ser”, como di1z Lacan, do ser da linguagem.

g_Amante, a membéria de uma escrita, é, pots, antes
de tudo, a meméria de um corpo de menina que sabe prafundamente
que s6 @ escrita pode tird-la do deserto em gque vive 0 dese)o
feminino, que 86 a escrita pode resgatar do passado & fotografia
que n8p foi tirada, 5 vazio da imagem da jovem durante a
travessia do Mekong: "Ela poderia ter existido, uma fotografia
poderia ter sido tirada (...) Mas ndo o fo1" (14).

Gostaria de terminar acentuando, mails uma ve2, uyue
a ordem da escrita memoriallstica de Q_Amanle instaura noe vevido
do passado uma parte esgar¢ada por onde emergem o5 fantasmas
mais arcailcos, um enuncilado que na sSua transparéncia de
testemunha do0 vivido de'xd vislumbrar 20nas de densidade
elaboradas pela enunciacao, opacidade onge EXC] aninham

subterfdgios, desvios, metdforas - ali onde 5e encontra o gy com
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desaflo constante ao leltor.

ungt

NOTAS

| . DURAS, Marguerite. 0_Amante. Traduclo de AulyUe'Soares
Rodrigues. Rio de Janelro. Nova Frontelra, 1985. As’
Indlcacdes de pdginas, entre parénteses, referem-se a essa
edigdo,

2. Tltulo de um capftulo de Copferdnclas_Braslleiras. Rlo, Xenon.
1987.
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