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A criagdo literdria de Julio Cortdzar é extremamente rica, sob
vérios aspectos.

Na nossa andlise, vamos nos deter em um dos aspectos de parte da
obra literdria do grande escritor argentino. Estamos interessados em captar momentos
da presenga da imagem visual em alguns de seus principais livros.

Em La vuelta al dia ep ochenta mundos (México, siglo XXI Ed.,
1977, v.I y II), encontra-se a presenga marcante da fotografia e do _desenho, como
complemento, explicagiio e ilustragfio do texto literdrio. A imagem visual e a palavra,
porém, mantém-se distintamente separadas.

Exemplificando, podemos indicar o texto *“Un Julio habla de otro”
(v.1, p.83-88). Este capitulo fala do pintor Julio Silva, “que ha dado forma y ritmo a la
vuelta al dfa”. Ele foi o organizador visual desta obra, “organiza cada pagina armado de
una paciencia”. E o préprio capitulo vem ilustrado com desenhos de Julio Silva.
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Quando Julio Cortdzar o conheceu, Julio Silva “empez6 a exponer
sus pinturas en Parfs y a inquietarnos con dibujos donde una fauna en perpetua
metamorfosis amenaza un poco burlonamente con descolgarse en nuestro living-room”.
Os desenhos de Julio Silva ajudam a compreender o pintor Julio Silva descrito no texto
literério.

A presenga de desenhos ¢ abundante em virios capftulos de La
vuelta al dia en ochenta mundos. No capitulo “La caricia mds profunda” (v. II p. 129-
140), descreve-se, de maneira verdadeiramente terrificante, como um ser humano, sem
nome préprio no texto, vai sendo implacavelmente aniquilado, sem que ninguém
tomasse conhecimento disto. O inicio do texto diz: “en su casa no le decian nada, pero
cada vez le extrafiaba més que no se hubiesen dado cuenta”. E de tal modo consumido e
amassado que, no término do texto, “estiré un brazo y luego el otro, tratando de
acariciar esas suelas que tanto decian de la existencia de su pobre novia; con la mano
izquierda alcanzé a rozarlas, pero ya la derecha no llegaba, y después ninguna de las
dos. Y ella, por supuesto, seguia esperando”. O desenho de Alechinsky, de um homem
i beira de um precipicio, ¢ tragado juntamente com o texto literdrio. O desenho aqui
ajuda a visualizar o conteiido do capitulo, reforgando a idéia de rebaixamento humano.

Um outro texto em que o desenho desempenha um papel
fundamental é “De otra mdquina célibe” (v. I, p. 121-135). Julio Cortdzar fala sobre
Juan Esteban Fassio e sua genialidade em criar mdquinas para lér livros. Havia feito
isto com obras de Raymond Roussel e Marcel Duchamp. Depois “Fassio se aplicarfa a
crear una nueva mdquina destinada a la lectura de Rayuela”. E mandou para Julio
Cortézar a tal mdquina. “Segufan diversos diagramas, proyectos y disefios y una hojita
con la explicacién general del funcionamiento de la médquina, /.../. Personaimente nunca
entendi demasiado la mdquina, porque su creador no se digné facilitarme explicaciones
complementarias, /.../. Incluso sucumbo a esta publicaci6én quizd prematura e inmodesta
con la esperanza de que alguin lector ingeniero descifre los secretos de la RAYUEL-O-
MATIC, como se denomina la mdquina en uno de los disefios”. O texto literdrio de
Julio Cortazar ¢, neste caso, construido para apresentar os desenhos da méquina criada
por Fassio.

Virios desenhos surgem em virios outros capitulos de La vueita al
dia en ochenta mundos. Mas, nesta obra, é também abundante a presenga da fotografia.
Uma delas, fundamental, € a de Julio Verne (v. I, p. 10 e 28), sua presenga € marcante
neste livro e nas demais criagdes de Julio Cortdzar. La vuelta se abre com estes dizeres:
“a mi tocayo le debo el titulo de este libro” e, em muitos capitulos aparecem
personagens, desenhos, referéncias e ilustragSes diretamente retirados das obras de Julio
Verne. Sua fotografia, a primeira a aparecer nesta obra de Julio Cortézar, ¢ um sinal da
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admiragdo que o escritor argentino devotava a este autor tio apreciado da literatura
universal. A fotografia, neste caso, ¢ um complemento visual da obra literdria, como um
todo, que estamos analisando.

As fotografias, em La vuelta al da en ochenta mundos, despertam,
muitas vezes, sentimentos de carinho e de recordagiio, o que, alids, é préprio da
fotografia em geral. E o caso do capftulo “Gardel” (v. I, p. 136-141). Julio Cort4zar diz
que “unos amigos me han dejado una victrola y unos discos de Gardel. En seguida se
comprende que a Gardel hay que escucharlo en la victrola con toda la distorsién y la
pérdida imaginables; su voz sale de ella como la conocié el pueblo que no podia
escucharlo en persona”. O texto fala de letras de tangos famosos do famoso cantor.
Uma intensa pulsagiio argentina circula por este capitulo, acentuada pelo retrato de
Gardel que ocupa totalmente duas paginas do livro, € um desenho de uma vitrola

. encerra o capftulo. Além da forte emogao despertada, a fotografia de Gardel ilustra e
completa admiravelmente o texto literdrio.

Num outro capitulo, “Relaciones sospechosas”(v. II, p. 86-96) a
fotografia desempenha o enigmdtico papel de estarrecer. O texto trata do “horror sin
nombre que mueve al mismo tiempo al criminal y a la victima /.../. Baudelaire que sabfa
de esas cosas, fue quizds el primero en intuir la alianza profunda del verdugo y su
victima”. A terrfvel-possfvel ligagfio criminoso-vitima é ainda maior, pois, “el Mal no
es decir nada; conocemos sus caras sonrientes y sus muchos juegos amables”. A
fotografia de vérios criminosos, conhecidos ou nio, ilustra de maneira patética e
arrepiante este texto literario.

A obra Ultimo Round (México, Siglo XXI Ed., 1984, v. I y II)
também possui desenhos ¢ fotografias com as mesmas fungdes encontradas en _La

vuelta al dfa en ochenta mundos.

O capftulo “Pafs llamado Alechinski” (v. I, p. 160-169) reflete
sobre este artista e estd repleto de desenhos dele. O capitulo encerra-se com uma
fotografia de Alechinski. Desenhos e fotografia ilustram e visualizam com brilho o que
diz o texto literdrio.

Mas Ultimo Round tem vérias novidades em relagiio ao mundo da
imagem visual, se comparado com La vuelta al dfa en ochenta mundos.

Em Ultimo Round h4 indicagio da origem das ilustragdes

ocorridas no livro (v. 1, p. 293- v. I1, p. 285), o que ajuda muito o leitor para desvend4-
las.
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Mas a grande novidade visual desta obra é apresentada pelos
poemas. O livro € aberto com um poema, “Silaba viva” (v. I, p. 8-9), colocado de
maneira totalmente nova na folha e com um tipo de letra especial, o que lhe confere
enorme visualidade.

H4 um conjunto de poemas que lembram a revolugio jovem de
maio de 1968, intitulados geralmente de “Noticias de Mayo”, com vdrios subtitulos (v.
I, p. 88-119). Estes poemas estfo repletos de recursos visuais. Brancos na folha, a
colocagdio dos versos na pdgina, a divisdo das estrofes, o jogo das letras, tudo isso
procurando visualizar ao mdximo o texto literdrio. A colagem ¢ abundantemente
utilizada. Letras de forma, negrito e barras estfio vivamente presentes, acentuando ainda
mais a visualidade dos versos. O negativo fotogrifico realga dizeres importantes,
graficos sublinham esquemas especiais. A montagem cinematogréfica, captada
literalmente, e a rapidez da reportagem televisiva, subjacente nestas criagbes, fazem
destes poemas obra literdria tipicamente visual.

O poema “El marfil de la torre” (v. I, p. 148-149) mostra o enorme
lucro que os Estados Unidos tiveram na América Latina, em 1959, é apresentado em
forma de negativo fotogrifico. Em uma pdgina, a nota de dédlar, em outra, o poema,
ambas as paginas fechando-se uma sobre a outra. E um poema de extrema visualidade.

Os poemas “Homenaje a Alain Kesnais” (v. I, p. 276-283), “Viaje
infinito” (v. I, p. 284-288), “Homenaje a Mallarmé” (v. 1, p. 289-292) sio trés poemas
seguidos apresentados como se fossem quadros de pintura. A colocagdo dos versos na

. pdgina também acentua a visualidade destes poemas, 0 mesmo ocorrendo com o tipo de
letra usada.

O conjunto de poemas do volume II, “El cenotafio” ¢ “Bilan” (p.
50), “Poema” (p.51), “La polca del espiante” (p. 52), “A la esperanza” (p. 52), “El
suefio” (p. 54) e “El poeta propone su epitafio” (p. 54-55) usam a colocagio do verso na
pigina e letra especial para realgar sua visualidade. Mas, para acentuar seu cardter
visual, estes poemas, como varios outros, utilizam, de forma magistral, o espago vazio.

O poema “Ya no me quedan esperanzas de” (v. I, p. 153-165) é
um longo poema que, além de outros recursos visuais, emprega para este fim, de

maneira constante, o negrito.

) Os vidrios poemas, que compdem *“Ultimo Round”, possuem uma
quantidade incrivel de outros recursos visuais.
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Mas, nesta obra, € interessante destacar (extos em prosa,
visualizados em forma de poesia. Sdo abundantes no volume I, por exemplo:
“L’histoire le’avant la lettre” (p. 15), “Patio de tarde” (p. 42), “Tesoro de Juventud” (p.
83-87) e, no volume II, “No, no y no” (p.19-20), “La proteccién imitil” (p. 21),
“Ciclismo en Grignan” (p. 22-26). Estes textos utilizam vdrios recursos visuais, sua
forma de poesia é mais uma maneira forte de visualizd-los mais ainda.

Ultimo Round possui uma série de outros recursos visuais muito
interessantes. Destacando mais um apenas apontarfamos a cinetizagiio da figura de Julio
Cortdzar na pdgina de rosto de ambos os tomos da obra (v. Ie v. 11, p.5).

Julio Cortdzar criou uma das grandes obras da literatura hispano-
americana e da literatura universal, Rayuela (Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1986).

Um dos momentos visuais mais importantes desde livro é a
captacdo literdria da montagem cinematogréfica, como recurso estilistico.

Rayuela € apresentada como tomadas e o leitor é convidado a
montar o romance a partir destas tomadas. “A su manera este libro es muchos libros”,
diz Julio Cortdzar logo no inicio do “Tablero de direccién”, que abre a obra (p.7).

O préprio autor também diz que este livro € “sobre todo dos libros.
El primero se deja leer en forma corriente, y termina en el capitulo 56, al pie del cual
hay tres vistosas estrellitas que equivalen a la palavra Fin. Por consiguiente, el lector
prescindird sin remordimientos de lo que sigue. El segundo se deja leer empezando por
el capitulo 73 y siguiendo luego en el orden que se indica al pie de cada capitulo” (p. 7).

Em seguida, Julio Cortdzar apresenta el Tablero de direccién para
quem quiser o segundo tipo de leitura proposto.

Vdrias outras maneiras de montar a obra seriam possfveis. Uma
delas poderia ser, seguindo inicialmente a primeira proposta, continuar em linha reta do
capitulo 57 até o fim. Outra seria apenas a leitura destes tltimos capitulos (57-155). E
mais uma, o préprio leitor montar uma ordem de capitulos diferentes de todas as
indicadas acima.

A montagem possivel de Rayuela é de tal modo rica que é
perfeitamente vidvel, por exemplo, uma montagem filoséfica das “morellianas”, da
criagdo jornalistica e virias outras.
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Os virios tipos de montagem, como os descritos por Béla Balazs

(L espirit du cinéma, Paris, Payot, 1977) tornam-se, criativamente, literatura, nesta obra
de Julio Cortézar.
Rayuela possui inimeros outros momentos de visualidade, além

desta magnifica captagio literdria da montagem cinematografica.

Outras obras do escritor argentino, repletas de visualidade, sfio

Territorios (Mexico, Siglo XXI Ed., 1978), que possui estreitas relages com a pintura;
Libro de Manuel (Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1973), que capta, literariamente,

recursos visuais televisivos.

Libro de Maquel estd repleto de vinhetas, de jornalismo televisual
e de merchandising. Correm histérias paralelas, como nas telenovelas. Interrupgdes
bruscas, violentas mudangas de perspectiva, o continuo uso do glose-up e grificos

visualizadores sidio outros recursos televisivos que aparecem fartamente em Libro de
Manuel. Colagem, truques de visualizagio ¢ montagem eletrbnica também estio

presentes. O recurso da tela dividida é magistralmente empregado, no final do livro
(p.370-381) quando de um lado da pdgina-tela aparecem testemunhos de pessoas
torturadas e no outro o depoimento de um torturador sobre a maneira como eles eram
formados.

A obra literiria de Julio Cortazar é um grito artistico de
inconformismo contra a civilizagfio ocidental atual. Ao utilizar de maneira tio
abundante uma das grandes marcas desta civilizagio, Julio Cortdzar utilizou uma
expressdo bem inteligivel para o homem de nossos dias para levé-lo a refletir sobre os
descaminhos em que ele se encontra.
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