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Na tentativa de instaurar uma nova ordem do discurso, o movimento da
poesia concreta propde o desaparecimento de algumas nocdes tradicionais
como principio, meio e fim, e verso, Esse ultimo elemento, o verso,
segundo Décio Pignatari, ndo assegura o espago adequado como condi¢do
de uma nova realidade ritmica, € anti-econdmico, ou seja, ndo garante a
comunicacdo rapidamente, j4 que é incompativel com a velocidade da
comunicacio instaurada pelos modernos meios de comunicacdo de massa.
Essa nova ordem quebra a linearidade do texto, rompe com a ldgica
discursiva tradicional, instaurando uma nova dimensdo para a pritica de
leitura.

Augusto de Campos, ao ser indagado sobre o que comunica um poema
concreto, responde que comunica 0 mesmo que um poema ndo concreto,
um poema qualquer. Isto é, que o poema ndo comunica 0 mesmo que o
discurso, entendido o discurso como “a linguagem em seu uso literal”
(Susanne K. Langer). A poesia, cuja natureza € essencialmente nado
discursiva, tradicionalmente utiliza-se do arcabouco lingiiistico 16gico-
discursivo. A poesia concreta, entretanto, movimenta-se em dire¢do ao
abandono desse arcabougo, instaurando uma nova dimensao da leitura que
exige uma Otica, uma acustica, uma sintaxe, uma morfologia e um léxico
novos. Surge, assim, uma outra técnica de composi¢do que se contrapde a
tradicional, analitico-discursiva, a técnica sintético-ideogramica.

O que se observa nesse novo texto é um apelo a comunicagdo nao-verbal,
que tem no ideograma a sua idéia basica. O ideograma € descrito no Plano
Piloto para a Poesia Concreta, no seu sentido geral, como uma sintaxe
espacial ou visual; no sentido especifico ele € descrito como um método de
compor baseado na justaposi¢do direta de elementos, justaposi¢do esta
analégica e ndo ldgico-discursiva. Essa nova técnica de composi¢do
responde a necessidade de se criar uma linguagem que se comunique mais
rapidamente, acompanhando o ritmo dos modernos meios de comunicag¢io
de massa.
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Haroldo de Campos diz que “a poesia concreta € a linguagem mais
adequada a mente criativa contemporinea, pois permite a comunicagido em
seu grau mais rdpido. Prefigura para o poema uma reintegracdo na vida
cotidiana quer como veiculo de propaganda comercial (jornais, cartazes,
TV, cinema), quer como objeto de pura funcdo como campo de
possibilidades andlogo ao do objeto plastico”.

Assim, através do uso de ideogramas, o poeta cria formas artisticas —
estruturas-contetidos cujo material é a palavra. E com essas estruturas-
conteddos, o poeta concreto “cria” um texto que solicita do leitor um modo
de leitura propria da velocidade e da fragmentag@o do cotidiano no mundo
moderno.

A Nova Sensibilidade

A invasdo dos meios de comumcagao alterou a sensibilidade do leitor, que,
diariamente, lida com textos ndo lineares que promovem a comunicagio,
muitas vezes, sem fazer uso da linguagem verbal. Sao “flashes” de imagens
que chegam ao leitor como fragmentos de um texto a ser construido pelo
movimento da leitura.

Susan Sontag, em um texto intitulado “Uma cultura e a nova sensibilidade”
diz que essa nova sensibilidade estd arraigada em nossas experiéncias,
experiéncias estas que sdo novas na histéria da humanidade: a extrema
mobilidade social e fisica; o abarrotamento do cenario humano (pessoas e
mercadorias materiais multiplicando-se a uma velocidade atordoante), a
disponibilidade de novas sensagdes com a velocidade (tanto a velocidade
fisica, como uma viagem de avido, quanto a velocidade das imagens como
no cinema); e a perspectiva pan-cultural das artes, possivel pela reproducao
em massa dos objetos de artes.

O movimento da Poesia Concreta convida, entdo, esse leitor em potencial,
real, maduro, para ter contato com uma poesia que se utiliza desses mesmos
elementos com os quais ele estd acostumado a lidar no seu contato didrio
com o cendrio humano. Essa nova dimensdo de texto que rompe com a
linearidade do signo e, portanto, sugere uma outra ordem na constru¢do do
sentido, reflete o tecido de imagens a que estd exposto o leitor no dia-a-dia.
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O Novo Texto e a Escola

E aqui eu pergunto: porque a escola ndo faz desses textos material para as
suas praticas de leitura? Penso que € papel da escola formar leitores,
preparando-os para o contato com novas experiéncias da evolugdo da
linguagem. A Literatura ndo é estética e, como todas as artes, nio
desempenha apenas uma func¢do genérica de conforto ou diversdo como
muitos pensam. Pelo contrério, as artes se desenvolvem e mudam.

Susan Sontag fala da “lentiddo com que a maioria das pessoas aceita tais
mudancgas — em especial hoje quando as mudangas se ddo com uma rapidez
nunca vista”.

E justamente por ser uma formadora e uma informadora de leitores, é que a
escola tem um papel fundamental nesse processo. E necessdrio que se abra
espaco para a pratica de leitura de textos ndo tradicionais em sala de aula. E
quando eu uso aqui o termo Escola eu ndo me refiro apenas as instituigdes
de 1° e 2° graus, mas também a Faculdade de Letras onde hd alunos que
nunca tiveram contato com um texto que ndo fosse tradicional e que
quando o t&m, muitas das vezes, assumem uma atitude que deriva
unicamente da falta de informacdo e habito de leitura.

Finalizando, citarei mais uma vez Susan Sontag que diz no texto “A
estética do siléncio” que a histéria da arte € uma sucessao de transgressdes
bem-sucedidas, pois com a passagem do tempo e a intervencido de obras
novas e mais dificeis, a transgressdo do artista torna-se agraddvel e, afinal,
legitima. O “feio”, discordante e sem sentido passa a ser belo.
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