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RESUMO

Esse trabalho se propbe a mostrar a relevancia do recurso tecnoldgico para incentivar a
producdo de subjetividade, a partir de texto sobre a linguagem poética da danca. Nessa
tendéncia, o objetivo do artigo € apresentar uma pesquisa em andamento, sobre a insercdo do
QR Code no ambiente de leitura, utilizando o recurso tecnoldgico do simbolo bidimensional
(2-D) para comunicacdo com o leitor. Além disso, esse recurso pode ser inserido tanto no
ambiente académico como no panorama educacional, buscando maior interacdo entre docente
e discente, em qualquer area do conhecimento. No entanto, essas ponderagdes me direcionam
para uma retomada reflexiva de um passado, que se liga ao presente enquanto escrevo sobre a
obra coreografica de “Terra Brasilis”. Assim, no cenario artistico, o espetaculo de danca
contemporanea produzido pela Companhia de Danga Movimento, de Belo Horizonte, foi
inspirado no livro literario homodnimo, de Rogério Zola Santiago. Com a insercdo dessa midia,
também, no meio artistico espera-se abrir possibilidades para que o leitor estabeleca novas
percepcoes de cunho intersemiotico.
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QUESTIONAMENTOS

O que direciona toda pesquisa sdo questionamentos. Os meus, especificamente,
procuram respostas as indagag¢des de como a danca contemporanea do espetaculo “Terra
Brasilis” (TB), uma arte efémera, pode ser rememorada? De que maneira a inser¢ao
tecnoldgica do QR Code abre possibilidades para que o leitor estabeleca uma maior interacao
com o material que estd lendo? Quais subjetividades decorrem deste evento no panorama
artistico e educacional?

Nesse arcabouco, os enunciados (Foucault, 1996), do paragrafo anterior, revolvem as
memorias, lembrancas e as ligacGes que tenho com a danca. Assim, ao escrever esse artigo,
recordo minhas experiéncias como coredgrafa e produtora artistica da Companhia de Danca
Movimento (CDM), de Belo Horizonte.

De acordo com Gagnebin (2006, p.54), essas rememoracfes em termos benjaminianos
significam “uma atengao precisa do presente, em particular a estas estranhas ressurgéncias do
passado no presente, pois ndo se trata somente de ndo esquecer do passado mas também de
agir sobre o presente”. Essas ponderacdes me direcionam na retomada reflexiva de um
passado que se liga ao presente quando escrevo sobre a obra coreografica TB, baseada no
livro homonimo do escritor mineiro Rogério Zola Santiago (1999), corpus da minha pesquisa
em andamento.
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Sabemos que a midia é um aparato técnico (MAZETTI, 2009) que permite a
comunicacdo e a troca de informagdo. Diante de tais evidéncias o objetivo do artigo é
apresentar, no ambiente de leitura, a possibilidade de interacdo da coreografia do espetaculo
TB com o leitor, por meio da midia QR Code'. Além do mais sugerir como esse recurso
midiatico (CLUVER, 2006) pode ser inserido tanto no ambiente académico, quanto no
panorama educacional visando maior interacdo entre docente e discente. Nesse entendimento,
o decorrer do trabalho chama a atencéo para os desdobramentos intermidiaticos, da obra de
arte e/ou do assunto proposto pelo professor, que levam o receptor a producdo de
subjetividade (GUATTARI, 2008).

DANCA E TECNOLOGIA

Ao conceituar a arte da danca como sistema historico de uma cultura, esse conceito
incorpora significados da vida em sociedade, numa visdo de interpretacdo de mundo. Na
origem deste estudo, encontro em Julio Plaza (2013, p.2) a constatagcdo de que “as realizagdes
artisticas de antepassados tracam os caminhos da arte de hoje e seus descaminhos. Mas é a
visdo da histéria como linguagem e a visdo da linguagem como histéria que nos ajudam a
compreender melhor estas relagdes”. Ora, sabemos que o homem, desde os tempos primitivos,
vem buscando maneiras de se comunicar por meio da linguagem verbal: a fala e a escrita.

No entanto, se dirigirmos o foco para a linguagem nao verbal da danga percebemos
que ela abrange os movimentos e 0s gestos do corpo, 0s sons € as imagens. A transmissao via
corporal que se instala numa comunicagdo visa transmitir saberes, experiéncias de vida de
uma pessoa para outra, crencgas e, consequentemente, produzir arte.

Nesse contexto de linguagens, a historiadora Assamann (2011, p.11) afirma que a
“memoria cultural ¢ constituida por herangas simbolicas materializadas em textos, ritos,
monumentos, celebracdes, objetos, escrituras sagradas e outros suportes mnemdnicos que
funcionam como gatilhos para acionar significados associados ao que passou”. Nessa
conjuntura, na forma mais singular, se pensarmos que 0 homem para comunicar
acontecimentos relacionados aos fenémenos da natureza ele, por conseguinte, utilizou-se de
sequéncias de movimentos. Portanto, a transmissdo dessa linguagem corporal de uma geracao
para outra foi se constituindo como uma danga.

Por isso, podemos dizer que danca &€ movimento. Acrescento que danca € aquilo que se
quer dizer utilizando a linguagem corporal. No entanto, no conjunto da interpretacdo cénica
quando se pensa em danca, consequentemente, a coreografia surge para organizar 0S
movimentos e 0s gestos do bailarino (a).

Nesse contexto poético, o foco vai ser direcionado para a producdo artistica da
Companhia de Danca Movimento (CDM), de Belo Horizonte que produziu o espetéaculo
homdnimo, de danca contemporanea, baseado na obra literaria “Terra Brasilis” (1999), do
jornalista e escritor mineiro Rogério Zola Santiago.

O espetaculo questiona a vida cotidiana do imigrante brasileiro, seus valores e
impoténcia perante uma realidade avassaladora no contexto social e cultural, da cidade de
Boston, nos Estados Unidos. Nesse sentido, tém sido feitas analises nos registros guardados
em arquivos da CDM, da estreia do espetaculo TB, realizado em 1999, no Teatro Alterosa. O
espetaculo foi originalmente gravado em midia de videocassete e transmutado (PLAZA,
2013) para o formato de midia Mp4? em 2014. Nesse arcabouco de intermidialidade
(CLUVER, 2006) tém-se a referéncia de varias midias tecnoldgicas que auxiliam na
composicao do clima da cena coreografica como tambéem a sua releitura.

1 QR Code: Quick Response Code — Cadigo de Resposta Répida - traducgdo livre.
2 Midia em formato Mp4: arquivo digital de audio e video.



A CDM tem uma trajetoria artistica de apresentacdes de trabalhos coreogréficos no
cenario nacional e internacional, principalmente no periodo de 1985 a 2001, que contribuiram
para o enriquecimento da danga no cenario artistico e social da capital mineira.

No entanto, o que vem a ser danca contemporanea? Uma pergunta que ainda ndo tem
uma resposta pronta, uma vez que retrata 0 momento atual que vivemos (SILVA, 2005). Essa
linguagem artistica tem sido objeto de discussao entre tedricos e artistas, levando-se em conta
0s componentes estruturais de sistematizacfes aprimorando técnicas de dancas existentes, a
forma de ser abstraida, a analise critica do tema, o entendimento da obra, o uso de midias e a
inscricdo historica, cultural e social.

Todavia, a danca se esvai no momento que é performada, mas, devido ao seu valor
intrinseco, Taylor (2008, p. 96) a considera um “patrimonio cultural imaterial, que se
transmite de geracdo em geracdo [...] contribuindo assim para promover 0 respeito a
diversidade cultural e & criatividade humana”. Nao longe disso, o espetaculo artistico tem
valor intangivel e na interpretacdo tangivel do bailarino, a criacdo do seu papel cénico acessa
a memoria individual e social, tornando essas reminiscéncias em movimentos visiveis.

Logo, ao atingir o publico, ndo existe um modo de mensurar a sensacéo, a fruicdo e a
reflexdo decorrente dessa interacdo que ao acontecer no presente ja se tornou passada. Vale
ressaltar, que a midiag@o da transmisséo, ao vivo, que se estabeleceu do intérprete com demais
profissionais envolvidos assumiu uma importancia a partir da estreia com a presenca do
publico que cria sentidos e percepcoes.

Todavia, segundo Arantes (2005, p.18) “o0 momento da obra de arte na atualidade, no
entanto, ja ndo diz mais respeito somente a era da reprodutibidade técnica, mas a era digital, a
esse momento histérico permeado pela revolucéo da informatica e por sua confluéncia com os
meios de comunicagdo”. E nesse entendimento, que proponho a operacionalizacdo de uma
conexdo tecnoldgica para se comunicar com o leitor, ao escrever a dissertacdo, por meio da
arte da danca.

A respeito da insercdo de producdes de danca na internet® Coimbra Diniz (2014, p.6)
explica que “o espetaculo de danca no ciberespaco, e tudo 0 que o cerca, parece ser mais do
que podemos prever ou imaginar e traz consigo todo um ‘contexto’ cuja produ¢ao de sentido
tem na interatividade com o meio digital um percurso instigante a ser percorrido e
desvendado”. Esse espaco virtual interligado por inimeros computadores permite que 0s
usuarios circulem e modifiqguem a informacéo inclusive fazendo suas adaptacdes.

Com base no pensamento de Guattari (2008, p.177), o filosofo acrescenta que “q...]
nenhum campo de opinido, de pensamento, de imagem, de afetos, de narratividade pode ter a
pretensdo de escapar a influéncia invasiva da “assisténcia por computador”, dos bancos de
dados, da telematica etc.”. Portanto, a interagdo nesse caso, por meio da linguagem poética da
danca acontece a partir da incorporacdo de diferentes modalidades vivenciais e midiaticas que
se somam a pratica corporal e aos processos criativos da danca.

Por isso, o processo da producdo de subjetividade quando aliado ao sistema
tecnoldgico, admite o aprofundamento de novos campos de possibilidades ao produzir novas
relagdes consigo mesmo, com o outro e com o mundo. Dessa forma, ao se transmutar
(PLAZA, 2013) a coreografia para o universo digital, cada vez mais a cartografia de
territorios tem estabelecido novas subjetividades entre o volume dos corpos (Nancy, 2000) do
bailarino com o uso de intermidias (CLUVER, 2006), possibilitando multiplas relagbes de
plasticidades virtuais.

3 A internet, a world wide web, é composta por uma rede de computadores espalhados pelo mundo, que se
comunicam por meio de protocolos padronizados (TCP/IP), objetivando atender os diversos tipos de demandas
vindas do usuério.
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Nesse contexto de interacdo digital introduzo a utilizacdo da tecnologia QR Code
pouco difundida no Brasil. Esse cddigo foi criado, em 1994, pela empresa Denso Wave, uma
subsidiaria da Toyota Motors do Japdo, para identificar as pegas no processo de producao de
carros.

Contudo, essa tecnologia é disponibilizada gratuitamente em world wide web(internet)
e tem sido aplicada nas areas do saber de modo a permitir a difusdo de informagdes com
maior eficiéncia.

Segundo o professor Americano Hopkins®, o0 QR Code (2013, p. 11) “é um caminho
rapido e simples para conectar o mundo impresso com aquele eletrénico, que acessa a
internet. Use seu celular para escanear o0 QR Code e vocé serd direcionado para o site
desejado” — traducdo da autora do texto. Assim, essa midia de acordo com COPETTI e
GHISLENI (2012, p.59) comporta,

Um cédigo em 2D permite encriptar dados numéricos e alfanuméricos em varios
alfabetos diferentes, além da capacidade de armazenamento muito maior que o
tradicional. Isto é possivel pela combinagdo de duas dimensdes para a criacdo e
leitura dos pontos (ao contrario do espacamento e largura para o cddigo linear),
sendo que cada regido do QR Code tem sua prépria fungdo, como posicionamento,
alinhamento, versdo da informacdo e de produto e outras voltadas para seguranga.
(COPETTI; GHISLENI, 2012, p.59).

Pois bem, esse recurso € disponibilizado gratuitamente na internet e permite que sejam
criados QR Codes a partir de informacdes fornecidas pelos usuarios. Apos serem impressos,
poderéo ser lidos por cameras fotograficas digitais como aquelas existentes nos smartphones®
ou tablets®, usando aplicativos também gratuitos. Para isso, basta apontar a camera para a
figura, que contenha o QR Code, que é na verdade um codigo de barras em 2D, e 0 programa
tecnoldgico transformaré aquela imagem em uma informacao especifica.

No caso desse recurso tecnologico ser utilizado em ambiente escolar, o professor pode
empregar essa solucdo em atividades das diferentes areas do conhecimento. O primeiro passo
é a criacdo de um grupo no Facebook "para expor o assunto.

Para a criacdo dessa rede social e educacional, o professor deve acessar 0 site
<https://www.facebook.com/> e seguir as devidas instru¢fes. Logo depois, em sala de aula, o
docente deve fazer uma explicacdo didatica, com os devidos objetivos dessa intera¢do. Dando
prosseguimento nesta etapa colocar, o material a ser discutido, na pagina criada do Facebook.

Como segundo passo, o docente pode pesquisar na world wide web as referéncias
sobre QR Code, com as diversas solucBes que sdo atualizadas constantemente, de maneira
gratuita. Nesse momento deve-se inserir o link da pagina criada no Facebook.

No terceiro passo, o educador deve transmitir para o aluno-usuario como ele podera
baixar o aplicativo, gratuitamente, em seu aparelho celular. Para efetivacdo do procedimento é
necessario que o aluno faca uso de smartphone com sistema operacional Android® ou
i0S? que tenha uma camera fotografica. A distribuicdo do QR Code para 0s alunos resulta no
intercambio que se instala proporcionando a producdo de subjetividade pelo aluno.

*it’s a quick and simple way to link the printed world with the online eletronic one. Use your phone to scan the
QR Code and be directed to a website.

® Smarthphone séo telefones celulares, com acesso & internet.

® Tablets é um tipo de dispositivo com uso semelhante a um computador portatil, com tela sensivel ao toque com
acesso a internet.

" Facebook é uma rede social, fundada em 2004, que conecta pessoas digitalmente, com possibilidades de
discussdes de assuntos variados.

8 Android é um sistema operacional para celulares e outros dispositivos eletronicos.

° jOS é um sistema operacional para dispositivos da empresa Apple.
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Assim, segue um exemplo, para efeito deste artigo. O leitor, ao apontar o celular para
0 QR Code, inserido abaixo, 0 mesmo fara a leitura do codigo que o direcionaré para a pagina
da Companhia de Danga Movimento, do espetaculo “Terra Brasilis”, na rede social Facebook
possibilitando-o acessar a foto da coreografia 11 e outras informagdes.

Outra opcéo seria a indicacdo do link™, para a pagina do Facebook, que inserido pelo
usuario na midia computador, daria a op¢do de navegacdo pela internet de maneira mais
tradicional.

Figura 1 - Exemplo de um QR Code para acessar a pagina da Companhia de Danca
Movimento no Facebook pelo celular:

Fonte: Criado pela autora com dados extraidos do site:  <http://br.gr-code-
generator.com/?P1D=1150&kw=qr%20code%20free&gclid=CNTx8dud89MCFUwHkQodgOwM7A>

Para acessar a pagina da Companhia de Dan¢a Movimento no Facebook inserir o link:
<https://www.facebook.com/groups/ciadedancamovimentobh/>

Em vista do exposto, a tecnologia pode proporcionar ao meio educacional e/ou a
producdo artistica, a comunicacao entre diversos USUarios.

Portanto, no panorama educacional o professor ao utilizar esse recurso ocorrerd a
traducdo intersemiotica (Plaza, 2013) da leitura do QR Code para o Facebook e o fenémeno
tecnoldgico da hipermidia, como Santaella (2009) assegura, é dinamico. Esse fato permitira
que o aluno e/ou leitor visualize “os processos hibridos das linguagens (mistura entre o
verbal, visual e sonoro).” (SANTAELLA, 2009 p.396) ampliando o interesse do estudante na
disciplina.

CONCLUSAO

Nestas consideracdes finais ressalto a relevancia da abordagem tecnoldgica proposta
para a interacdo com o leitor e/ou aluno nos varios setores do conhecimento. No entanto
esclareco que qualquer interacdo podera vir a existir sem depender da tecnologia. Entretanto,
a comunicacdo, quando apoiada pela midia digital, tem sido potencializada por ela.

Se dirigirmos o olhar para a danga contemporanea, essa estética no espetaculo “Terra
Brasilis” recupera estilos e técnicas passadas refletindo a historia do imigrante brasileiro em
um s6 conjunto. Mesmo a analise coreografica sendo de uma apresentacdo de midia filmada,
as duas temporalidades — a da estreia e a da exibicdo digital — ndo perdem o poder de
disseminar emocdes e novas percepg¢des, instigando o espectador a se interessar por todas as
situacOes cénicas.

Por conseguinte, destaco que o QR Code tem a proposicao tecnoldgica de inserir novas
estratégias na atualidade. Esse recurso pode ser aplicado tanto no ambiente escolar quanto no
espaco académico e, ainda, no setor comercial ou industrial favorecendo a producgdo da
subjetividade pela exatiddo das informacdes.

19'|ink é uma ligacéo digital entre os inGmeros documentos na internet.
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Para finalizar indico que este recurso tecnolégico ao ser inserido em rede visa a
comunicacdo com o publico alvo. Em decorréncia, esse elemento no panorama artistico e
educacional difunde-se criando fluxos, em multiplos componentes de intersegdes. Assim,
esses aspectos se inserem sobre as qualidades humanas no ambito social e cultural e até
mesmo no campo educacional, tornando, portanto, estas relagbes com a tecnologia um
caminho sem volta.
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