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A QUOI CA SERT L'AMOUR? E A SEMIOTICA FRANCESA PARA “A MOCA QUE
EXISTE EM MEUS SONHOS”"

Luhan Dias Souza (EBA-UFMG)
Siane Paula de Aratjo (Posling-CEFET-MG)

RESUMO: Este trabalho busca refletir sobre o processo de criacdo do curta animado 2D “A
moca que existe em meus sonhos”. A reflexdao é fundamentada na experiéncia de producao do
curta que foi construido por um processo de criacdo que envolveu diferentes materiais de
referéncia, como o clipe francés A Quoi Ca Sert L'Amour?. A discussdo se inicia, portanto, a
partir da andlise semiotica francesa greimasiana desse clipe buscando investigar como esse
influenciou no processo de criagdo do curta animado. Conclui-se que tal forma criativa de
producdo e de pesquisa desmistifica a crenca sobre o “puro acaso” como pilar da fonte
artistica.

PALAVRAS-CHAVE: Processo Criativo; Semiotica; Filme Animado.

INTRODUCAO

Uma das grandes crencas na area de producdo de uma obra de arte se encontra na
assimilacdo do fazer artistico como algo detentor de algum “poder”, quica sobrenatural. Mas,
quais seriam os possiveis caminhos para se criar uma obra de arte? E para se criar um filme
animado? Diante dessas e de outras questdes surge o objetivo deste trabalho que propde uma
reflexdo sobre o processo de criacdo do curta animado 2D “A moca que existe em meus
sonhos” (2011), dirigido por Luhan Dias, o qual, além da versdo em DVD também esta
disponivel na Internet pelo endereco: http://ufmgcaad.blogspot.com/2012/01/moca-que-
existe-em-meus-sonhos-luhan.html.

Vale ressaltar que cinema de animagdo é uma arte temporal em que ha uma narrativa
(transpassando sentidos, sentimentos, ideias, sensacdes) sendo contada de forma audiovisual
durante um espaco de tempo. Uma arte também poética, persuasiva e que possui, portanto, a
capacidade de comunicar e emocionar ao publico. E é a favor do desenvolvimento narrativo
que os objetivos das pesquisas e andlises se concentram, a fim de ndo descrever um roteiro
sob um insight puramente etéreo, ou seja: “um roteiro ndo é um acidente”. (MCKEE, 2006, p.
54)

* Acesso ao registro da comunicacdo em Foérum: <http://www.textolivre.org/forum/viewtopic.php?
f=12&t=3826>.


http://evidosol.textolivre.org/
http://www.textolivre.org/forum/viewtopic.php?f=12&t=3826
http://www.textolivre.org/forum/viewtopic.php?f=12&t=3826

ANATSTIDONXSENECONTRONVIRTTAITDE D OCUVIENTACAGNENIS O EIWARI IV RIS
VICONGRESSOINTERNACIONATTDENNNGIUAGEVREIECN OLLOGIATONIEINE
Valuee | N diagig 1E(Z012)
http.//ev1d0s01 extohvr org/

Em “A moca que existe nos meus sonhos” ndo foi diferente, houve um expansivo
estudo por meio de um olhar atento sobre diversos filmes a fim de procurar entender o que
motivou as decisdes de seus respectivos diretores. E é sobre como se deu todo esse processo
critico, criativo e de producao que discutiremos a seguir.

Uma vez que uma obra cinematografica ndo aparenta ser decorrente do “puro acaso”,
propde-se iniciar a discussao a partir da analise semidtica francesa greimasiana, sobre um dos
materiais de referéncia utilizado no processo de construcao do filme, o clipe animado A Quoi
Ca Sert L'Amour?, de Louis Clichy (2006), visando abordar como esse material influenciou
no processo de criacao do curta produzido..

DESENVOLVIMENTO

Em uma primeira busca dos materiais de referéncia para o filme, encontramos
disponibilizado também na Internet o filme 2D A Quoi Ca Sert L'Amour?, de Louis Clichy.
Um clipe francés animado da can¢cdo homonima interpretada por Edith Piaf e Theo Sarapo. A
seguir, apresentaremos sua analise pela semiotica visual greimasiana,lna qual, segundo
Pietroforte (2010, p. 12): “concebe o sentido como um processo gerativo, em um percurso que
vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto”. Em um primeiro momento,
percebe-se que a producao de sentidos do clipe se deu em uma relagdo semi-simbélicasobre
os planos do contetido e da expressao no percurso gerativo de sentido. Nisso o “parecer do
sentido” e o estabelecimento de conexdes ou relacOes imagéticas nos possibilitaram a
proposicao de explicaces e interpretacdes a fim de relacionar ao modo como o clipe
influenciou o processo de criagao do curta “A moga que existe em meus sonhos”.

A Quoi Ca Sert L'Amour? possui um roteiro relativamente denso para um curta
metragem de pouco mais de trés minutos, com a seguinte sucessdo de acontecimentos:
encontro de um casal e comeco de relacionamento, briga no relacionamento e
(re)entendimento, separagdo, periodo de depressdao apos fim da relagdo e (re)unido do casal.
Essa historia com tantos fechos e desfechos narrativos, acontecimentos e reviravoltas em tdo
curto espago de tempo, impressiona de forma envolvente, causando uma relagao de “tensdes”,
cujo desfecho empirico levado ao percurso gerativo de sentidos no plano do contetido se deu
por meio das categorias semanticas minimas unido vs. separagdo, cujas relacdes de oposi¢ao
tornam-se responsaveis pela orientacao de seu sentido mais geral e abstrato quando dispostas
no quadrado semiético a seguir:
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unido separag¢do

ndo-unido ndo-separagio

Quadrado Semiético 1

Nesse sentido, os simples termos “unido” e “separacdo” se complexificam quando
agregados ao contexto da propria obra que discorre sobre a relacdo amorosa, tornando-se, a
partir da relacdo oponente entre os simples termos, a pergunta permanente, tema da musica:
“O que é o amor?”, bem como, quando agregados a propria linguagem do cinema de
animacao.

No entanto, nossa direcao de analise do clipe se dirige na busca em compreender como
se deu a organizacao dos seus elementos cinematograficos a fim de sugerirem as estratégias
apropriadas na producdo do curta animado. Nesse sentido, o plano da expressdo intensifica o
plano do contetido, no processo gerativo de sentidos, também levando em consideracdo as
categorias plasticas da semiotica visual: a cromatica, a eidética e a topologica.

Dessa forma, verificando-se, por exemplo, no aspecto topoldgico dessa categoria
visual, os elementos considerados responsaveis pelo roteiro do filme terem sido possiveis com
tdo curta duragao, ou seja, o timing veloz da animacdo comica, como a expressividade do
design simplificado e caricatural dos personagens, a sucessdo de planos curtos de
aproximadamente cinco segundos com acoes fragmentadas que viabilizam todo o ritmo e o
movimento de cdmera que trabalha para facilitar e dinamizar as transi¢oes das sequéncias.
Essas sequéncias que atuam ora rotacionando o personagem e fornecendo uma transicao de
planos sem cortes, ora movimentando-se rapidamente e alcando os personagens em diferentes
locais e situagoes.

E importante salientar também que o filme tem suas cenas sincronizadas com a cancao
de Edith Piaf e Theo Sarapo, o que provavelmente ditou o timing da animacao e a velocidade
das transi¢des. No entanto, o entendimento do filme ndo necessita a compreensdo da lingua
francesa na qual a cangdo é interpretada, uma vez que, segundo Espindola: (2008, p. 15):
producado de seus sentidos também ocorre pela sequéncia de imagens e sons, que formam um
conjunto significativo que surge da conjugacao de planos”. A isso o autor se refere a
importancia da montagem para o contexto narrativo, como também apontado por Barros
(1993, p. 93) em que “a montagem consiste em associar planos pela ordem logica ou
cronolégica, com a finalidade de contar uma histdria”.

Dentre os recursos de montagem no filme de Louis Clichy, pode-se encontrar as
categorias eidéticas da semiotica visual, incluindo-se ai a sucessdao de planos curtos, a
expressividade do design, as transi¢cGes sem cortes e, em alguns momentos especificos que
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requeriam mudangas expressivas de tempo e espago, a movimentagdo da camera rotacionando
0 personagem.

Vale ressaltar que, a partir desse processo, a primeira proposta de roteiro do curta, bem
como, o seu primeiro projeto de filme foi formulado (incluindo o enquadramento dos planos,
os didlogos do filme e movimentos de camera). Logo, sua primeira versdo, incluindo seu
desfecho final, foi redigido:

Tido, um depressivo violonista em crise criativa, sempre acorda com uma melodia
na cabeca, a qual ndo consegue desenvolver. Possui uma rotina magante de trabalho
em uma loja de instrumentos musicais cercada por um ambiente urbano barulhento e
hostil, porém o despertar prematuro de um sonho muda a vida de Tido, quando o
mesmo toma consciéncia de que nesse sonho tem uma vida feliz ao lado uma linda
moca. Apos algumas noites tentando retornar ao sonho Tido percebe que ndo conse-
guird e recorre a ajuda de seu colega de trabalho, ao qual fornece métodos pseudo-
misticos para o devido fim, que sempre fracassam, assim como, as tentativas de Tido
em compor a melodia (que agora esta ligada a esse sonho) que sempre lhe vem a
mente. Esses fracassos culminam em uma tentativa de suicidio por Tido. No entanto,
ele desiste do suicidio, pois, no momento crucial, percebe que a melodia que havia
em mente seria uma musica simples e despretensiosa. Esta musica que o levou a
uma reviravolta na vida, mudanca de vizinhanga e a assumir a carreira de musico
popular. (SOUZA, 2011, p. 13).

Além disso, adaptacOes e ajustes para o meio audiovisual foram feitas explorando,
além dos proprios recursos visuais usados na referéncia do clipe francés, a musica diante do
que o audio poderia fornecer para o desenvolvimento da estéria, obtendo, agora, o aspecto
sonoro como um fator fundamental para a compreensdo do clipe. E como consequéncia, a
imagem acompanharia os sons. Estes que atuaram tanto na antecipacdo da animagdo quanto
criando sentido por si, deixando de ser apenas um acompanhante da imagem para, em certos
momentos, também assumir a posi¢do inversa.

No entanto, no percurso de criacdo do filme animado “A mocdo que existe em meus
sonhos”, a musica “O meu sangue ferve por vocé”, agregou-se ao roteiro construido como um
aliado a solucdo do desfecho final do filme. Dessa forma, ainda que a relagdo sonora do clipe
tenha obtido uma tempestiva importancia no processo de criacdao do curta, estes dois trabalhos
apresentam diferencas significativas entre si, neste mesmo ponto audiovisual. Estas diferencas
caminham na direcdo, principalmente, entre suas relacdes sonoro-visuais e verbo-visuais.

No clipe de Louis Clichy, a presenca da musica apenas “colore” a histdria, e vice-
versa, que é 0 que caracteriza o proprio género do clip musical, ou seja, o aspecto visual do
video com seus desenhos e tramas conclui o sentido da musica, em que, no caso, ndo ha uma
relacdo existencial entre sua parte sonora com a parte visual para a geracao de sentidos do
clipe. Em outras palavras, o espectador o entenderia na auséncia de som, bem como, também
entenderia a musica na auséncia do video.
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Ja a compreensao da historia do curta produzido ficaria comprometida na auséncia dos
sons que o acompanha. Uma relacdo de interdependéncia entre 0s aspectos sonoros e visuais
cuja producdo dos sentidos de sua narrativa ndo estaria completa apenas pelo aspecto visual, e
a reciproca é verdadeira. O aspecto sonoro foi elaborado em fun¢do da narrativa e montagem
do filme.

Outra contribuicdo aparente do clipe para o curta animado seria a relagao com o design
dos personagens. O filme francés os apresentaria dentro de um padrdo sintético e cartunesco
que foi seguido em primeiro momento. As caracteristicas do personagem principal ja estavam
determinadas: um jovem de 20 a 25 anos, branco, com o corpo encurvado, cabisbaixo,
olheiras escuras e olhar apatico, no entanto, as exigéncias técnicas e praticas demandadas para
sua reproducdo em desenho do estilo de Louis Clichy ndo eram de todo compativeis. Os
desenhos precisavam ser funcionais para a animacdo almejada, ou seja, precisavam de mais
appeal. Fatores que interferiram no processo criativo do design dos personagens fazendo-se
crer que este nao seria melhor caminho.

Figura 1: Frame do clipe “A Quoi Ca Sert . w
L'Amour?”, de Louis Clichy. Figura 2: Frame do curta “A moca que

existe em meus sonhos”

Dentro da categoria cromatica, destaca-se principalmente a relagdo entre o preto e
branco do tipico cartunesco, contudo, durante o processo de producdo, o filme foi ganhando
cores a fim de ampliar o sentido de diversas cenas, além de poder deixar clara a diferenciacao
entre o dia e a noite, o que seria dificil na versdo em preto e branco. Nesse sentido, outras
referéncias foram usadas para suprir tal demanda.

Sendo assim, de forma alguma o curta animado “A moca de existe em meus sonhos”
representa uma adaptacdo do clipe francés, uma vez que outros materiais influenciaram
sobremaneira em seu processo de criagdo, como Batman: The Animated Series, lancado em
1992 pela Warner, o seriado animado japonés Yuyu Hakusho (1990), do Estidio Pierrot, o
filme animado O Caminho para El Dorado (2000), da produtora DreamWorks e outros. Bem
como o clipe francés também ndo pode ser considerado como o fator determinante sobre a
concepc¢ao do roteiro uma vez que a estoria elaborada é autobiografica, ou seja, partiu das
vivéncias (e mesmo sonhos) do diretor e idealizador do filme, ainda que tenha sofrido
algumas “interferéncias ficcionais”. A histéria do musico Tido, portanto, é uma narrativa
ficcional cinematografica animada.
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Nesse contexto, outro fator interessante que pode ser ressaltado é a relacdo dos
“sonhos” com o processo de “criacdo artistica”, mas que, nao sendo o objetivo desse estudo,
podera ser o tema abordado em um préximo trabalho.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da analise realizada, percebe-se que ha uma intima relagdo entre os acasos
criativos e a propria fonte para a producao artistica em que um reforca ao outro, seguindo o
pensamento de Fayga Ostrower (1999). Uma forma de trabalho em que importa, assim
também, o contexto cultural a que ele acontece. Nesse contexto, o processo de “pesquisa”
torna-se uma fonte de alimentacdo da propria criatividade, sendo que a expressao artistica nao
esta em nenhum aspecto isolado da linguagem cinematografica, como no ritmo, no design de
personagem, na técnica de animacao, nas cores e etc., ou seja, a obra de arte é o filme. Este
constitui o seu sentido em interagdo com seu espectador.

Por fim, uma vez sistematizado a partir do viés da semidtica francesa, espera-se que
esse estudo venha contribuir com a discussdo sobre o processo de criacdo do cinema de
animacgao, procurando ndo somente desmistifica-lo, como também, instigando futuras
iniciativas e estudos no campo, principalmente de forma a aliar distintas areas do
conhecimento, como o das letras e das artes.
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