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RESUMO: Este trabalho busca refletir sobre as relagdes entre o corpo e a cidade através de
algumas experimentagdes praticas em videodanca realizadas na cidade de Vigosa-MG, identificadas
como “Estacdo Danga”. Ao todo foram realizadas trés “Estacdes Danga”, respectivamente a
Escadaria, a Balaustrada e a Rodoviaria da cidade, as quais obtiveram como principal instrumental
de analise a Teoria Corpomidia, idealizado pelas professoras Helena Katz e Christine Greiner da
PUC-SP, e seus desdobramentos no que se confere as linguagens hibridas e relagdes signico-
culturais entre corpo, ambiente e tecnologia. Conclui-se que a experimentacao em videodanga
torna-se tanto uma possibilidade artistica capaz de potencializar as relagdes ‘“‘corpo-cidade”,
compondo em totalidade estético-politica uma “nomadancidade”, quanto a interacdo entre
enunciador e enunciatario e, assim, construindo novos sentidos e poéticas. Sempre em processo!
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INTRODUCAO

Este trabalho busca refletir sobre o didlogo entre duas linguagens artisticas: a danca € o
video através de uma experimentacdo pratica do corpo no ambiente — fisico-quimérico — e sua
interferéncia reciproca. Isso se deu por meio de intervengdes do corpo dancante nos espacgos
publicos da cidade de Vigosa buscando uma composicao artistica em video. Estes registros gerados
que chamaremos de “experimentacdes em videodanca”.

Para a experimentacdo foram escolhidas trés localidades da cidade: a escadaria do bairro de
Lourdes, o seguimento de balatstres na Avenida Bueno Branddo ao Centro e a Rodoviaria. Dessa
forma, o trabalho se configura no que chamaremos de “Estagdes Danga”, cada uma das estagdes diz
respeito a uma experimentagdo pratica em videodanga realizada em uma localidade da cidade de
Vigosa'. Vale ressaltar que cada uma delas possui caracteristicas diferenciadas e se relacionam
através de uma linearidade temporal, pois foram concebidas em diferentes horarios de um dia de
domingo — do inicio da manhd ao entardecer - tecendo, em sequéncia, o desenvolvimento deste
trabalho.

As “Estacdes Danga”, ou experimentagdes de cada localidade, serdo analisadas de acordo
com suas respectivas ordem de acontecimento cronoldgico, como também por suas construgdes
poéticas e signicas, buscando refletir sobre os canais de comunicacdo criados entre corpo, ambiente
e a tecnologia. Assim, opta-se como principal instrumental teérico para a leitura de cada
experimentacdo a Teoria Corpomidia, das professoras Helena Katz e Christine Greiner da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP), e seus desdobramentos no que se confere as
linguagens hibridas e relagdes signico-culturais em transito.
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1 A Cidade de Vigosa esta localizada na regido da Zona da Mata do Estado de Minas Gerais (MG).


http://evidosol.textolivre.org/undefined/

1. ESTACAO DANCA I: A ESCADARIA OU ENFASE DO CORPO NO AMBIENTE

Na perspectiva de Campos (2010), € possivel identificar os vinculos entre a linguagem
corporal e a das cidades identificadas por caracteristicas como mobilidade e espaco, transitoriedade
do tempo e a permanéncia da arquitetura, considerando o espagco da cidade como diverso e
carregado de sentidos que se constroem ao longo do cotidiano das pessoas.

Aqui, a utilizacdo do termo cidade carrega o sentido de multiplicidade e diversidade. Nao
somente porque nenhuma cidade ¢ igual a outra, mas também porque todas elas sdo
multiplas. Uma cidade sempre esconde outra cidade: uma cidade durante o dia ndo ¢ a
mesma durante a noite, aquela da segunda-feira ndo ¢ aquela do domingo. Todas as cidades
carregam milhares de vestimentas, e estdo em permanente transformacgdo. (CAMPOS,
2010, p. 37, grifos do autor)

Além de compreendermos a cidade de maneira holistica, ¢ necessaria a visdo abrangente
sobre o corpo: “Que ndo se atenha as trés dimensdes da perspectiva, mas que incorpore as
alteracdes deste, para entendermos a sua alocacdo e sua dimensdo pessoal no cenario urbano”
(CAMPOS, 2010, p. 38).

A autora afirma ainda organizar o corpo em instancias que relacionam o contato do corpo com
o ambiente se d4 em primeira instancia com a pele. Esta pode ser considerada a fronteira de contato
entre 0 corpo ¢ o espaco, seguida de sua extensdo que se faz realizada pela roupa vestida.
Constituindo, por fim, a nossa dimensdo do espago pessoal composta pelo nosso entendimento das
configuracdes dos signos, surgindo dessa extensdo configuragdes como o arranjo dos espagos, o
desenho das paisagens urbanas e a organizacdo ambiental da cidade. Todas essas dimensdes podem
ser analisadas como categorias que, contempladas, instituem uma visao na qual podemos identificar
a relagdo do corpo com a cidade.

Fig. 01: Experimentagoes na "Escadaria”.

Partindo do problema inicial de quais seriam as influéncias da constru¢do da danga/corpo em
determinado ambiente, interagiu-se com o espaco urbano: escadas, paredes, cadeiras, corrimaos,
transeuntes, carros, calgadas, grades, ruidos e significados. Nesse contexto, os laboratorios visaram
estudar a interac@o e influencia do ambiente no corpo e do corpo no ambiente. A partir de algumas
localidades escolhidas, foi levantado um breve estudo sobre elas levando em consideragdo sua
historia, sua arquitetura, seu valor social e quais seus significados para a sociedade. Apds esse
primeiro estudo, foi organizado uma equipe de suporte as filmagens das cenas que também
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dialogavam com todo o “contexto”, ndo apenas capturando a interven¢do, mas contribuindo para a
relagdo entre o corpo e o ambiente.

A interacdo entre o corpo e a cidade se deu através da danga, mas também levando em
consideragdo a arquitetura, cultura, historia e constru¢do dos sentidos do material produzido em
videodanga. Nesse processo, a leitura dos videos sob a lente semidtica e “corpomiditica” se fez
necessaria em vista as poéticas das movimentacdes realizadas em cada cena, dos sons, dos ritmos,
da aparéncia de cada lugar, no como cada qual influenciou nas movimentagdes e também no como
cada movimentagdo conseguiu “ressignificar” ou transformar o ambiente. No entanto, travada a
discussdo entre as conexdes vivenciadas do corpo no espago urbano e suas configuracdes hoje
alocadas, como transformar o corpo dangante € o espaco da cidade, considerando sua
temporalidade, ou atemporalidade virtual, e o cotidiano dele que ¢ vivido pelas pessoas, em um
“outro corpo”?

A partir de entdo, observamos que os sentidos construidos no video extrapolam apenas o que
tange ao espacgo fisico com o qual interage, mas ele aborda e se conecta a toda uma politica
quimérico-corporal. Nessa primeira experimentacdo em videodanga, mas especificamente, as
relagdes estabelecidas entre o corpo dangante, o ambiente € os dngulos de filmagem conseguiram
potencializar toda a estrutura e estética do lugar através dos contrastes entre o corpo “vivo” da
bailarina e o “morto” das qualidades do espago, transformando-o em um “outro corpo”.

Dessa forma, o ambiente caracterizado como pouco atrativo, simpldrio e de arquiteturas de
formatos estanques, foi “transformado” na cena da videodanca ja ndo eram mais estaticos, mas
compunham uma poética em movimento. Nesse sentido, Setenta e Bittencourt (2006) afirmam que
o corpo dancante tem um enfoque politico sendo que ele age no mundo a partir de todas as
informagdes recebidas como uma maneira de estar no mundo, fugindo assim da forma
“computadorizada” que se refere ao corpo somente como um processador das informacgoes.

Em mesma perspectiva, estd a Teoria Corpomidia de Katz e Greiner (2001) em que as
relagdes entre corpo e ambiente se dao a partir de processos co-evolutivos, nunca estaticos, ou seja,
assume um dinamismo de constante transformacao e rompendo o “entendimento de que o corpo ndo
¢ um recipiente, mas sim aquilo que se apronta nesse processo co-evolutivo de trocas com o
ambiente”. (KATZ e GREINER, 2005, p. 07). Nesse sentido, hd um destaque na permeabilidade do
proprio corpo produzindo uma relagdo constante de coautoria entre corpo € ambiente em que ambos
se acordam permanentemente. Vale ressaltar ainda que a ‘midia’ do conceito de corpomidia diz
respeito ao seu ‘modo de estar no mundo’, ou melhor, nesse processo o corpo ¢ midia de si mesmo,
transformando a informagdo que contamina em corpo. Nas palavras das autoras:

A pergunta é: o que faz parte do dominio basico de uma experiéncia? As experiéncias sdo
fruto de nossos corpos (aparato motor e perceptual, capacidades mentais, fluxo emocional,
etc.), de nossas interagdes com nosso ambiente através das acdes de se mover, manipular
objetos, comer, e de nossas interagdes com outras pessoas dentro da nossa cultura (em
termos sociais, politicos, econdmicos e religiosos) e fora dela. Nessa perspectiva, o ato de
dancar, em termos gerais, ¢ o de estabelecer relagdes testadas pelo corpo em uma situagao,
em termos de outra, produzindo, neste sentido, novas possibilidades de movimento e

conceituacdo. (KATZ e GREINER, 2001, ps. 08-09).

2. ESTACAO DANCA II: BALAUSTRADA OU CORPOS HiBRIDOS

A Balaustrada ¢ um patrimdnio importante no resgate da histéria da cidade e um local que
influencia o espaco urbano tanto quanto influencia a vida, o imaginario e o corpo das pessoas que
na cidade moram, ou por ali passam. Nesse sentido, a relacao entre tudo o que compde o ambiente,
advém de conexdes de similaridade e dessa maneira ha expansdo da relagdo entre a danga e a
arquitetura, para além de simples interlocucdes entre as partes, mas pelo poder de associar e
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promover a expansdao de um campo no outro, resultando, assim, na possivel formacao transitoria de
um unico campo: ou o corpo hibrido. Isso foi percebido, por exemplo, na relacao entre as cores do
espaco e do figurino da bailarina, bem como do ritmo dos movimentos em detrimento do ritmo da
cidade.

Fig 02: Experimentagdo na Balaustrada.

De acordo com Roncari (2012) o termo hibrido tem sido vastamente empregado, nas
diferentes areas de conhecimento e consiste em designar diversas linguagens que se combinam, que
se compode, criando através desses relacionamentos novas linguagens. Quando tracamos este
conceito ao “corpo”, a partir das interacdes averiguadas neste trabalho, as linguagens se
multiplicam em distintas culturas, sistemas, cddigos e formatos. Nessa pluralidade, percebe-se,
através da comunicagdo do corpo com o ambiente, que os espacos da cidade tecidos pela danca em
video se configuram em um “corpo”, ou melhor, em um “corpomidia”. Nesse sentido, Roncari
(2012) afirma:

A expressdo corpo hibrido também poderia ser usado para designar corpos com proteses
biotecnoldgicas, como as do artista australiano Stelarc. Mas ndo ¢ o caso. Pois o corpo
contemporaneo ja ¢ hibrido, mesmo sem préteses, pois sendo o corpo ¢ mente
indissociaveis, o corpo também ¢é cognicdo e, portanto, estd impregnado pela tecnologia e
pelas transformacgdes que a tecnologia possibilita. (RONCARI, 2012, p. 02)

A partir das ideias de Roncari (2012) podemos perceber a intima relacdo entre a danga e a
tecnologia, em especifico nas interferéncias desta sobre aquela, no entanto, destacamos também sua
reciprocidade, uma vez que o corpo também possibilita avangos sobre a tecnologia, em uma via de
mao dupla.

3. ESTACAO DANCA III: RODOVIARIA OU A ENFASE DO AMBIENTE SOBRE O
CORPO



Na ultima ‘Esta¢do” observa-se que o dia ja estava entardecendo. Essa questdo contribui
sobremaneira na iluminacao da cena e consequentemente na poética dos movimentos realizados.
Além disso, ¢ importante ressaltar que o ambiente da Rodoviaria extrapola informacdes. O
comércio que acontece no local chamativo com luzes que piscam em sua entrada, as lojas sdo
pequenas e cheias de artefatos. As lanchonetes sdo pequenas e com forte cheiro de gordura dos
salgados fritos. Além disso, os sons do local sdo muito intensos: muita conversa, barulho dos
motores dos Onibus, taxis e outros. Nesse sentido, o corpo torna-se “timido” em meio as
interferéncias signicas que ‘lotam’ o local que se torna o protagonista do texto da cena: o corpo ¢
coadjuvante.

Fig 03: Experimentagdo na Rodovidria.

Nesse sentido, torna-se importante perceber “o como” que este corpo consegue se
relacionar, e se transformar, no contato com o cotidiano da cidade. Nessa “nomadancidade”, engaja-
se a propria constru¢do espago-temporal, que também se modifica ao se relacionar com “os outros
corpos”. Assim como, nota-se que os relacionamentos nunca sao vias Unicas de entrada e saida de
informagdes, mas sim, estruturas complexas, teias nas quais existem varios pontos de intersecc¢des
que podem levar a diversos caminhos que sempre se relacionardo entre si, ou seja, uns com 0s
outros, aptos a formar diversos desenhos, varios textos e multiplos sentidos no contexto da
experimentacdo em videodanca.

CONCLUSAO

Além das informagdes prévias do ambiente, o corpo dangante também tem um repertdrio de
movimentagdes, de memorias e producdes de sentido por meio da tecnologia. Estas relagdes tecidas
entre o enunciador e o enunciatario dadas na jun¢do do corpo com o ambiente e a tecnologia, como
uma linguagem hibrida, compdem possibilidades criativas potencializadoras, construindo, assim,
novos sentidos, novas poéticas.



Dessa maneira, através dessa linguagem artistica hibrida, ha transformacao dos elementos
em cena, pela troca de informagdes entre eles que se dialogam, resultando, assim, em um “novo
corpo” que, como apontado pelo conceito de “corpomidia”, se d4 através do fluxo permanente de
transformagdo que age em um processo de constru¢do de diferengas. Assim, o que se denomina
“corpo”, na verdade ¢ sempre um estado temporario de transformacdes continuas ou “textos em
permanente escrita” que, quando agregados a danga, observa-se uma “nomadancidade”.
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