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RESUMO: Esta discusséo se refere a figura do escritor-aut®ragora esta também no meio
digital, um espaco onde ele pode ser observadtodos de forma permanente. Esse traslado
impbe uma série de mudancas na elaboracdo de uidadenautoral por parte do escritor,
entendido como sendo a pessoa fisica, o individisoegcreve. Entdo, esse passo ao meio
digital consolidou a deslegitimacéo da figura dmados nossos dias. A consequéncia dessa
imersdo hipertextual por parte do escritor estal@esua espetacularizagdo. Assim, nesta
sucinta reflex&o, trago a tona algumas problensgsodre o escritor a partir do conceito de
ego-histérias, entendidas aqui como experiéncigsgags presentes no texto em primeira
pessoa. Para isso, tomo como exemplos duas nagati® espirito da prosa" (2012), de
Cristévao Tezza, e "La parte inventada" (2014)Rddrigo Fresan. Procuro mostrar como 0s
meios digitais e a cultura midiatica favorecem usfiexdo metaliteraria sobre a invencgéo de
um “"eu-autor" que satisfaz a necessidade de unoprantocao cujo objetivo é consolidar a
imagem do escritor e do autor ao mesmo tempo.
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Introducao

Ha uma tendéncia caracteristica de alguns es@ittiteais que fazem da literatura de hoje
uma literatura baseada no espetaculo, no exibgriomi no fazer-se visivel. O que quero dizer
€ que ha uma relacdo direta entre a literatural &usujeitos-escritores cada vez mais
espetacularizados, uma relacao favorecida por ubrairacdo entre meios de publicagcao
tradicionais, no papel, e os meios digitais, na. t€hamo hibrido porque escritores e leitores
nao estdo mais sujeitos ao papel impresso coma amt&a vez que suas relacdes se
maximizaram e se estreitaram em funcdo dos ambieldéais que promovem uma menor
distancia entre eles. Essa dialdgica relacdo auwtor agora esta mais dinamica para ambos.

Essa aparente falta de distanciamento entre aseriteitor evidencia outra e indissoluvel

relacdo: a do contagio entre a pratica literarigp¢e conseguinte, da pratica artistica) com os
meios digitais, especialmente para esses escritatEs vez mais em evidéncia na midia, nas
redes sociais e em eventos literarios, parte doepsm de exibicdo do qual trato aqui. A
producdo e consumo da literatura de hoje estafisigiivamente influenciada pelos espacos
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virtuais, o que acaba contagiando a constituicaokda literaria enquanto objeto cultural e
sua recepcao. A obra literdria tem ganhado ouwafiguracdes e formatos, assim como a
constituicdo da identidade do autor tem sido aéetada vez que, para alcancar cada vez mais
um publico leitor, esse autor constréi uma imagamlipa que |he garantira visibilidade,
ainda que essa imagem pessoal seja inventada, isspgposso dizer que o escritor de hoje
cria uma espécie deersona. Os meios digitais garantem ao escritor essa autopgao pela
facilidade com que se pode manejar as informacéssenmeio, a0 mesmo tempo em que o
discurso autoficcional vai ao encontro do avidenesse do publico pelo “outro”, e por isso
falo aqui dessa espetacularizacéo da figura da@scr

Essa transposicdo (vou chamar assim) do escritar@aneio digital parece, cada vez mais,
deslegitimar a figura do autor de nossos dias,lagodre o qual pairava uma aura divina e,
hoje, 0 que se observa, é esse desvelamento dimegue preza por essa presenca marcante
do texto e fora dele. E como se o autor-escritivessse retomando seu espaco antes tomado
como algo mitico, e entdo esse movimento de regtaarda imagem do autor como pessoa
fisica e ndo como uma figura mitificada. O que Bseova é que ha uma grande parcela de
escritores, e, claro, um forte movimento editopat detras dessas articulacdes e construcdes
de imagem e de identidade autoral, que levam aonmedessa premissa da espetacularizacao
de uma imagem publica na rede em espacos virtlaisspetactularizacion de la intimidad
cotidiana se ha vuelto habitual, com todo um atsdeatécnicas de estilizacion de las
experiéncias vitales y la propia personalidad (=alr bien en la foto’.” (SIBILIA, 2013, p.
60).

As ego-historias

Partindo dessas contextualizacdes é que trago a@ainceito das "ego-histérias”, termo
utilizado pelo Pierre Nora, em 1987, em seu "Eskago-histoire”, e que entendo aqui,
apoiado por Nora, como ndo sendo nem uma autofimgfalsamente literaria, nem
confissdes desnecessariamente intimas, nem predisdStratas de fé, nem tentativas de uma
analise psicanalitica de um “eu”. O exercicio dgs-l@storias consiste em voltar-se para sua
propria historia como se fosse a histéria de odéotando aplicar a si mesmo, cada um no
seu estilo e métodos que Ihe sdo caracteristicoibao frio, inclusive, explicativo, que tantas
vezes poderia estar focado em outros "eus", masegtée focado em si mesmo. Duas
narrativas me permitem, sucintamente, pensar saneeito e refletir sobre essa invencéo de
um "eu-autor" presente nos dias de hoje: "O eepdiat prosa” (2012), de Cristovao Tezza, e
"La parte inventada” (2014), de Rodrigo Frésan.

Quando menciono a deslegitimacdo da figura do auébiro-me a perda da aura mitica

relacionada com o oficio de escritor. Na verdaas, iitimos anos, o escritor esta cada vez

mais presente na midia e cada vez mais essa cultigidtica explora sua imagem. O

resultado disso € um jogo que envolve escritoeit®res, editoras e, claro, suportes fisicos e

virtuais ao redor do objeto literario (essa reftex@de ser estendida a outras manifestacdes
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artisticas que néao a literatura, por exemplo) églaa publica do escritor, efeito ou reflexo
de um contexto literario atual que permite a essgiter estar presente o tempo todo, ao
mesmo tempo em que o0 leitor espera relacionar-se e€sse escritor ainda que seja
indiretamente, ou seja, 0 escritor precisa es&sgnte tanto quanto sua obra e acessivel para
interacdo, para o dialogo, pdeedbacks, e é isso que tem alimentado a industria culieal
hoje. A cultura do tecnoespetaculo preza pela image produtor mais do que pela imagem
do produto. Se ha essa tendéncia das ego-histdoasscrever sobre si mesmo na cultura
contemporanea, é porque do outro lado da moedaoe&wdo interesse do publico leitor
sobre aquele que fala de si mesmo, a exemplo desswmcdas redes sociais, das
autobiografias, dos blogues e das memorias. Ha pofaizacdo entre exibicionistas e
observadores alimentando esse cenario literario.

O escritor tecnoespetacularizado sobre o qual fire esta cerceado pelo interesse do outro
pela sua intimidade, pela necessidade que esee e em manter contato direto com ele,
pelo prazer de exibir-se para o outro, pela buscaudopromocgéo, pelo jogo idealizado ao
criar essapersona por detras do nome proprio. Isso interfere tardopromoc¢do de sua
imagem guanto em sua producdo literaria, ou seggcator toma si mesmo como objeto de
sua criacao, a exemplo do que fez Montaigne emc#elres ensaios, e isso tem difundido a
autoficcdo como um dos géneros atuais de maioagiest Isso tudo me remete ainda a ideia
de Guy Debord em "A sociedade do espetaculo”, 8&,J8rque essa tecnoespetacularizacao
estda diretamente relacionada com uma sociedadeodeurno organizada em torno da
producdo e consumo de imagens e objetos cultkagxemplo dos dois autores que trago
aqui, ambos mantém paginas atualizadas na intérmetgie reforca o interesse em manter
contato com seus leitores, por exemplo, emborasedpossa garantir que sdo 0s proprios
escritores que os mantém atualizados.

Essa mecanica promovida pelas redes sociais solw@ntato direto com leitores ndo é
novidade. Autores de blogues fazem isso ja ha algampo e antes mesmo da internete isso
poderia ser observado, em menores proporc¢des,ragigdocais, por exemplo. Essa presenca
na rede nao sO corrobora essa espetacularizacgigai®s, como também aponta para uma
tendéncia em escrever sobre si mesmo, que, poo, cachabou contagiando o mercado
editorial em funcéo de habitos sociais que mudaram funcdo da disseminacdo do acesso a
internete pelo Brasil e pelo mundo. Poderia dizeda que isso € também um indicio
antropolégico que afeta habitos socioculturais eivelnglobal e presente na cultura
cibernética. Nela se observa essa exposicdo dééeassescritores de literatura tém utilizado
isso em seu favor por meio das ego-historias, tasisos autoficcionais.

Mais do que a constru¢do de um sujeito tedricadi@al, esses escritos em primeira pessoa
tém, na autobiografia, o artificio da invencdo de 'eu”, ou seja, esses autores-escritores
transformam teoria em objeto de discurso narratvoutilizam a escrita ficcional, com

situacOes e personagens nem sempre inventados@esauir identidades, papéis sociais e
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institucionais, além de explorarem suas transfod@s@essoais e artisticas. Sao estratégias
de autopromogéo.

Isso é o que acontece em "O espirito da prosaGriovao Tezza. Narrativa em primeira
pessoa, Tezza nos relata sua vida como profissgasaletras e como comegou a escrever.
De fato, por ter sido professor universitario, aratava tem muitas marcas préprias de um
estudioso da teoria literaria e, por toda a namaatio narrador-personagem relata
acontecimentos de sua vida profissional e académe#s do que sua vida pessoal. Ele
escreve sobre suas aulas na universidade, sobmefe€ncias teodricas que acabaram
influenciando em seus trabalhos como professolagp,ccomo escritor, que acabaram o
levaram a escrever essas memoarias autobiograficasemorias intelectuais, como prefiro
chamar. Em 44 capitulos, Tezza procura construg mmagem de si mesmo, uma imagem do
Tezza escritor, caracteristica das ego-histéribeesas quais comentei: a do escritor-autor que
constréi uma experiéncia memorialistica, confesgiquor vezes subjetiva, e que desmascara
seu "eu" intelectual mais do que seu "eu" pessoal.

Por sua vez, a tessitura narrativa em "La partenitada”, de Rodrigo Frésan, apesar de
também a considerar uma ego-histéria, € um exeropio algumas distingdes quando
comparada a narrativa de Tezza, sobretudo porquearador, ndo declaradamente Frésan,
nao foca apenas em sua vida intelectual. Frésarsaabmais a linguagem, talvez por nao
fazer parte do mundo universitario e por ndo tdo somado pelos grilhdes da teoria como
Tezza. Em suas monumentais 566 paginas, Frésartaoub&m narra em primeira pessoa,
mas ndo se declara narrador, como Tezza, nortaiaiseurso em uma pergunta: "Como
funciona la mente de um escritor?", e relata vidsspal e vida intelectual, neste caso, a de
escritor. A narrativa é protagonizada por um irgea@te personagem-narrador chamado "el

escritor", que tem plena consciéncia sobre o sblicodeitor em tempos de internete:

A los lectores electrocutados de ahora, acosturnbradeer rapido y a leer breve en
pantallas pequefias, Y, si, adiés, a todos ellosjeslos por el tiempo que dura y
dure este libro. Desenchufarse de fuentes extepaaia sélo alimentarse de
electricidad interna. Y ésa es — warning! warningal menos en principio y en el
principio, la idea aqui, de aqui en mas, estanréides. (FRESAN, 2014, p. 18)

O que percebo nas duas narrativas, ainda que pxpleitd-las brevemente aqui, é
exatamente essa compulséo por um "eu" que se sdiagizado e virtualizado apesar de seus
distintos niveis de ficcionalizacdo e confissdgagacerteza que a autoficcdo sempre carrega
consigo. Essas duas narrativas (ndo ouso chanfizdgéss) sdo exemplos de uma exposicéo
aumentada de um "eu", ora mais, ora menos, quersyam uma "persona’, uma imagem,
que quer ser vista, como se observa também em sediss reality shows, blogues, sempre
prezando por esse jogo com o leitor e sempre em daaotarreferencial, confessional,
autobiografico, metaficcional, uma alternanciaefitcéo e vida.



Contextos hibridos

Vivemos tempos de literaturas hibridas nos quai®t@iano tecnoldgico esta presente no
discurso narrativo e contagia, interfere nas tramastexto literario, sobretudo quando
dizemos que a literatura atual é de leitura rapigauco complexa porque o perfil do leitor de
hoje se adéqua a esse rapido mundo das telas qmitzmlores e da velocidade com que as
informacdes séo veiculadas pela rede e fora delammguagem literaria e a obra estdo imersos
em um espaco multiplo, espaco esse hipertextugleevalorizado com relacdo a veiculacao e
construcdo de identidades. A literatura atual, cande Tezza ou a de Fresan, presentificam-
se como exemplos de ego-histérias a0 mesmo tempaoueminternamente, operam em
sentidos opostos: uma mais proxima do diario interep outra mais préxima de um diario
intimo e ficcionalizado, respectivamente. Novamemis deparamos com essa hibridizacéo
de géneros e técnicas.

O eu como objeto e centro de atencdes, e também cbjeto ficcional, é a chave da questédo
que envolve as ego-historias (Em “A chave da c§2@07), Tatiana Salem Levy trabalha

com essa metaliterariedade narrativa) o que desvedaiater dialdgico do ver e ser visto, ou
seja, do "eu" e do "outro" e que revelam ou conralmoa premissa aqui discutida de que os
tempos atuais sdo tempos marcados pela autoafiompela exibicdo, pela autopromocéao e
pela espetacularizacdo de uma imagem que esse™esprera ver. Esse movimento mantém
em contato todos 0s sujeitos envolvidos, escriterdsitores, nessa magquina cibernética
idealizada e materializada pela tela do computadas, também fora dela.

Em suma, essas minhas consideragdes implicam refftea&o mais alongada sobre o lugar
da autobiografia, da identidade literaria e do mdocde consumo nessa sociedade do
espetaculo de hoje. De fato, se consolidam novagdés para os papé€is do leitor e do
escritor: o leitor mais interativo, mais atento aisrcritico; o escritor mais preocupado com
sua imagem publica, mais exposto, mais focado ninmgaagem cotidiana. Assim, as ego-
historias, tratadas na Franca desde o final dos dad 980, ganham espaco neste cenario da
escrita que extrapola o vivido, e € aqui que ataspkarizacdo dessa imagem autoral emerge
aliada a esse espaco dos meios digitais.

Referéncias
FRESAN, RodrigoLa parte inventada. Barcelona: Literatura Randon House, 2014.

DEBORD, Guy.A sociedade do espetaculdrio de Janeiro: Contraponto, 1997 [1967].

SIBILIA, Paula. La intimidad como espectaculo Buenos Aires: Fondo de Cultura
Economica, 2013.



TEZZA, Cristovdo.O espirito da prosa uma autobiografia literaria. Sdo Paulo: Record,
2012.



