mais abrangente e cultural, desvinculando-se da tradicional e,

ds vezes, inoperante aproximacdo entre autores e obras.

ERRATAS DA BSCRIT'A
O reptdio do autor pelo discurso ensafstico brasileiro,

pautado, especificamente, pela dic¢lio de Gilberto Freire que
caracterizaria um certo tipo de “"cultura auditiva" se. reforga
pela exposigdo argumentativa e sistemdtica do pensamento;:;de,
Costa Lima. Ao denunciar as marcas de oralidadebe imerovisaqﬁo
do ensaio, rico em palavrério e artificios sedutores, revela-o
como fruto de uma,'cﬁltura transmi}ida de boca em boca, sem
cadeias demonstrativas e cujo palco é a "palavra teatrakizada™.*
Segundo o critico, a intélectua]idade brasileira, moldada no
hdbito do palco € da tribuna, se vé retratada como desprovida do
espirito de debate e reflexdo, por acreditar na poder sedutor do
discurso e se contentar gcom a precariedade dos aréumentos. Essa
improvisagdo funciona como arma de dois gumes, pois serve tanto
para preservar a condig¢do colonial da cultura brasileira quanto.
para privilegiar o espirito prdtico e experimental, contrapondo-
o & reflexd3o teé6rica. Tal argumento se expande para questdes
ligadas a dependéncia cultural, quando afirma _ ser a
desorganizaclo e auséncia de método no pensamento de um povo

grande fator para se consolidar a condicio de dominado frente bey

outras culturas. O crftico assim se expressa:

4 cf. LIMA, Da existéncia precdria: o sistema iintelectua! no
Brasil. ’ l i .
t



13

"E do ponto de vista do sistema intelectual, o .

pior do autoritarismo ¢é que ele acostuma a
intelligentsia ao pensamento impositivo, que nio
precisa demonstrar, pois lhe basta apontar,

na¢des econdmica e culturalmente periféricas,
como a nossa, esta consegiiéncia ainda se torna
mais intensa, -porque © seu horror & teorijizagéo
prépria as deixa duradouramente sujeitas A

teorizagdo alheia."®
*Conseguindo captar, com lucidez, a relagdo entre os
hébitos e costumes do senhor colonial e a existéncia do discurse

eloqliente, "voltado para fora”", Costa Lima, nesse artigo,

reforga a  ponte entre linguagem e contexto social, por meio de

fina associag¢8o interdiscursiva. Os costumes de uma sociedade

que tem por vocagdo expor-se publicamente, sd3o isomorfos A

preferéncia por um discurso igualmente voltado para a

mostrar com o dedo, 'a verdade'. No caso das-

receptividade piblica. A criag¢io de um efeito sedutor -ﬁmﬁorta
mais do que o "razodvel" encadeamento de idéias.

Interessante registrar, ainda nesta linha ensafstica, a

declaragdo de¢ César Ferndndez Moreno, organizador do volume ‘da

Unesco dedicado & América Latina — América Latina "en su
literatura® — na qual se valoriza o cardter intuitivo, poético e
adivinhatério do ensaio. Contribuindo par% o reforgo Qa visdo
"irracionalista” e telirica do ferceiro Mundo, a postura
assumida pelo organizader da publicagio endossa uma vertente
ideolégica e autoritﬁria que insiste em reforgar a face

[ aiaanll R
desorganizada, sclvagem ¢ experimental da América Latina:

S5 LIMA, Dispersa demanda, p.15.

¢ MORENO, César Fernandez. Coordenacién e introduccién.”

Introducci6én. In: —. América Latina en su literatura.
México: Siglo Veintiuno Editores, 1972..

+

.
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"Pero esencialmente., la via ensayfstica, con lo
que el cnsayo tievne de poltico — esto es, de

intuitivo., de¢ adivinatorio — nos ha parecido el”

mds adecuado para cncarar esta realidad fluida,
m6vil, que es hoy la América Latina. No se
espere, puces, un rigor cientifico, una precisién
suciolofica o estética, una ordenacién histé~
rica, sino el nervioso saltar del pensamiento
sobre una realidad que también se desplaza
imprevisiblemente, como un potro sin domar.,"’

Lutar contra essa ingenuidade cultural que perpassa a
maior parte dos discursos totalitdrios sobre a América Latina &
a grande tarefa 2 qual Costa Lima tem se empenhado, notadamente
no que se refere & recepgio de teorias estrangeiras.

outra facets do ecnsaio praticada pelo critico 'diz
respeito A forma enunciativa utilizada na exposigiio de iQéias.
conjugandc, simultancamente, descoberla. e erro, rasura e
conserto na escrita que vatr sendo construida. Ao ensaiar
gossibilidades e hipétcsés a partlir de rigoroso procedimento
etndolégeico, essa forma narrativa tem sido praticada de modo
exemplar pela nova cnsaistica brasileira, na qual o recorte
analitico é processado pur'via obligqua ¢ indireta.

O discurso critico de¢ Costa Lima se nporteia pelo
exercicio de uma enuvaciaglio dramatica — diferentemente do que
s¢ processa ra utilizagio de uma retérica de ostentagdo e do
vazio —~— no sentido de se expor e dialogar coﬁ um interlocutor
oculto. Escrita j5ue se exibe em espctéculo, inserindo ai o
narrador como s.jeito-ator da dramntiza¢ﬁ3 de um saber. O

carfter de espetédculo de seu discurso ndo se restringe apenas ao

jado polémico. & encenagio continua de um debate no interior do

7 Ibidem,p.1€!.

e
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texto, mas na exposigio e abertura dos bastidores. Trata-se da
configufaqéo de uma prdtica metalingifstica de eStilo critico, o
espe&éculo da escrita se convertendo em seu ensaio, dada a
impressdo de se estar lidando com o experimerital e o provisdério,
conceitos e idéias que serdo, posteriormente, desmontados.
Escrever, para o autor, & sempre adiar, corrigir e se preparar
para & errata que certamente se imprimird mo prefédcio, no
posfﬁcio~ ou noutro ‘volume. Esse procedimento se espelha na
redup[icaqao. em abismo, de. temas com os guais trabalha,
projetos refeitos e rasurados pela mio irrequieta do revisor. A
simultaneidade entre a proéucao e a recep¢io de um argument;
permite ao autor, pelo efeito da prétic§ me£alingﬂistica,
transformar-se no primeiro leitor e crftico de seu texto. L

O aspecto artesanal da escrita impede ao leitoffa.bﬁsca‘
segura de um pouso, ao se certificar de que & armadilha estd
criada e o mais prudente & entrar ‘no jogo inferlpcutério.
Imprime-se , a0 receptor uma sensagdo entre instigante e
decepcionante, por ser obrigado a perceber os vazios e 5 se
conscientizar dos limites de todo. saber. Roberto Hozven, en
brilhante ensaio dedicado a O controle dohimaginério, ressalta o
carfter metalinglistico do texto de Costa Lima, considerando-o
como “"metalinguagem sem Barreiras“, seja com relag¢do ao autor,
ou quanto aos discursos eruditos: “"Cuando se leen sus textos se

w .
tiene la impresién de que el mismo LCL estuviera releyvendo con

nosostros, por encima de nuestro hombro, lo que otro LCL

escribié antes y, al cual, el LCL que re-lee con nosostros,:le .-
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concede una credibilidad relativa..."8

Critica em palimpsestb. em que se rasura o tempo todo o
original, insistindo nic no apagamento e no esquecimento do que
foi escrito, mas na dilui¢do de uma profundidade interpretativa,
que permanece, ao contrdrio, na porosidade superficial da
escrita. O vreenvio infinito e a circulagdo proviséria de
enunciados participam do ato v}gilange e censor do sujeito,
tornando o referencial mével, como mével 6 todo .o ‘ideal de
verdade., A distﬁnciq em relag¢iic ao dito e ao original se
apresenta ainda na figura oblfqua e peterogénea do sujeito que
escreve., Metafora da critica em palimpsesto, O apagar e rasurar
do texto primeiro repétem o gesto desmitificador da escrita da
cultura periféricg; sempre . atenta a essa mobilidade

;

significativa dos% con:gilos. ao Jugar onde pontificam a
"verdade” e a razaoi

0O cardter experimental da escritta se mostra, também, cm
contradicio com a “"racionatlidade" e o desejo de rigor do método
estruturalista defendido pelo autor, na primeira fase de sua

obra, sendo reiterado, nos textos mais recentes, pela necessi-

dade de estubelecer barreiras conceituvais, defesa muitas vezes .

prejudicizl para o melhor trénsito das categorias operacionais.
Voltado de forma incisiva contra & mentalidade

ensaistica da critica, nos moldes de G. Freire ou R. Barthes,

Costa Lima sc¢ investe de aparato interpretativo — notadamente

na fasc estruturalista — comparado & técnica do "quebra-

8 HOZVEN, Roberto. E! discurso de! ensayo, a propésito de "O
controle do imagindrio", p.84. s
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L3
cabegas"™, prépria do género detetivesco, utiiizando-se, parav
tal, de argumentos, provas ¢ conclusdes. A defesa do }aciocinio
l6gico e sistemdtico expbe em espetdculo sua escrita, as
acrobacias do trapezista, ao assumir os perigos e riscos dessag
postura.® Aprendendo com Lévi-Strauss o rigor metodolégico e al
precisdo conceitual, 6 autor encontra meios de contrapor-se A v
tendéncia de transformar a critica literdria em “género
literdrio” (na linha ensaistica de BRarthes), ou a proliferacgido
metaférica da linguagem critica (nos moldes de Derrida). Na.
“ realidade, o que se propde é a denincia da reduplicagio
espelhada na linguagem-objeto, .reduzindo-se a critica ao puro
exame da textualidade e auro:rcferencfaiidade da literatura,-
tépico a ser retomado em O fingidor ¢ o ccnsor,'nos capitulos
consagrados a Borges e Derrida. -

Curiosamente, a defesa de um olhar perscrutador baseado -
em provas e argumentos, requerendo  do - sujeito  posigédo
distanciada e contida de scus anscios interiores, aproxima-se da
teorizagdo sobre o estatuto do sujeito ficcional.. O teatro
mental, '"metdfora iluminadora do ficcional” e marco da poética
valeriana, serd de grande contribui¢dc para o estabelecimento do
cardter fingido e errética do sujeité' ficcional.l® Nio seria
também esse o estatuto do sujeito da critica pretendido por

Costa Lima? A mesma mobilidade do sujeito e de perspectivas, a

refragdo e o "irrealizar-se do epy enquanto sujeito" se processam

9 Cf. LIMA, A perversio do trapezista, p.12S.

106 cf. LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.19i e ss. l
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11 LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.373.
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na atitude analitica, contaminada por uma enunciagdo ficcional-
literdria e participante do movimento incessante de trocas

discursivas. Esse trinsito impde barreiras, pelo fato de

existirem intencionalidades diferenciadas em cada discurso — o

cientifico e o ficcional - mas aponta para o procedimento
simultdneo existente entre a linguagem-objeto ¢ a metalinguagem.

A modbilidade do sujeito enunciativo se evidencia, ainda,

pela sujeicdo A , sucessividade temporal da escrita, em que

mudangas e -reflexdes vdo surgindo ao longo do trajhfo

[,

discursivo. Os .vazios desse trag¢o inconsciente n3o conseguem ser
L]

controlados pelo sujeito da enunciagio que  continua,’

obsessivamente, corrigindo o fascunhq ¢ & marca do "outro eu":
sujeito que se QITETiza, confrontando-se sempre com reflexées
realizadas em outro tempo éu recentemente vivenciadas; escrita
que flui de maneira lenta quando se deseja revisitar textos de
tedérico predileto e se atemoriza com a perdé do encanto da

primeira leitura: .

"Mais que doutras vezes, hesito ante esse
comego. O papel é 0 mesmo, mas parece
estranhamente rugoso; o lAapis ndo avanga ¢ a
chuva entorpece o ritmo da frase. Talvez tema
que minha leitura ndo mais seja capaz do antigo
encanto em que, perante cstas mesmas s pAginas,
costumava mergulhar, vinte anos atrds. Talvez
tema o fantasma de quem #s escreveu. Mas ndo, as
pessoas queridas ndo nos assustam,"!

-~

Amoroso leitor de Auerbach, Costa Lima participa do

ritual imagindrio onde se processam a simultaneidade temporal e

i

-
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o encontro real atrdvés da linguagem. O reencontro com o
te6rico, apés anos de convivéncia intermitente, conserva o mesmo

entusiasmo de antes.

TECENDO DA DIFERENGA

"Depois disso, so partir, espargiu o suco de uma
planta infernal e, mal Aracne foi tocada pelo
filtro maldito, cairam-lhe os cabelos, o nariz e
as orelhas; a cabe¢a tornou-se miniscula e o
corpo se encolheu proporcionalmente; nas

. ilhargas se prendem dedos em lugar de pernas; o
resto é ventre, de onde, no entanto, deixa
escapar o fio, e, tornada aranha, continua a
tecer, como antigamente."”

Palas e Aracne-Ovidio

0 bordado de Aracne representava O encontro proibido dos.
deuses com os mortais e Palas Atenas transforma a rival em
aranha, condenada a urdir, eternamente, sua teia. Essa disputa
entre as dups tecedeiras .ilustra a vitéria da razdo contra os
desmandos da imagina¢Zo, em que o poder divino censure a obra
dos mortais, por ameagar a suposta harmonia do poder.
Possuidora, desde a sua origem, de uma fungdo cosmogdnica e
ordenadora, a arte tem em Palas sua guafdia, que ir4 censurar,
no desenho de Aracne. o hjiato e a desordem trazidos pela ruptura
da continuidade c6smica e da hierarquia entre deuses e mortais,
Aracne aprende a técnica da arte de Palas e inverte o aesenho. a
trama da histéria. Copia a técnica, mas desenreda o }mbroglio,
parodia o tecido e canta em honra dos deuses. Reorganizar,

artisticamente, esse fio desfeito, relembra e réproduz a cena

vqfr-”.'t"’- .





