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pela poética cabralina, metéfora de toda proposta do
estrutﬁra!ismo literdrio de Costa Lima: ‘”serﬂ ilegftimo
considerarmos a assimetria da estrutura profunda isocronica &
pacsia da antilira? Nio, é mesmo por se querer antilfrico que o
.poema se faz assimétrico, na presun¢io de que o ritmo do
equilibrio é, . pelo menos para a consciéncia do homen
9onte$por§neo. um encanto de paralisia“.?

.A releitura do estruturalismo - lévi-straussiano em
particular — detectando os limites da teoria e do método, serd,
;ontuda; efetuada de maneira exemplar no ensaio “Estrutura]isqo
e crftica-Iiteréria",_inclufdo em Teoria da literatura em suas
fontes, onde o critico pondera sobre as cnn‘scquEr.lcias advindas
da auséncia, na abordagem literdria, da figura do receptor e da
histéria. Esse olhar sempre atentﬁ 4 diferenga e aos o'.l:staclulos
epistemoldégicos impede alirmar que o t;ajéto_analjtico de Costa_
Lima esteja marcado por. uma Jinha continua de .pensamento. O
ensafsta nio cansa de alertar para as diferengas e os recortes

histéricos peculiares a toda e qualquer teoria.

FICCOES

"Em vez de um sujeito, pura e transparente

miquina wmental, passei mais modestamente &
soncolem. MW sujeito vigilante quanto 2 sua
prépria subjetividade, vigilancia suficiente

apenas para eliminar sua auto-referencialidade,
seu magistral narcisismo; incapaz contudo de
ultrapassar sua pessoalidade. Neste sentido, a

1€ LIMA, A metamorfose do siléncio, p.126.
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construgdc analftica € também construgdo do
sujeito analista. Mas construgdo a partir de um
umbigo, que permanece sempre O mesmo."

Costa Lima

A passagem do sujeitq "mdquina mental" do estruturalismo
para o "sujeito vigilante" da fase atual, cérresponde. em Costa’
Lima, & mudanga processada nio apenas na figura do enunciador,
como no tratamento e tematizagdo do ijeto de estudo. O veto ao
sujeito respondia & necessidade de "suspenséo do . jufzo", em
favor da neutralidade interpretativa, isolando-se, para tal, as
_ guestdes rela;ivas 4 prépria construgio da andlise. Colocando a.
produgdo artistica- ém posig3o de maior importincia do que a
recep¢ao, reca!&ava-gc a figura do sujeito como criador do saber
enunciativo., O na;cisismo do c¢rftico fazia-o esquecer que era na
condigdo de !eitgr — sujeito que fala de determinado lugar
histérico — que;construia a interpretacio do texto. Se, como
afirma Costa Lima, Lévi-Strauss nd3o se .interessava pela
interpretagao do mito bq!o falante, uma vez que iria apenas
dizer do modelo consciente da sociedade, tal posigdo refletia o
deslocamento do d;stinatério para segundo plano, restando,
somente, & voz autoritdria do pesquisador.’’ A percepcdo do
modelo inconséiente do mito ficaria sob a dnica responsabilidade
de um leitor privilegiado, capaz de distinguir a diferenga entre
as representacdes sociais. Dessa forma, as manifestagdes "cons~
cientes” do destinatério se distanciavam da leitura .simbélica do

objeto, praticada por essc¢ “"sujejlo midquina mental”,

17 ¢f. LIMA, Estruturalismo e crfitica lite;éria. p.246.
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0 autor ird céncluir gue a prética metodolb6gica de Lévi-
‘Strauss, pela diferenga -dc objeto, deixav& sem resposta as
vdrias questdes da literatura, uma vez que o Jleitor de ficgdo
ndo se confunde com o informante do mito, ¢ que nio se concebe &
obra literdria sem.a cpncorréncia efetiva do leitor. O contato
de Costa Lima com teéricos da recepgio e do efeito marca a
transforma¢do entre literatura e histéria, cocm a reintegrag¢édo da
figura do receptor.

O discurso ficcional, passando pelo crivo da recep¢édo
his}érica. deixa de ser definido com base somente na sua
‘produgdo (como se dava na es(ruturalismo lévi~-straussiano),

abrindo-se para uma interpreta¢do comunicacional, pela interacgdo

entre texto e Jeitor. Rompe-se, mais deliberadamente, com o.

garéter imanentista do texto. ¢ recupera-s¢ O horizonte de ume
nova histéria, participante ativa na caracterizagao do
ficcional. Na tentativa de se reconstituir historicamente a
recepgdo literdria, Costa Lima privilegia o estatuto da
difereng¢a frente aos outros discursos, seja guanto A mbdalidade
discursiva ou as particularidades contextuais.

Essa postura critica tem | como coordenada a
"desistoricizag¢do da Histdria", o repidio w#o seu modelo
continufsta e totalizante, dete;minado por uma estrutura
positivista de causa e efeito. Os novos estudos histéricos,
inavgurados pela Escola Francesa 'dos Annales, compreenderam a
importidncia da interdisciplinaridade, reconhecendo nos outros

discursos (psicanalftico, social, literdrio), ele@entos capazes

-



20 LIMA, Sociedade e discurso ficcidnal, p.383.
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de também contribuir para a cxp]icaqao dos fatos histt’)rico.s.le
Afirmhr.'contudo, que a histéria, a subjetividade e o
individuo' estiveram ausentes das pesquisas ligadas  ao
estruturalismo, ndo corresponderia a realidade, uma vez que
eskes elementos forpm vetados é domesticados pelos préprios
sujeitos-analistas. A suspensdo da subjetividade corresponde
ainda 3 da histéria e do individuo, por ameagarem & ordem pre-~
vista por determinada estrutura de pensamento, que cont}olava,

inconscientemente, a evasio de temas dessa natureza.l®

o o)

A opgdo de Costa Lima pelos estudos de hisfdrih e
evidencia na sua admiragio pela obra de Auerbach, teQrico que
sempre soube ler o contexto social no'qual as obras se inseriam,
aprendendo, com Vico, que a .poesia ndo se desvincula da
hist6éria: "Meu prop6sito & ;empre o de escrever histéria™?°, No
capitulo dedicado ao mestre alemdao, "Auerbach:  histéria e

metaistéria”, contido em Sociedade e discurso ficcional, revela-

18 Cf. LIMA, Teoria da literatura em suas fontes, p.455.

12 A tftulo de ilustragilo, verifica-se que os novos caminhos da
Antropologia, assinalados em artigo recente de Roberto Cardoso
de Oliveira, permitem situar a transforma¢io que se processa,
atualmente, no campo das Ciéncias Humanas: "a subjetividade que,
liberada da coergdo da objetividade, toma sua forma socializada,
assumindo-se como intersubjetividade; o individvo, ifualmente
liberado das tensdes do psicologismo, toma sua forma personali-
zada (portanto o individuo socializado) e niio teme assumir sua
individualidade; e a histéria, desvencilhada das peias natura-
listas que a tornavam totalmente exterior ao sujeito cognos=-
cente, pois dela se esperava fosse objotiva, toma sua .{ormese
interiorizada e .se assume como historicidade.” OLIVEIRA, Roberto.
Cardoso de. A categoria de (des)ordem e a pés-modernidade da
Antropologia. In: OLIVEIRA, Roberto fardoso de et alii. P6s-
Modernidade. Campinas: Editora da Unicamp, 1988. p.25.
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se o préprio caminho 'trilhado por Costa Lima, sva posigdo frente
A literatura o 2 histéria, na gual Auerbach ocuparia o lugar de
iniciador. Nesst texto sobre Auerbach, o ensafsta deixa
transparecer sua predilecio pelas idéias iluminadoras do mestre,
- endossando-as completamente:
"Encarar historicamente a poesia ndo signifi-
cava, como entio era freqiiente e nd3o deixou de
ser em nossos dias, vé-la ‘de fora', i.e., em
seu . servigad ou em sua corresponcéncia com as
institui¢des sogiais, nem tampouco 'de dentro’,
como prova de superjoridade individual e de vir-
tuosismo verbal. Significava, sim, identificar a
linha sinucsa pela qual a voz do poeta pertence
2 alteridade sécio-cultural e a alteridade nela
se formula."2!

Os limites da teoria mimética de . Auerbach se prendem 2
atitude frente 2 hist6Oria — considerada ainda sob a perspectiva
continuista — e & postura humani{stica tributédria do conceito de
mimesis como "categoria adjetiva, a servigo da experiéncia da
individualidadce" demonstrando, portanto, # cren¢a na manutendgio

“ do.individbo como niicleo de identidade.

Aberta a via pela lig¢io de Augerbach, Costa Lima, na
trilogia, centraliza o foco de atengdo na historicidade do
conceito de ficcional e de secu contrele pelos discursos
racionalistas, interpretando os textos que oferecem condig¢des de
se analisarem a recepgio e & constituigdo do ficcional moderno.
N6 exame das diversas formas de controle impastas 3 ficgdo,

pretende reconstituir a presenga da historicidade do sujeito

.moderno {iniciada no final da ldade Média), constatando-se gque a

"2t LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.384.
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.t
descqberta da -razdo orientadora corresponde ao surgimento do
sujeito individual. Por essa razdo, o estudo do discurso
autobiogréfico nido tem como objetivo principal o estabelecimento
de caracterfisticas pr6prias a'esse discurso, mas a descrig¢8o das
condig¢des histdri;as de surgimento da autobiografia, época em
que "o individuo se encontra perante si mesmo”. A caracterizagdo
do género se realiza Segundo critérios ligados A existéncia
paralela da nogdo dé'indiv{duo na histéria, ndo se contentando
apenas com explica¢des de ordem interna e desprovidas. ég
contextualizagéo. Nalldade Média, por exemplo, desconheée-se o
género autobiogrdfico, uma vez que a nogdo de individuo, nessa
‘época, ndo havia aindn;se formado. ' ) . .
Munido de vasias documentacdo histérico-literdria sobre
o controle do imagindrio, da ldade Média aos dias atuvais, Costa
Lima pretende descrever a constitui¢do do ficcional enquanto
fendmeno préprio da Modernidade e como inscri¢do "do sujeito
autoral. Recorta tematicaménte esse longo perfodo, além de
reconhecer & larga extens3o de seu projeto e as lacunas que
provavelmente existirdo. ~ Declara, também, ser a trilogia
matéria-prima para ulterior teorizagio dos conceitos de ficegdo,
s

mimesis e imaginagdo, tendo efetuado um "afloramento” do tema do

controle ao imagindrio, pbr ndo pretender esgotar a quest&d:
"0 prego pago pela confiénca na hip6tese ' do
controle foi a afrontosa certeza que, por mais
que fizesse, jamais me aproximaria de exaurir o
tema. O possfvel jibilo em haver encontrado um
caminho vidvel e novo se convertia:na sensacdo
de inevitdvel faléncia. Do que se | poderia ser
dito n3o houve mais que um afloramento. Seria

preciso que outros, conhecedores, do que
desconhego, testassem a hipétése noutros
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ﬁeriodus ou a prop6sito doutros autores ou com
ela fizessem o que sequer -imagino. Sabé-lo
significa retirar da sensagdo de [faléncia o
sentimento de fracasso. No momento em que &
encerrada esta ctapa a palavra exata & apenas: o
que foi feito nido passou de um afloramento."??

- 0 ensaista, quando descreve o contr&le do inaginﬁrio.e 0

" surgimento do. ficcional na Modernidade, a partir do paradigma

inicial, amplia o projeto da fase estruturalista, no qual o

. H

-discurso literdrio ora considerado como pertencenie a iBa

fam{lia de dlscnrsﬂs' {de "representac¢do”), incluindo-se af o

onirico e o mitico.

A definicéo do‘fiqcionnl se concretiza com a ajuda de
outros cdmpoﬁentes, tais como a recepgio e a contextualizagdo.®
histérica. Mapear essa recepgdo fornece - subsfdios para a
definigdo do termo, abandonando-se o preconceito universalista e
englobante, capaz de rotﬁlar discursos sem a existénc?; de uma
prévia caracterizaglio das diferen¢as particularizadas. -

0 autor empreende um projeto moderno de  teorizacdo da
literatura'ao caracterizar o ficcional como o trago de d?fgrenca
em relagdo a outras manifestagdes discursivas, além Je fixar,
com rigor, as barreiras interdisciplinares. Com Cervantes (Don
Quijbte]. instaura~-se o surgimento do ficcional da Modernidade,
a partir da negag¢do da fantasia indiscriminadora — reinado do
ficticio — e do questionamento das verdades comunitérias.?

Produto da diferenca, o ficcional ird se distinguir dos

demais discursos que se caracterizam pela produgio da

32 cf. Posfdcio ao Controle do imaginério.

2 LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.62,
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semelhanga. Costa Lima, na tentativa de melhor tematizar essa
diferenga, assinala as variadas maneiras dé sua manifestacgdo: é)
nas diferentes- formas da tematizacdo do imagindrio: ficcional x
ficctfcio; b) na tematizagdo perceptual e do imagindrio:
ficcional x documental; ¢) no critério de vérdade: o ficcional ~
questiona a verdade estabelecida; d) na questdo enunciativa: o
_ficcional se distingue de outres :discursos pelo grau de
encenagio e distanciamento do eu. A sua‘definicﬂo de discurso
ficcional encaixa~-se perfeitamente no crifério da diferenca como
.divisor de 4guas entre os demais discursos:
"o discurso ficcional aparece como o resultqnte‘
de, uma produgdo da- diferenca, sujeita a uma
tematizagdo do imagindrio, que se caracteriza
como uma territorialidade n#o documental, praze- -

rosa e questionadora da ‘verdade'’ socialmente
estabelecida."?*

O rigor com que diferencia os discursos estd em perfeita
coeréncia com o seu projeto teébrico, evidencgado em todos os
seus escritos: a necessidkde de nd@o confundir c¢rfitica literdria
com ficgdo e de abontar. nas trocas interdisciplinares, o risco
de tdrnari seﬁelﬁante o diferente,' mantendo fluidas as marcas

discursivas de cada texto.?"

24 A distingdo entre "fictfcio" e "ficcional”, no caso de Don
Quijote, estd4 expressa nesta passagem de Sociedade e discurso
ficcional: "Contra a ingenuidade suposta pelo ficticio,
alimentando-se da ijlusdo indiscriminadora de seu_, territério
quanto ao da‘ verdade, o ficcional moderno se alimenta da ironia,
do distanciamento, da constituigdo de uma complexidade que, sem
afastar o leitor comum, n8oc se Jhe entrega como uma forma de
ilusionismo". LIMA, Socjedade e discurso ficcional, p.58.

23 LIMA, Clio em questdo: a narrativa na esprita da Histéria.
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No entanto, cumpre admilir gque maior flexibilidade na
conside'raqa‘io desses discursos, como na posigdo do sujeito-autor
da e{.unciac&a. permitiriam melhor intercdmbio entre a produgdo
ensafstica _e a literdria, percebendo-se "af semelhangas e
.distingdes enunciativas. Pelo fato de a ficgdo ser obje;o de
anilise da crfitica literdria e manter com ela umea convivéncia
continuz, possibilita o entrelacar de e¢los discursivos, dotando
o texto teérico de 'marcas ficcionais, ndo precisando haver,
necessariamente, simbigse entre as duas modalidades. Deve-se
ainda ressaltar que o manuscio da linguagem, comum a ambos os
dliscursos,. incita o jogo .com os signos ¢ a inexisténcia d;
barreiras rigidas entre textos que, embora diferentes, mantém
alguma homologia de tragos. .

No infcio deste ensaio, quando se examinou o “ugar do
enunciador do texto critico de Costa Lima, procedeu-se &
reflexdo sobre a mise-en-scéne da subj:etividnde. uma das formas
de caractcr.izar-s'e o ficcional, retirada do "teatro mental" de
Valéry. Guardadas as devidas distdncias, torna-se possfivel
aproximar a enunciagio do texto ensafstico com a do ficcional,
levando-se em conta os pontos de convei‘g&ncia proce_ssados no
recorie enunciativo. A interrelaqﬁ.o entre o ensaio e a ficgdo
s.".eré pesteriormente reconsiderada pelo teérico, em artigo
intitulado "Personz ¢ discurso ficcional". Reconhecendo o lugar

intermedidrio ovujado pelu discurso memorialistico e ensafstico

"— leia-se Montaigne, por exemplo — Cosla Lima torna-se mais

tolerante quanto ao possivel intercimbio entre discursos-
contaminados pelo fio da ficglio e pela dramatizacdc da persona
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enunciativa: ‘.

"Obras como essas (Biographia Literaria, de
Coleridge, a ' Autobiography, de Collingwood).
indicam que hdé outra forma para que as memérias
deixem de estar  a servig¢o da persona de que-
seriam documento. Esta outra forma, alcangada
por um tragado em ziguezague entre as duas vias
oblfquas e ndo se confundindo nem com uma. nem
- ¢com outra, parece-me Ser o ensaio.

Marcada &inda por determinada rigidez é a diferenga
entre documento e ficgdo, tributdria de certo mal-estar do a%jor.
frente & produgdo brasileira que se propde analisar. Euclides e

L[]

Machado, duas realiza¢des literdrias distintas, desempenham, na
perspectiva tedérica de Costa Lima, o papel de figuras emblemiti-
2 ¢ . §

cas do documento e da ficgdo, Segundo o autor, Os Sertbes seriam

' .

obra de sociologia e ndo de literatura, por trabalhar a mimesis
de forma reprodutora, em que o discurso da realidade suplanta o
ficcional: "Euclides ndo & um monumento da nacionalidade, porém,
o seu mais .expressivo (e lapentdvel) documento"?

Machado, segundo o critico, pelo fato de jogar com todas
as manhas da encenag2o textual, rompe com a relagdo tradicional -
entre histéria e ficgdo e utiliza-se da matéria histérico-
poética para realizar a leitura em palimpsesto da sociedade:

“Qualquer que scja a resposta correta, o fato €
que, depositando na camada apagada do
palimpsesto sua ficgdo corrosiva, inverteu G
termos como a ficgdo se relacionava contempora-

‘neamente com a Histéria: em vez de tornar aquéla
submissa aos passos desta, tornou a matéria

2 LIMA, Persona e sujeito ficcional, p.132,

2? LIMA, O controle do imagindrio, p.203.
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histérico-politica como fonte para seu
desdobramento ¢ radicalizagéo."?
Seria indispensdvel, entretanto, ’ registrar certo
radicalismo implfcito na rotulagdo de obras "documentais"™ e
obras "“ficcionais". Aquelas, se detidamente consideradas,
revelam algum caréter de ficcionalidade que'sé manifesta através
de outras vias, de nuances de critica social que, mesmo
corroborando a sua verdade, desperta para outra vertente
interpretativa. Ent%pde-sg, contudo, qu; toda dendncia exercida
‘contra a auséncia de espirito critico dominante na cultura
brasileira, responsdvel pela proiiferaqﬁo de textos ensafsticos
e literdrios voltados para o documental, resume a postura
, peculiar de Costa Lima no horizonte cultural brasileiro. '

O espirito de polémica que dbmina a obra do autor se
conjuga & atitude constantemente avessa & escrita da méo
direita, por julgd-la, como Cabral, "demasiado sdbia" e, por
isso, incapaz dc.invenc¢io. Ensaia a escrita da mio esquerda, no

.desejo permanente do desconhecido, encarpando a prépria figura
do outro, da alteridade construida de -diferencaé. Respaldado

pelo discurso da negagdo, Costa Lima traz para o espago critico

.

—®a polémica encenagio do saber.

- - e D

28 LIMA, O controle do imagindrio, p.260.
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