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Resumo

O conto “Gladius Dei”, de Thomas Mann, é aqui
estudado a partir de duas perspectivas sucessivas de
acesso: inicialmente referido ao horizonte da
tematizagdo tradicional da ironia retorica, recebe,
num segundo momento, tratamento distinto, onde a
ironia nele presente coincide com uma acep¢do
superior da arte, conexa a cidade que a enseja. Dai
deriva sua peculiaridade, aludida no titulo do
estudo.

A reflexdo acerca da ironia literaria, em uma de suas vertentes
mais tradicionais, adota como referéncia tedrica principal a nogdo de
incongruéncia. Suscintamente, podemos entendé-la como o desajuste
entre o sentido imediato e textual de uma expressd3o e algum outro
sentido latente ou velado possivel para a mesma passagem. A
. divergéncia entre uma intengdo suposta e aquilo que esta dito pode
resu]ltar, para um leitor atento ou bem informado, em um convite ao
risol. -
Vale lembrar que o ponto em questdo é bastante controvertido,
além de compreender inumeros desdobramentos e nuances sobre os
quais, no ambito deste estudo, cabe apenas uma ligeira mengdo. A
determinagdo precisa de qualquer sentido depende de variaveis
complexas, que abrangem desde os contextos onde se da uma enunciagdo
e sua recepgio, a constitui¢io formal do codigo linguistico ai mobilizado,
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até a ja citada intengdo investida no texto - dado altamente volatil2. Sem
ignorar esta adverténcia trabalharemos de inicio com a ironia na acepgdo
proposta, isto €, como um fenomeno vinculado a um certo intervalo na
ordem dos significados de um texto.

Com efeito, a partir de uma possibilidade direta de abordagem, o
conto de Mann se apresenta para nos com uma feigdo dividida. Lemos
nele, sob tal perspectiva, a historia de um combate entre uma encamagdo
juvenil do fervor religioso e moral e o espirito permissivo e prosaico de
uma comunidade motivada por interesses prioritariamente comerciais.
Diante desse quadro, somos instados a nos alinhar a um dos dois
partidos em disputa, tendo por critério de ades3o a pergunta: qual, dentre
eles, € 0 adversario mais risivel?

Figura caricatural, primeiro de uma extensa lista de
representantes do obscurantismo na obra de Mann3, o Jerdnimo
protagonista da historia, aparece como "uma sombra passando em frente
ao sol, uma lembranga de horas tristes atravessando a alma"®. A
descrigao de seus trajes, sua fisionomia e seus modos instaura um brusco
contraste no interior da atmosfera que dominava até ent3o o conto. Este
é, até o fim, seu trago distintivo: trata-se de um tipo esquisito com uma
atitude absurda face a mentalidade hegemonica na cidade.

Esse nivel preliminar de constatagdes € superado a3 medida em
que a historia avanga. Chegaremos a conhecer Jeronimo em
profundidade por um caso singular, quase anedético. A exuberante vida
artistica e comercial da cidade produziu um quadro - uma Madonna -
cuja copia esta em exposicio publica. Chegando diante da vitrina,
Jeronimo se transtoma, incapaz de assenhorar-se da sensualidade
despertada pela contemplagdo da pintura. Esse apelo veiculado por
impulsos recusados e rejeitados pelo personagem empresta um sentido
bastante conflituoso a suas exigéncias dirigidas ao dono da loja: "Vim
pedir-lhe que retire o quanto antes da vitrina aquele quadro”. O quanto
antes em relagio ao publico, talvez, mas também em relagdo a ele, que
apos ver tal Madonna passou trés noites sem dormir. Por indignagio de
sua alma, alega o narrador. Alma esta, alias, que pretende, pela espada e
pelo fogo, apagar e suprimir as “paixdes de nossa came nojenta”. Nossa,
diz ele, referindo-se a quem? Talvez a da personagem e a daquela que
serviu de modelo para a pintura, figura de renome na cidade, capaz - ela
apenas - de suscitar uma grande vertigem envolvendo fogo, espadas,
came, etc.

O mal estar do asceta € dirigido contra tudo o que ele ndo
consegue assimilar. Entrevemos assim, no seu desafio a arte, uma



questio pessoal. O primeiro nivel de leitura se completa: o partido esta
tomado contra esse sujeito fraco, ignorante a seu proprio respeito. Um
impotente, que se traveste da onipoténcia divina para amaldigoar a alegre
cidade. .

Responsaveis em grande parte pelo espeticulo continuo que
aviva a Munique do conto, os burgueses seriam os beneficiarios diretos
dessa rejeigdo a seu adversario,a qual nos leitores somos conduzidos.
Mas essa vitoria facil deve ser ponderada com cautela: a ironia de Mann
tem, pelo menos, dois gumes.

As "pessoas de formagdo humanistica, versadas em artes e
ciéncias” que povoam a narrativa - estudantes, caixeiros, turistas,
pintores, logistas - ndo parecem perceber exatamente a dimensdo e o
eventual valor estéticos dos objetos de que eles dispem para o consumo.
Todos estdo mergulhados em atividades tributarias da arte, “participam
respeitosamente de sua prosperidade”, ouvem e repetem os conceitos que
circulam a respeito dela. Observemos, com Mann, essa gente mais de
perto.

“Miram com curiosidade igual as paredes das casas a direita e a
esquerda”; indignam-se seriamente “"com a possibilidade de queimar uma
reproducdo de sessenta marcos”, falam "de Donatello ou de Mino de La
Fisole, num tom de quem houvesse recebido pessoalmente a autorizagio
de lhes reproduzir as obras". Nessas palavras transparece com mais
nitidez o seu carater. Ndo soa razoavel esta indiferenca em relagio a
variedade de estilos que compGe o conjunto arquitetonico de uma bela
cidade. Ha ai mais voracidade que gosto. Por outro lado, é de um
redutivismo um tanto exagerado que o valor de mercado de um quadro
baste para sua avaliago integral. Afinal: toda essa intimidade com a arte
suscita um bocado de desconfianga.

E novamente, € no episodio da loja de arte que os contomos dos
personagens ficam melhor delineados. O primeiro a confrontar Jerénimo
foi um que "havendo escrito em horas vagas um opusculo sobre o
movimento artistico modemno, estava bem preparado para sustentar uma
discussdo erudita”. Esse diletante vaidoso conclui sua argumentagio a
respeito do quadro oferecendo como critério para apreciagdo do seu
valor: "o Estado acaba de compra-lo”. Muito elucidativo do que esta em
jogo para ele. O segundo a confrontar Jeronimo € menos sutil.
Convocado por seu chefe, entra em cena "uma coisa massuda e
esmagadora, um fendmeno robusto e enorme” que empurra “vagarosa e
irresistivelmente” o asceta para fora da loja.
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Qualquer simpatia alimentada pelo leitor quanto & mentalidade
que anima estes tipos - pelo menos no que conceme a arte - fica assim
circunstanciada. Se um acordo com a posigio de Jeronimo ¢é
insustentavel, tampouco a companhia de negociantes posando de amantes
das artes parece conveniente ou desejavel.

Opera-se com isso uma reviravolta que conclui um segundo nivel
de leitura.

Importa marcar, contudo, que nio esta interditada a opgdo por
qualquer dos lados envolvidos no enredo, uma vez que é possivel buscar
amparo para tal opgio - ou ainda, decis3o - no sentido literal de todos os
trechos citados. Alguém inspirado pela mentalidade mercantil do dono da
loja de arte se reconhecera nas posigdes deste, rindo das pretensoes
daquele rapaz feroz. Que, por sua vez, € capaz de proporcionar aqueles
que encontram sua identidade numa ligag3o austera com a transcedéncia,
a chance absoluta de rir por ultimo quando do advento do "Gladius Dei".

O que volta a baila, portanto, é a indagagdo aludida no comego.
Sera possivel precisar um sentido ultimo atraveés do qual a ironia de
Mann evidencie a quem serve?

O encaminhamento desta questio implica um reajuste de

enfoque. Até agora consideramos o objeto visado - vale reiterar: a ironia
tomada em geral - nos limites de sua tematizagio tradicional., numa
abordagem que aponta sempre para uma discrepancia na
correspondéncia entre um dito e os sentidos imediato e mediato que ele
pode sugerir. O transito truncado que vai, por exemplo, de um conceito
aquilo que ele designa num dado momento € uma oportunidade comum
para a ag3o do ironista, vale dizer: trata-se de um certo pragmatismo
onde, por meto do riso, desqualifica-se a autoridade do interlocutor.
: As conclustes produzidas anteriormente, porém, parecem afastar
o conto de Mann de uma apropriagio sob esse registro. Mesmo
ressalvando a chance de uma leitura engajada de “Gladius Dei" - ou seja,
uma leitura que reconhega ai um sentido estavel e final, uma "moral da
histéria" - julgamos mais proveitoso pensar o caso diferentemente. Pois
parece-nos que a grandeza da ironia aqui em jogo ultrapassa qualquer
parcialidade. Numa analise extrema, acrescentamos: 0 que € proprio de
tal ironia é a equanimidade e a harmonia. Numa palavra: o
distanciamento.

Num ensaio sobre "A arte do romance”, posterior ao conto em
trinta e sete anos, Mann escreve o seguinte: :
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Nido ¢é a ironia o oposto da objetividade? Nio é ela uma
atitude altamente subjetiva, o ingrediente de um libertinismo
roméntico que se opde a toda calma classica e ao realismo? -
Isto € correto. A ironia pode ter esse significado. Mas
emprego esta palavra aqui num sentido mais amplo e maior
do que lhe confere o subjetivismo romantico. E um sentido
quase monstruoso em sua serenidade: o sentido da propria
arte, uma afirmativa universal, que justamente como tal é
também uma negativa universal, um olhar evidente e alegre
abrangendo o todo, precisamente o olhar da arte, quer dizer, o
othar da mais alta liberdade, da calma e de um realismo nio
turvado por qualquer moralismo>.

Esta passagem comporta varias ligdes a proposito dos aspectos
fundamentais da reflexdo em curso. Se ha um sentido ultimo investido na
ironia pelo autor, trata-se de um sentido paradoxal, na medida em que
ndo assegura qualquer certeza fixa sobre si mesmo. O “olhar da mais
alta liberdade”, pelo qual ele é veiculado, ndo admite compromissos
senfio consigo mesmo.

Os personagens do conto podem ser captados a partir das
perspectlvas mais variadas e divergentes: o dominio a que pertencem, a
arte, ndo determina ou encerra qualquer injun¢do necessaria a seu
respeito. Ao dizermos "Jeronimo obscurantista” ou "burgueses levianos”
destacamos de um fundo narrativo homogéneo aquilo que nos cabe. Mas,
a historia € aberta, infinita e sem verdades canénicas. Desse ponto de
vista podemos conceber a medida da alegria ditada pela arte de Mann: os
personagens de "Gladius . Dei" sio equivalentes entre si e o tmnico triunfo
visivel € o da cidade, plano tdo gigantesco quanto o da narrativa. Ambas,
arte e cidade, sdo territorios sem margens fixas, espago de "disseminago
transnacional da cultura”s.

O escritor e critico galés Raymond Williams, num alentado
estudo sobre a evolugio historica das relagdes entre o campo e a cidade,
formula, de modo bastante interessante, o que pensamos ser o nucleo da
atitude cosmopolita. “De fato", diz ele, "essa sensagdo de ilimitadas
possibilidades, de encontro e movimento, ¢ um fator permanente do
sentimento que me inspiram as cidades"”.

Ao postularmos o predicado cosmopolita para a literatura de
Mann - sobre o que a breve narrativa estudada é um caso exemplar -
temos em mente essas palavras. A razdo principal para isto € mais ou
menos 6bvia: a Munique descrita pelo autor ndo se reduz a um cenario
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ou pano de fundo estatico contra o qual se projeta a cena por ele criada.
Ao contrario, a cidade é condi¢do necessaria para o desenvolvimento dos
acontecimentos narrados. Sem ela, nio so0 os protagonistas do conto
estudado perderiam qualquer densidade, como as possibilidades referidas
por Williams estariam dissolvidas. E mesmo que a cidade nio seja
presenga freqiiente na prosa de Mann, seu valor metaforico é constante:
fonte e plano de realizagdes sem limite.

A afirmativa universal da arte coordena-se de modo estrito com
esta metafora. Dispomos das cidades: selecionamos e arranjamos a partir
delas novos enredos cuja narragdo é um modo privilegiado de celebragdo
da vida.8 "A arte floresce, a arte reina, a arte estende sobre a cidade o
seu cetro rodeado de rosas, e sorri”: dessa feliz associagio se alimenta,
triunfante, a tronia de Mann.
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