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Resumo

O conto "O homem que sabia javanés”, de Lima
Barreto € aqui analisado a partir da perspectiva da
ironia como visdo de mundo, inferindo-se na analise
outros conceitos de ironia, bem como reflexdes
sobre a questdo do poder da palavra e sobre a
presenca da figura do trapaceiro como enganador e
ao mesmo tempo revelador de situagdes mascaradas
pela farsa.

O homem ¢ antes de tudo um animal mentiroso.
Guido Almansi

O conto "O homem que sabia javanés" apareceu pela primeira
vez em 1911, na Gazeta da Tarde, do Rio de Janeiro e so foi publicado
em livio em 1948, no volume Clara dos Anjos. Narra a historia de
Castelo, um vigarista que se aproveita da ingenuidade alheia para
resolver seus problemas financeiros. Apesar de desconhecer a lingua
javanesa, “ensina” a um velho bardo a ler um antigo livro escrito nessa
lingua. O bardo, embevecido com tanto “"saber”, faz de Castelo seu
protegido, incluindo-o em seu testamento e inserindo-o na carreira
diploma-tica através de suas relagdes com pessoas influentes. Respeitado

* Mestranda em Estudos Literarios: Literatura Brasileira na FALE/UFMG.

23



por seus “conhecimentos” de javanés, Castelo toma-se rico e famoso
dando conferéncias e participando de eventos intemacionais sobre a
lingua e a literatura da itha de Java.

O conto € narrado em primeira pessoa pelo falso professor, que
numa confeitania relata a seu amigo Castro as peripécias e artimanhas de
que langou m3o para atingjr seus objetivos, evidenciando dessa forma o
discurso do trapaceiro que seduz e engana e a credulidade dos
trapaceados que se deixam seduzir por esse discurso.

Ao eleger a ironia como visdo de mundo, Lima Barreto decepa
as certezas de uma sociedade guiada pelos dogmas positivistas, eivada de
resquicios monarquicos, com seus bardes e viscondes. Além de criticar
tal dicotomia, o autor ironiza as "escoras sabichonas” (pessoas influentes
cujo saber ¢é artificial e improvisado).

O carater de critica social e o fato do conto estar ligado a um
certo periodo historico, ndo excluem o valor literario do texto, nem o
tomam uma obra "menor”. Sua tematica central - a arte da mentira - e
sua construgao, calcada no fingimento e nos jogos de palavras, fazem-no
universal.

A literatura como lugar de expresséo da ironia e a ironia como visdo
de mundo

A ironia tomou-se instituigio com a filosofia socratica, como
tatica de simulagio de ignorancia; passou depois para a literatura

‘helénica e foi posteriommente adotada por Shakespeare, Cervantes e

Swift, entre muitos outros. Com F. Schlegel, no século XVIII, a ironia
encontra na literatura e especialmente na narrativa um terreno fertil para
expressar-se, tomando-se elemento constitutivo da arte de representar e
comunicar. E a partir do ideario schlegeliano que a literatura passa a ser
compreendida como construgdo e a obra literaria como um organismo
vivo, constituido de palavras. A partir de Schlegel e do Romantismo a
ironia alargou sua carga significativa e ganhou autonomia, tomando-se
uma marca da literatura pos-romantica.

Em se tratando da ironia, porém, é dificil enquadra-la em
definigdes rigorosas, ja que nio se pode concluir em definitivo se ela é
um fendmeno, um termo, um conceito ou uma figura de retorica. Alias, a
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palavra "definitivo" n3o combina com a ironia, uma vez que ela é
Justamente uma decepadora de certezas, uma demohdora das verdades
dadas como unicas.

Destacamos aqui algumas tentativas de conceituagio da ironia,
com o objetivo de langar luzes sobre a analise do conto que ora tratamos.
Maria de Lourdes Ferraz entende que a ironia

anda a paredes meias com o humor, o sarcasmo, a satira; o
termo aparece por vezes confundido com designacbes mais
gerais, como ceticismo, troga, quando ndo impostura
(ignorancia fingida) ou até mentira, e ndo raro, acaba por
ocupar uma terra de ninguém.

Em um de seus textos sobre a ironia, Lélia Parreira Duarte diz
que a ironia é algo nebuloso e fluido, que desaparece sempre que alguém
se aproxima. E completa:

A ironia pode ser uma arma num ataque satirico, uma cortina
de fumaga que encobre uma retirada, um estratagema para
virar 0 mundo ou alguém s avessas, ou um artificio que
permite ao sujeito usar a linguagem e viver harmoniosamente
com a falta de completude. Pode ser encontrada em palavras
e atitudes, acontecimentos e situagoes.

D.C.Muecke diz que a ironia € instavel, amorfa e vaga e seu
significado vania conforme o lugar e a época. O Dictionaire de la
conversation regjstra a ironia como sendo uma figura de retorica que
utiliza a palavra opostamente ao pensamento, de forma a ressaltar o que
de fato se pensa. Temos ainda a defini¢do de Vincent Salvador, que diz
que o sentido irGnico esta no jogo da mentira textual, cujo indicio para o
leitor sdo as proprias marcas (con)textuais.

A ironia pode ser considerada ainda como uma "visdo de mundo”
e este € o conceito com o qual trabalharemos aqui. Na definigio de
Goldmann, a visdo de mundo se expressa na obra literania através de um
conjunto de idéias com as quais se questionam certos aspectos da
realidade. A ironia se encaixa nesse questionamento para criticar e
denunciar os desvios das normas, sejam elas morais ou sociais, de um
modo sutil e dissimulado, dentro do que Ferraz chama de "dizer A para
significar ndo A". Em sua produgdo ficcional (e jornalistica), Lima
Barreto pde em seus oculos de ver o mundo as lentes da ironia, para
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através delas tratar de problemas de sua época e criticar a "inteligéncia”
do tempo.

“O homem que sabia javanés" é um bom exemplo disso. Nesse
texto o autor critica o bacharelismo reinante na sociedade e a valorizagio
da figura do suposto sabio, ainda mais quando esse sabio é impostor e
trapaceiro, como Castelo, o protagonista-narrador do conto. O trapaceiro
sabe conduzir com grande habilidade seu discurso, credencial
indispensavel numa sociedade afeita “cultura de palanque®, seduzida
por um saber de vemiz, inconsistente e superficial.

Como se disse acima, a literatura é o lugar por exceléncia da
expressio ironica; sublinhamos ainda a questio da estrutura
comunicativa da obra literaria, considerando a ironia como canal de
comunicagdo, cuja mensagem é o texto e o leitor o receptor. O modelo
elementar de ironia na mensagem lingiistica se faz através de sinais, os
quais devem ser muito bem (dis)simulados, para que a inteng3o ironica
ganhe maior for¢a expressiva, como salienta Ferraz.

Em suma, a intmwo irnica se revela e ¢ apreendida porque a
literatura se expressa através do codigo lmgtust.lco E claro, todavia, que
o receptor deve dominar tal codigo, pois um leitor que ndo tenha um
perfeito dominio, por exemplo, da lingua inglesa, nio percebera a ironia
contida num texto escrito em inglés. Alguns sinais graficos como
reticéncias e parénteses, a escolha de determinadas palavras e a forma
como elas s3o empregadas no texto, propiciam ao leitor uma percepgio
mais explicita da ironia.

No conto em questio os sinais irénicos podem ser observados,
por exemplo, nos nomes de alguns personagens, como o Visconde de
Caruru. Caruru é uma comida afro-baiana, feita com quiabo e azeite de
dendé, bastante escorregadia. No texto é justamente esse personagem que
da um "jeitinho® para arranjar empregos publicos para terceiros,
"escorregando” entre os meandros do Poder. Ou ainda o Bardo de
Jacuecanga, que pode ser lido Ja/cueca/nga, o que revela o tratamento
irénico dado por Lima Barreto a certas figuras da sociedade, as quais
despreza.

Ainda com relagio estrutura comunicativa do texto literario,
destacamos a relevincia do narrador, aquele que "conta” a_ historia
dentro do espago textual e que s vezes é também personagem. E o caso
de Castelo, que narra os acontecimentos falando do presente sobre o
passado, ou seja, de dois planos temporais. O narrador é o emissor que
transmite a mensagem ao(s) narratario(s) que é(sdo) ofs) receptor(es)
explicito(s) da narrag3o. No conto, Castro e o Bardo de Jacuecanga sao
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os narratarios de Castelo. O leitor implicito também € receptor do texto.
Estes elementos propiciam a circulagdo da ironia, a qual devera ser
alcangada pelo leitor real, o co-receptor da narragio.

Os jogos de poder e enganos

A ironia aparece no texto literario como ironia retrica (ou de
pnmexro grau) e ironia humoresque (ou de segundo grau). A ironia
retorica evidencia-se no plano do enunciado do texto, sob a forma de
Jjogos de poder e enganos e a ironia humoresque desnuda os processos de
produg3o de sentido e a tessitura do texto, atraveés de sua enunciagio.

A ironia retorica pretende combater vicios e desvios e por isso
aparece muito na critica social. E através dos j Jjogos acima mencionados
que s3o criticadas situagdes e atitudes que se quer censurar. Para tratar
desses jogos, abordaremos aqui o elemento curiosidade como fator
desencadeador das agdes e do discurso de poder engendrador da trapaga,
discurso este que esta assentado na linguagem — instrumento que
permite ao homem mentir, fingir. Abordaremos também a questio da
busca do objeto de desejo_do enganador e do enganado e como esta busca
entrelaga as situagOes dentro da narrativa.

Nas religides e nas mitologias a curiosidade esta relacionada ao
faustico, ao falico e também fragilidade humana. Em um estudo sobre
As mil e uma noites, Adélia B. de Menezes mostra como a curiosidade
tem lugar de destaque nessa coletinea de contos arabes, tanto no nivel
macro quanto no nivel micro da estrutura narrativa.

Sherazade, a bela contadora de historias, tem sua execugio
adiada a cada noite por causa da curiosidade do sultdo sobre o final das
historias que ela conta. E nas histérias contadas, o elemento curiosidade
também esta sempre presente. A astuciosa teceld de contos sabe
administrar a curiosidade do sultdo, mantendo-o preso teia de seus
enredos.

Transpondo comparativamente efas analises para "O homem
que sabia javanés”, verificamos que a curiosidade também aparece no
conto ¢ em dois niveis. No primeiro nivel (macro), ela se manifesta
quando Castro interpela Castelo, curioso por saber como este se tomou
professor de javanés. No segundo nivel (micro), a curiosidade se
apresenta através do Bardo de Jacuecanga, que deseja muito ler o velho
livro escrito em lingua javanesa. E por causa dessa curiosidade, desse
desejo, que acontece o encontro com Castelo, desencadeando as agdes
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posteriores da narrativa.

Assim como Sherazade, Castelo sabe manipular a curiosidade do
Bardo, tecendo historias que o seduzem. Tanto o sultio quanto o Bardo
tomam-se frageis na busca de seus objetos de desejo: os finais das
historias e o aprendizado do javanés, respectivamente. Sherazade deseja
salvar sua vida e Castelo deseja resolver seus problemas financeiros.
Curiosidade e desejo se entrelagam e entrelagam as situagdes quando
ocorrem 0s encontros entre enganadores e enganados. Dos encontros
estabelecem-se os jogos de dominagio e enganos, praticados através do
discurso que engendra a farsa. Sherazade e Castelo detém o poder
através da palavra e da encenagdo. No conto o poder da palavra de
Castelo é exercido duplamente: sobre o Bardo e sobre Castro, pois € o
narrador que conta sua vers3o dos fatos, podendo também falsea-los.

Diz Almansi que “o homem é antes de tudo um animal que mente
e a arte de mentir ainda nio conheceu nenhuma decadéncia”. Sherazade e
Castelo mentem sobre suas verdadeiras intengdes, dissimulando-as
através de suas historias. A palavra adquire, assim, o estatuto de objeto
magico, tanto no discurso falado quanto na escrita, o que faz do antigo
livro em javanés uma reliquia preciosa, cuja leitura afastara os males que
afetam a familia do Bardo. As historias contidas no livro e "lidas” por
Castelo fascinam o velho e decadente nobre, do mesmo modo que o
sultdo em relagdo aos contos de Sherazade.

Através da palavra falada e escrita, sucedem-se as historias
dentro da historia, formando um tecido cujo fio mais relevante no conto
de Lima Barreto € o fio da ironia.

_Os jogos de poder resultam, s vezes, no engano de todos por
todos. E assim que Castelo além de enganador também é enganado, pois
ndo ¢ capaz de decifrar os caracteres da escrita javanesa que também o
fascinam, a ponto de fazé-lo quase acreditar nos poderes benéficos do
livro. Vale ainda lembrar que os jogos de enganos sio um jogo de
mascaras, uma teatralizagio cujo palco € o espago do texto.

O desvelamento das mdscaras

Os jogos de enganos sdo praticados pelo trapaceiro, que segundo
Bakhtin é uma figura de carater satirico-parodica que se presta
deniincia e critica social. Ligada ao teatro e aos espetaculos de
mascaras, essa figura da literatura medieval influenciou a literatura
contemporanea,
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Castelo encarna o trapaceiro e da narragdo de sua farsa véo
sendo reveladas situagdes da vida social brasileira, na transi¢io do
século XIX para o século XX. Quando conta sobre seu fingimento e suas
artimanhas e sobre o fingimento das pessoas que o cercam, Castelo vai
aos poucos retirando sua mascara e as dos outros personagens. A
retirada das mascaras implica no desvelamento dos processos de
estetizagio do signo lingiiistico. O desvelamento das mascaras € também
uma maneira de fazer leitor e texto dialogarem. O dialogo confere a
permanéncia da obra literaria e no caso dos textos irénicos confirma a
ironia como canal de comunicag3o.

Castelo trapaceia, engana e ao mesmo tempo denuncia. Atras de
seu discurso e de sua mascara vio sendo desenhados os contomos das
marcas ironicas, que o leitor decodificara, inclusive as que estio nas
entrelinhas.

A "Teoria do medalhfio" e a pratica do espertalhdo

Em 1882, de maneira bastante ironica, Machado de Assis
formula uma "teoria" do poder, na qual sdo enumeradas as manobras que
se deve fazer para alcanga-lo. Trata-se do conto "Teoria do medalhdo”,
no qual um pai ensina ao filho como proceder para tomar-se um homem
socialmente bem-sucedido. Medalhdo, segundo Maria Zilda F. Cury teria
varios significados, mas o que melhor caberia € o de "figura sem valor
que, no entanto, exerce posi¢ao social relevante”.

O conto foi escrito no periodo de transi¢do entre a Monarquia e a
Republica (o mesmo periodo focalizado no conto de Lima Barreto). O
novo regime, entretanto, nio trouxe grandes mudangas, uma vez que a
cultura da troca de favores, do clientelismo e do trafico de influéncias ja
estava profundamente enraizada e Machado de Assis faz uma critica
severa a essa situagao, utilizando-se da ironia.

Se no texto machadiano expoe-se toda uma teoria de como
inscrever-se nas esferas do poder, através de um laborioso e permanente
trabalho de construgio de uma imagem, em "O homem que sabia
javanés” evidencia-se toda uma pratica da esperteza, com resultados
garantidos, ou seja, fama e fortuna adquiridas da noite para o dia,
através do golpe certo nas pessoas certas. As formulas do pai dedicado
“e do trapaceiro Castelo sdo muito parecidas. Fazem parte delas saber
enganar, impressionar atraveés da erudi¢go” e investir em auto-promogao.

Os dois contos remetem a uma situagdo que tanto M. de Assis
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quanto L. Barreto ndo deixaram de criticar: a mentira com a finalidade
de obter ganhos materiais. Nos dois textos ha um discurso de poder, para
o poder e pelo poder associado questdo do saber e do falso saber.
Enganar através do saber, eis a tonica da teonia do medalhdo e da pratica
do espertalhdo, as quais sao uma impostura desmistificada pela ironia.

Conclusio

A ironia diz sempre de um lugar e de uma época. Percebendo-a
dessa forma, associamos a esta afirmagdo o conceito de visio de mundo
como operador de nossas analises. Esse "dizer de um tempo" € bastante
visivel no conto de Lima Barreto, no qual a ironia anda de bragos dados
com o humor e o sarcasmo.

As aventuras de Castelo, apresentadas atraves da ironia retorica,
dio conta de um discurso de dominag3o fundamentado no fingimento e
no poder da palavra, cujo jogo de sedugdo permeia todo o conto e €
desmustificado pela ironia humoresque, quando caem as mascaras dos
fingidores.

No conto ha uma valorizagio muito grande da leitura, que
perpassa todo o texto, seja diretamente llgada questdo do livro javanés,
ou indiretamente, ligada aos jomais, revistas e enciclopedias lidas por
Castelo para articular melhor sua farsa. Nos textos ironicos a
valorizagdo da leitura e do leitor institui uma parcena entre o autor e o
sujeito que €. Esta parcena confere obra um carater de transcendéncia
temporal e universalidade.
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