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F OTOGRAFIA DE ARQUIVO

Dons momentos se mterpenetram na superficie da folha em
branco: o passado em processo do curriculum vitae e o presente da
escrita que esboga seu comentirio. No ato de confluéncia da
reescrita, encontra-se, de um lado, o texto que descreve, sucinta e
cronologicamente, o trajeto académico, acompanhado de documen-
tacdo fidedigna — declaragbes e comprovantes; de outro, a
atualizagdo, na tessitura lisa do papel, do texto que reconta e
seleciona os dados ordenadamente arrolados no curriculum.

Constituido de provas que inscrevem o sujeito no meio
académico e institucional, o arquivo pessoal fornece-lhe a biografia
e devolve-lhe a imagem em forma de mimeros e titulos. Espago em
que se privilegiam, na apresentagdo dos dados, a hierarquia, a
selegdo e os critérios de valor, contribuindo para a composigdo do
perfil imaginirio de um determinado ator da organiza¢do acadé-
mica. Texto que se traduz ainda em capital simbélico, avaliado pelo
acimulo de bens armazenados em lenta duragdo temporal. O sujei-
to, peca desta maquina, submete-se ao controle do sistema social e
¢ contabilizado pelo que representa na institui¢do e fora dela.

Examinando a propria estrutura do curriculum vitae,
depreende-se o gradativo apagamento da dimensdo auritica do
sujeito: abaixo dos dados (im)pessoais — registro e nimero de
documentos — o texto relata a formagio académica, cuja
legitimag@o é fornecida pelo outro. O sujeito participa do ritual e,
aos poucos, vai buscando o trago particular que lhe permite pensar
na diferenga, embora sabendo o quanto € poderosa e
tranqiiilizadora a forga da semelhanga. Nas linhas seguintes, o perfil
se compde mais nitidamente com a integragio maior do sujeito no
corpo institucional — a aceitagdo pela comunidade e o
reconhecimento de titulos. As realizagSes mais recentes revelam
preocupagdes voltadas para as atividades que trazem a assinatura
do grupo — projetos coletivos, participagio em comissdes,
editoragdo de livros, organizacdo de eventos.

Na fotografia instantinea desse texto delineia-se a
formagiio de um corpo institucional e historico que compde, com o
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corpo individual, ou um didlogo em diferenca e conflito, ou uma
rede de associagGes. Corpo semioldgico que atravessa a escrita do
curriculum vitae e reconstréi a vida no interior das leituras reali-
zadas, das predilegGes literarias, dos modelos inventados. Madame
Bovary as avessas. Ndo ¢ também a critica, no entender de Piglia,
uma das formas modernas da autobiografia, na medida em que
alguém escreve sua vida quando acredita escrever suas leituras??’

A fria objetividade do corpo textual — comprovante dos
dados biograficos — vai cedendo ao impacto do olhar que
reelabora acontecimentos, desloca datas e desconstréi espagos
fossilizados. Questionam-se os elos que prendem o sujeito a
periodos marcados por posi¢do tedrica mais rigida e refaz-se o
caminho enunciativo do préprio texto da memoéria. Identidades sdo
nuangadas, autores re-lidos, revisadas as paginas escritas. O arquivo
pessoal oferece-se a leitura na sua forma fragmentaria, com textos
riscados e rasurados pelo trago de hoje, reescrita que se movimenta
em ritmo cambaleante e tortuoso, i feicdo do ensaio dramatico da
experiéncia.

Embora se esforce por obedecer & continuidade temporal
do relato, preenchendo vazios ou apagando erros, a releitura desse
arquivo desliza no compasso descontinuo e vertical dos aconteci-
mentos, sabendo-se que essa arqueologia ird comprovar, segundo
Foucault, "que nés somos diferenga, que nossa razio é a diferenca
dos discursos, nossa historia, a diferenga dos tempos, nosso eu, a
diferenca das méscaras”.28

Escapardo por certo as manifestagGes relativas ao ndo-
dito, a0 recalcado — os gestos, as vozes embalsamadas pela
escrita, as paixGes pessoais, a explicagio que resta dos textos
inacabados ou dos projetos inconclusos. A enunciagdo desse
siléncio dependera da escuta atenciosa de quem souber ouvir nas
entrelinhas.

27 Cf. PIGLIA. Critica y ficcién.
28 FOUCAULT. L'archeologie du savoir, p.172-173. (Tradugdo da autora.)
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A escrita decifra o texto-arquivo como palimpsesto,
inscrito em camadas sobrepostas que ora aparecem, ora se esvaem:
a rasurada e a da superficie. Permanece infinitamente nesse texto o
convite & aventura do desvelamento e do apagar das letras,
motivado pelo gesto enunciativo que adia ou apressa sua leitura.
Impossivel manter a ilusdo de que se constroem imagens plenas,
quando se reconhece ser a escrita o suplemento do vivido,
simulacro produzido pelo jogo continuo de presenga e auséncia.

. Niéo seria 0 Memorial uma forma de resgatar o trago
perdido da assinatura, a imagem esgargada do sujeito, ao revitalizar
o curriculum vitae, retirando-lhe sua condi¢do de arquivo morto e
de rigidez documental? Ou seria a citagio de um manuscrito
desconhecido do préprio autor? )

De que ¢ feito um texto? Fragmentos originais, monta-
gens singulares, referéncias, acidentes, reminiscéncias,
empréstimos voluntdrios. De que € feita uma pessoa?
Migalhas de identificagdo, imagens incorporadas, tragos
de carater assimilados, tudo (se é que se pode dizer
assim) formando uma ficgio que se chama o eu.?

O sujeito, ao ser convocado ao retorno da cena e a
participag@io do ritual de investidura de Professor Titular, vé-se
obrigado a justificativa do sentido de seu texto académico, tanto na
condigdo de representante de uma classe, como de responséavel por
um trabalho privado. O discurso proprio e o esforgo individual —
tragos de uma determinada subjetividade — ndo se desvinculam de
um didlogo continuo com o outro, nem se afastam de um relaciona-
mento sempre conflituoso com a comunidade. O gesto isolado, a
pratica individualista ou o corporativismo representam o avesso do
perfil académico, delineado com o objetivo de manter em equilibrio
as forgas contrérias, para o regular funcionamento do sistema. As
diferengas individuais, a servio de uma abertura ideoldgica mais
produtiva, sustentam a dindmica das relages institucionais.

29 SCHNEIDER. Ladrdes de palavras, p.15.
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Mas a comunidade universitaria experimenta, como outras,
o jogo competitivo, o debate ideolégico e a luta pelo poder. A
constatacdo desse panorama real oferecido pelo ambiente acadé-
mico revela que a diferenga, ao invés de atuar como meio de
ampliag3o do horizonte do saber, ¢ utilizada como reconhecimento
de individualidades e entronizagio de "exceléncias".

No interior desse quadro complexo é que a fala do sujeito
oscila, ao perceber que ndo existem mais segredos "cientificos” ou
discursos legitimadores; a pesquisa, realizada por equipes, dilui a
figura do professor, que mantém com os colegas e alunos um
relacionamento menos hierdrquico. A exteriorizagdo gradativa do
saber, conquistada pelos meios mais eficazes de transmissdo do
conhecimento, exige do pesquisador mais empenho criativo e
articulagdo interna das informagdes, ja que os dados ndo sdo mais
guardados a sete chaves. A geragdo atual desconhece o aprendi-
zado solitdrio e autodidata de muitos de nossos mestres, cujo
conhecimento era produto de uma maturagio lenta e interiorizada.

Silviano Santiago, ao tecer consideragdes sobre O Pos-
Moderno de Lyotard, resume o estatuto desse saber interiorizado e
o exemplifica com o romance de formagéo e o romance de artista,
subgéneros que dramatizariam essa prética.

A hipétese fundamental de Lyotard diz que o estatuto
do saber mudou a partir dos anos 50, 60. Anterior-
mente, ele deveria fazer parte da formagdio (Bildung)
espiritual de todo e qualquer individuo para que
chegasse  condigfio de cidaddo participante. Para isso,
o individuo tinha de se entregar, desde a mais tenra
idade, a um lento e gradativo processo de interiorizagdo
do saber, tanto de um saber universal multidisciplinar
basico, quanto de um saber disciplinar e superior. A
escola e os professores, donos de uma informagio
completa do saber, eram os principais responsaveis por
esse trabalho junto aos alunos que, por definigdo,
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tinham informagdes incompletas. O desnivel justificava
a autoridade do professor e a obediéncia do discipulo.30

Oscila, portanto, o sujeito, na construgdo de um texto da
memoéria, por constituir-se a meio caminho desse processo de
conhecimento: nem autodidata nem submetido a um aprendizado
cujo "segredo" se escondia no bolso do colete. Nossa geragdo, por
ter participado de mudangas significativas na sociedade brasileira,
dos anos 60 para c4, pode ver, na década de 70 — apesar da
repressdo politica — o grande avango das ciéncias humanas,
principalmente com a criagdo de cursos de pds-graduagdo no pais.

A figura do orientador de teses é um elemento importante
na elaboragio desse quadro, por instaurar uma relagio menos
hierarquica entre professor e aluno, além de ser também co-
responsével pela formagdo de grupos de pesquisas sobre assuntos
comuns, instaurando a pratica de um estudo mais sistematizado e
democratico. Na UFMG, este ambiente foi favorecido pelo
relacionamento sempre operante entre Maria Luiza Ramos e os
colegas da disciplina, incentivando o trabalho em equipe e
propiciando a abertura de novos rumos para os estudos de teoria da
literatura.

Na PUC do Rio de Janeiro, onde obtive o titulo de Mestre
em Literatura Brasileira, essa mudanga de postura pode ser
explicada pelo fato de seu corpo docente, nos anos 70, ser
composto por professores jovens, de formagdo estruturalista — o
que também contribuiu para o progressivo esvaziamento da imagem
“plena” do sujeito, até entdo dominante nos professores da geragdo
da citedra.

A questdo da "morte do sujeito", levada pelo estruturalis-
mo as ultimas conseqii€ncias, suscitou inimeras reagOes e
polémicas por parte dos que ainda cultivavam a idéia de um sujeito
humanista. Barthes, Foucault e Lévi-Strauss — alguns dos
responsaveis pelo "desaparecimento” do sujeito no discurso das
ciéncias humanas — defendiam principios que também concorriam

30 SANTIAGO. A explosiva exteriorizagdo do saber, p.5.
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para a transfonnagﬁo da maneira de transmitir o saber: o
pensamento anGnimo, o tedrico sem |dent|dade e a supremacia do
sistema sobre 0 individuo.

Sem enaltecer as particularidades individuais nem acentuar
a supremacia institucional comprometedora do poder decisério do
individuo, procede-se & revisita aos mestres, aos autores e textos
significativos na constituigio de um trajeto académico. Citam-se
pessoas, textos, fragmentos de teoria, pedacos de frases que
permanecem na memdria, como detalhes valiosos para o esbogo do
perfil intelectual do sujeito que seleciona e recolhe afinidades.
Percebidas em tempo posterior ao instante em que realmente se
processaram, essas afinidades se reformulam no presente, com o
olhar que apara diferengas e afasta semelhancas duvidosas.

Citar € reescrever os empréstimos, reverenciar os mestres
e, principalmente, reconsiderar o residuo que ficou de determinado
autor ou o que posteriormente foi percebido. O gesto de citar o
outro desvincula-se do processo reativador de influéncias, por se
entender que a transmissdo de saberes se efetua por um sistema de
trocas e doagdes.

O reconhecimento de modelos e estilos, que motivou
mudangas de rumo tedrico, de atitude académica ou de um trago
pessoal, ndo se restringe & busca de fundamentos e justificativas
para 0 avango ou recuo no passo tedrico; repousa em citagdes e
repetictes de certos paradigmas que obedecem tanto a um impulso
individual quanto as coincidéncias de ordem cultural. Ou, como
afirma Borges no ensaio "Kafka e seus Precursores": “No vocabula-
rio critico, a palavra precursor é indispensivel, mas teria que
purifica-la de toda conotagio de polémica ou de rivalidade. O fato é
que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica
nossa concepg¢io de passado, como hé de modificar o futuro".3!

Esta primeira citagdo ja inscreve Borges como o grande
corpo textual que atravessa esta escrita, pelo fato de sua obra
conter constante reflexdo sobre a literatura e seus artificios. Citar
Borges ¢ citar a ficgdo como teoria. O deslocamento da nogdo de

31 BORGES. Otras inquisiciones, p.190. (Traduggio da autora.)
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tempo cronoldgico e do conceito de influéncia reverte o mapa da
historia da literatura, assim como a lingaistica, a filosofia e a
psicanalise reverteram o sistema de idéias e desconstruiram as
questdes de origem e filiagdo. Borges emblematiza, no grande texto
da menidria, a teoria da escrita como citag#o.

- Em depoimento a uma revista francesa de literatura, Le
Bulletim des Lettres, de Lyon, datada de 25 de janeiro/1933, um
agente florestal confessou ser sua biblioteca construida apenas para
uso’ particular. No ato de leitura, tinha sempre uma tesoura nas
mios para que pudesse cortar as passagens de que ndo gostava e
conservar apenas as de sua preferéncia.3? Essa biblioteca, verda-
deira bricolage de textos, consistia num amontoado de fragmentos,
paragrafos da literatura mundial, restos conservados por um leitor
especifico — o agente florestal. Ao cortar os livros da mesma
forma que se cortam as arvores, repete o gesto artesanal da leitura e
da citagZo. O manuseio do papel, da tesoura e das letras simboliza,
ainda, o ato de leitura como expiagio e dilaceragio. Mutilam-se
corpos, sacrificam-se versos, e a citagio promove a circulagdo do
sentido, que ira depender do lugar em que foi enxertado.

A atitude do agente florestal escandalizou o publico leitor
da revista por ter tomado ao pé da letra a prética de citagio que
todos, sem excegiio, exercem: selecionar, cortar, colar e recompor
os textos conforme um determinado recorte pessoal.

Sem a obsess@io do agente florestal, este texto terd
igualmente como objetivo cortar fragmentos de obras, selecionar as
afinidades e reconhecer as dividas contraidas com varios autores.
Constitui-se também como biblioteca pessoal e expGe as provas de
amizades livrescas, de fantasias tedricas e literarias, ao lado dos
retratos de época, volumes manuseados e rabiscados, ou de outros,
esquecidos no fundo da estante. Adquirem nova feigio os autores
que sdo relidos pelo olhar de hoje, motivado por novo interesse
tedrico ou pela prépria modificagdo que impuseram & sua obra.

O olhar percorre as prateleiras e seleciona os autores
conforme a intensidade de leitura, de apropriagio feita de seu texto.

32 Cf. COMPAGNON. La seconde main: ou le travail de la citation, p.27.
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Na critica de tradigdo francesa: Julia Kristeva, Roland Barthes,
Antoine Compagnon, Gérard Genette, René Girard; na filosofia,
Jacques Derrida, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Jean-Frangois
Lyotard; na antropologia, Lévi-Strauss, Yvonne Verdier, Mary
Douglas; na ficgdo, Jorges Luis Borges, Guimaries Rosa, Mario de
Andrade, Autran Dourado; na psicanalise, Freud; na critica
brasileira, Maria Luiza Ramos, Luiz Costa Lima, Dirce Riedel,
Silviano Santiago. Os nomes se multiplicam e recebem, hoje, novas
referéncias. As amizades mais recentes serio nomeadas no
momento em que forem surgindo na escrita.





