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RESUHO

Este ensaio tew como objecto a leitura da obra tedrica de

.

Luiz Costa Lima, levando-se em conta o seu trajeto intelectual

através de suas publicagtes. 0 artigo wvisa refletir sobre as

relacdes entre o discurso fFiccional @ o discurso documental, o

estruturalismo literdrio, a teoria da recepcdo ¢ do efeito, bem

-como o controle do imagindrio na histéria das idéias.

“La critica es unz forma pcst-:‘::gudia;;;,
de la autobiagrafia. Una aumb:oira{:a
idcolégica, politica, cultural. ¥ digo
autobiocgrafia porque toda critica se
escribe desde un lugar preciso y desde
una pesicién concreta.”

Ricardo P.igi ia



’ LUIZ COSTA LIMA nasceu em 1937, em Sdo0 Lufs do Maranhio,

réalizou os estudos de Graduagdo em Recife, na Universidade
" Federal de Pernambuco (UFP) onde, de 1962 a 1964. foi pro.fessor
assis}ente de Litératura Brasileira. Em 1964 f{gi aposentado pelo

Al/1., Especializousse nas Universidades de Madri (1950=i961);
Lishpa (1961) e Harvard (1963)., Em 1972 doutorou-se em Teoria
Liter'&ri'a e Literatura' pompar;ada pela Universidade de Sdo Paulo
(USP), com a tese Estruturalismo e Teoria da Literatura, sbb a
orientagdo de. Antonio Candido. De 1974 a 1975 foi bolsista do *
Programa da D,A.A.D. {Alemanha) e em 1979, da Humboldt, .

Reside desde 1965 no Rio de Janeiro e leciona Jeoria da
Literatura no Departamento de Histéria. da Pontificia Universi- o
dade Cat6lica (PUC) e na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ), onde exerce também o cargo de éoordénador da
P6s-Gradua<;'ﬁo em Literatura Brasileira.’ Reintegrado A
Universidade Federal em 1980, assumiu as atividades diddticas na
Universidade Federal Fluminense (UfF.). onde permaneceu até 1987,
época. em que se aposenta. Exerceu o cargo de Professor 'Visitante ?
em vdrias  universidades no exterior: em 1979, na Ruhr
Universitit Bochum (Alemanha Ocidental), e em 1989, na Stanford
University. _Eg;i_i_g_imua'de—forpo docente da Universidade de
Minnesota como Associate Professoi‘. np‘ Departament of Sp.z-mish
and Portuguese, de 1984 a 1986, Coordenou e ministrou cursos .d._e‘

extensdo en virijas universidades do pafs, congregando

pesquisadores nacionais e estrangeiros, além de ser presenga
1]
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obrigatéria nos Congressos c+S$Simp6sios de Literatura no Brasil e

no exterior.

Representante de uma geragido de crfiticos literdrios e de

professores que iniciaram sua carreira nos anos 60, Luiz Costa

Lima teve participagdc ativa na formagio de grande parcela dos
estudantes de P6s-Graduagdo da PUC/RJ, juntamente com Affonso
Romano de Sant’Anna e Silviano Santiago, entre outros.

Atuou de. forma eficaz na divulgacdo e releitura de

vdrias correntes da critica que aqui aportaram, citando-se, Q}n-'

tre elas, a teoria estruturalista baseada na antropolggia lévi-

straussiana e na psicandlise lacaniana; a estética da .recep¢do e

.do efeito; a sistematizacdo do tema sobre o veto ao imagindrio e

o surgimento da.;i?géoria do ficcional na Modernidade.

Autor de alentada ;bra ensafstica, composta de artigos
publicados em peri6édicos especializados no Brasil e no exterior,
e de livros cujo primeiro tituio — Por que® liferatura é de
1966, e o ﬁltimo. Pensanflo nos trdépicos, de 1991. Exerce ainda

papel ativo no meio editorial brasileiro, organizando antolo-

gias, participando de comités editoriais de revistas, traduzindo

obras ficcicnais e ensaf{sticas, além de colaborar regularmente
nos melhores jornais do pafs. Sua obra tem sido acothida com

receptividade no exterior, tanto pela publicacdo de  artigos

quanto pela tradugdo de O controle do imagindrio para ¢ inglés ¢
. -y

. M L]
o alem3o. The dark side of recason € o tftulo da edigio americana

que reune Sociedade ¢ discurso ficcional e O fingidor e o

censor. Esta publicagdo tem o selo da Stanford University Press. -

- !
i



O escritor que data e assina sua obra aponta,  de
imediato, para um lugar e um tempo de onde se fala. Marcas e
assinaturas, ora grafadas convencionalmente por meio do nome do

autor ou de prefdcios, ora diretamente lancadas no interior do

.

‘texto ou em final de capitulo, corporificam contextualmente a

escrita. Tftulos, epfgrafes e dedicatérias também concorrem para

a producdo do imagindrio teérico do autor, em que se processa o

intercimbio sutil entre amigos, colegas e pais intelectuais, Os

meandros da enunciagdo textua! s#o captados através de védrias

formas de inscrigdo autoral, fragmentos que se articulam para o

possfvel'arranjo do desenho. Penetrar na armadilha enunciativa
da obra de .Luiz Costa Lima exige o recorte vertical e o pingar
dos elos gue se enlagam no corpo tecido por seu discurso-gede.

O objetivo deste ensaio é reconstituir o caminho teérico
do autor enquanto inserido na histérig da critica literéria
brasileira dos dltimos vinte anos..uma vez ﬁue a produg¢do de sua
autobiografia intelectual e social se processa pela prédtica de
uma escrita engajéda ﬁistoricamente. A discusséo inte;na sobre a
relagdo entre literatura e histéria vem completar a estreita
vinculagio que Costa Lima estabelece entre a produgdo e a

recep¢do do discurso ficcional.
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Responsdvel , dentf; outros, pelo fortalecimento de uma
Fradiqﬁo te6rica no Brasil, constréi uma obra que ndo se paut;
pela reprodugdo e mera divulgagio de teorias estrangeiras, mas‘
pelo questionamehto e didlogo com a realidade nacional. Seu
temperamento inquieto percorre universidades estrangeiras,
convivendo com novas formas de pensar a teoria liieréria'e essa
experiéncia nés ¢ transmitida sem preconceitos ou complexos. O
intercimbio cultural se processa de modo a ndo privilegiar nem o
p;squisador nativo nem o estrangeiro: inexiste o escripulo -em
apantar certa ankerioridade ou posterioridade no conhecimento,
mas a demonstragdo de que as idéjas participam de um cont;xto
histérico comum, embora dotadas de particularidades distintas.
Uma identidade cultural, portanto, que vai sendo moldada pelas
vdrias vozes da cultura. nacional e estrangeira e que assume
feig¢do intersubjetiva e plural. Compondo um didlogo com
intelectuais brasileiros ou com seus mestres e colegas
estrangeiros, como Auerbagh. Lévi-Strauss €, mais recentemente,
os alemdes, dentre eles, Ulrich Gumbrecht, Costa Lima propaga o
hibito da reflexdio e da polémicarteéricas entre nés.

Dotado de espfrito irrequieto, seu texto revela X
cariter precdrio do ensaio e da experimentagdo, estruturado com

base em erros e ignorando a certeza iluséria dos comegos. Por

essa razd8o, a obra se 1inscreve como uma grande errata,

-

_corrigindo-se aqui e ali o que fora afirmado anteriormente,

retirando prefdcios de coleténeas em ' novas edigdes,
acrescentando posfdcios, enfim, passando a limpo o livro de

ontem. Esta sua grande qualidade e seu major risco.

o



O perfodo de vinte anos correspondente A sua: produglo
intelectual inicia-se com Por que literatura (1966) e se
prougnga até Pensando nos trépicos (1991), representando upma

progressdo_ te6rica e metodolégica que comete incursdes na

.andlise sociol6gica, no estruturalismo Jlévi-straussiano e na

estética da recepglio e do efeito, culminando com o exame do veto
8o imaginério ao longo da histéria., Podem-se perceber duas
3randes.fases em sua .obra. A primeira se fnz representar pelas
livros iniciais Por que litoratura e Lira e antilira 7(1968),
marcados por abordagem‘soéiolégico-estrﬁtural, e os textos que
vio de Bstruturalismo e 'Teoria da Literatura (1973) até A,
perversio do trapezista (1976}, caracterizqdos belo rigor do
método estruturalista lévi-straussiano. A segunda, estende-se de
M{mesis e Modernidade (1980) e A'aguarrés do tempo (fbsé)} eﬁ
que retoma a problemitica da mimesis e’consipera a participaq&o’
do-receptor enquanto constituinte do f;ccional. Inicia, a partir
de O contrqle do imagindrio, o exame da repr?sentaqﬁo social da
mimesis e dos mecanismos de controle aplicados & ficgdo. '

A mudanga de interesse verificada em sua trajetéria traz
como  marco a revitalizagdo dos €§tudos kistéricos. abandonados
na época da prdtica estruturalista e agora retomados pelo
pesquisador. Se o estrutural ismo ndo foi capaz de ultrapassar o
recorte sincrdnico, ao despertar a histéria por seu ;aréter
pésitivista-T;PEEETT;;?:;;T— as novas perspectivas Vabértas pela

disciplina incentivaram nova postura frente A& abordagem

sociolégica da litertura. Dessa maneira, o seu livro de 1973; ... -

Bstruturalismo e Teoria da Literatura, realiza um corte
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sincrénico na  critica. ao };plar pelo  estruturalismo  lévi-
streussiano e °“se oper & critica de natureza estética,
recortands, paradigmaticamente, seu material de trabalho. Ao se
privilegiar o sincrdnico em detrimento do diacrénico, tragava-se
a histéria da critica de acorde éom o p6lo de oposigdes montado
pala armadura analitica, ou seja, a produgcdo/recepgdo. Em
Sociedade e discurso ficcional (1986), a dedicatéria a Antonio
Candido scla emblématicamentc o livro como pertencente A
linhagem tedrica de Literatura e socicdade (1972), reforcand?xa
abordagem socioldgica (e nio sociologizante), que scmpre‘bu§cé;.

A obra de Costa Lima se completa pela 6rganizaqao de
volumes de texics tedricos, consagrados a divulgagio dé¢ idéias

1]
na érea das CiZncias Hemanas, e, principalmente, de Teoria ‘da
Literatura: O estruturalismg de Lévi-Strauss (1968), Tcoria da
cultura de masse (1963), Teoria da Literatura em suas fontes
{1975 e 1583} e A literaturz e o leitor (1979}, este dltimo
sobrz & esiética de recepedio e do efciio.? )

O caminho critico do autor se resume na busca constante
de pistes pura ¢ entendimento do discurse literdrio e ra ousadia
das questdes que apresenta. Desde os primeiros livros, a andlise
desse discurso nio se desvincula de sceu contexto histérico-

social, reccbende, na fase estruturalista, tratamento relative 2

“sensibilizagio contextual”, e se opondo as abordagens

. . . . . . . . . Rt
imanentistas do texto, defendidas principalmente peio Formaiismo

Russo, o New Criticism anglo-saxio ¢ o Estruturalismo francés.

1 Cf. Bibliografia. ‘ ! v .
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Corrigindo as falhas conptidas no estrufbralismo. Costa'
‘Lima amplia o conceito de discurso ficcional, ;éropfi;nao-se.ﬁa
teoria do efeito de Iser, ao considerar a maneira pela qual a)
obra é recebida e a ponte criada entre texto e leitor. Relne at
prética da andlise estrutural, transformada em andlise dos
discursos, e a estét;ca do efeito, 0 importante & apontar a g
diferen¢ca entre cada discurso submetido a exame — o ficcional~-
literdrio, o religioso, o cient{fico — a partir de suas marcas
préprias que exigem, por conseguinte. recep¢les diferenciadas.?
"No caso especifico da andlise do texto ficcional, o autor
declara wutilizar reflexdes de. autores que trabalham com o

.

discurso na drea das Ciéncias Humanas, como Foucault e Goffman"

.

(a territorialidade do cotidiano), ao procurar entender, no ato ~“.

da enunciagdo, o lugar do. interlocutor e as redes de poder

presentes no ato da fala.? .-
A contribuigcdo teérica trazida pelas pesquisa& referen-

tes ao conirole do ficcional através da recepgdo histérica abre

perspectivas para se pensar a Literatura Comparada hum &ambito

2 cf. Sociedade e discurso ficcional, p.73-74.

3 A teoria da literatura, como a praticamos, concebendo seu
objeto como a modalidade verbal do discurse ficcional, estd
necessariamente em relagio com o desenvolvimento da teoria dos
atos de fala, conquanto ndo seja de esperar que seu relaciona-
mento traga inevitdveis convergéncias (...). Estrategicamente,
pois, em vez de depositarmos maior esperan¢a nesse intercémbio,
é preferivel desenvolvermos o conhecimento do ato de fala
préprio ao discurso ficcional-literdrio, partindo do suposto de
que sua justificaglo teérica, enquanto ato de inspiracdo
foucaultiana das relagdes entre saber e poder, da andlise da
territorialidade do cotidiano por E. Goffman, do desenvolvimento
da teoria dos atos da fala. LIMA, Sociedade e discurso
ficcional, p.367. *



mais abrangente e cultural, desvinculando-se da tradicional e,

ds vezes, inoperante aproximacdo entre autores e obras.

ERRATAS DA BSCRIT'A
O reptdio do autor pelo discurso ensafstico brasileiro,

pautado, especificamente, pela dic¢lio de Gilberto Freire que
caracterizaria um certo tipo de “"cultura auditiva" se. reforga
pela exposigdo argumentativa e sistemdtica do pensamento;:;de,
Costa Lima. Ao denunciar as marcas de oralidadebe imerovisaqﬁo
do ensaio, rico em palavrério e artificios sedutores, revela-o
como fruto de uma,'cﬁltura transmi}ida de boca em boca, sem
cadeias demonstrativas e cujo palco é a "palavra teatrakizada™.*
Segundo o critico, a intélectua]idade brasileira, moldada no
hdbito do palco € da tribuna, se vé retratada como desprovida do
espirito de debate e reflexdo, por acreditar na poder sedutor do
discurso e se contentar gcom a precariedade dos aréumentos. Essa
improvisagdo funciona como arma de dois gumes, pois serve tanto
para preservar a condig¢do colonial da cultura brasileira quanto.
para privilegiar o espirito prdtico e experimental, contrapondo-
o & reflexd3o teé6rica. Tal argumento se expande para questdes
ligadas a dependéncia cultural, quando afirma _ ser a
desorganizaclo e auséncia de método no pensamento de um povo

grande fator para se consolidar a condicio de dominado frente bey

outras culturas. O crftico assim se expressa:

4 cf. LIMA, Da existéncia precdria: o sistema iintelectua! no
Brasil. ’ l i .
t
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"E do ponto de vista do sistema intelectual, o .

pior do autoritarismo ¢é que ele acostuma a
intelligentsia ao pensamento impositivo, que nio
precisa demonstrar, pois lhe basta apontar,

na¢des econdmica e culturalmente periféricas,
como a nossa, esta consegiiéncia ainda se torna
mais intensa, -porque © seu horror & teorijizagéo
prépria as deixa duradouramente sujeitas A

teorizagdo alheia."®
*Conseguindo captar, com lucidez, a relagdo entre os
hébitos e costumes do senhor colonial e a existéncia do discurse

eloqliente, "voltado para fora”", Costa Lima, nesse artigo,

reforga a  ponte entre linguagem e contexto social, por meio de

fina associag¢8o interdiscursiva. Os costumes de uma sociedade

que tem por vocagdo expor-se publicamente, sd3o isomorfos A

preferéncia por um discurso igualmente voltado para a

mostrar com o dedo, 'a verdade'. No caso das-

receptividade piblica. A criag¢io de um efeito sedutor -ﬁmﬁorta
mais do que o "razodvel" encadeamento de idéias.

Interessante registrar, ainda nesta linha ensafstica, a

declaragdo de¢ César Ferndndez Moreno, organizador do volume ‘da

Unesco dedicado & América Latina — América Latina "en su
literatura® — na qual se valoriza o cardter intuitivo, poético e
adivinhatério do ensaio. Contribuindo par% o reforgo Qa visdo
"irracionalista” e telirica do ferceiro Mundo, a postura
assumida pelo organizader da publicagio endossa uma vertente
ideolégica e autoritﬁria que insiste em reforgar a face

[ aiaanll R
desorganizada, sclvagem ¢ experimental da América Latina:

S5 LIMA, Dispersa demanda, p.15.

¢ MORENO, César Fernandez. Coordenacién e introduccién.”

Introducci6én. In: —. América Latina en su literatura.
México: Siglo Veintiuno Editores, 1972..

+

.
0

rei.
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"Pero esencialmente., la via ensayfstica, con lo
que el cnsayo tievne de poltico — esto es, de

intuitivo., de¢ adivinatorio — nos ha parecido el”

mds adecuado para cncarar esta realidad fluida,
m6vil, que es hoy la América Latina. No se
espere, puces, un rigor cientifico, una precisién
suciolofica o estética, una ordenacién histé~
rica, sino el nervioso saltar del pensamiento
sobre una realidad que también se desplaza
imprevisiblemente, como un potro sin domar.,"’

Lutar contra essa ingenuidade cultural que perpassa a
maior parte dos discursos totalitdrios sobre a América Latina &
a grande tarefa 2 qual Costa Lima tem se empenhado, notadamente
no que se refere & recepgio de teorias estrangeiras.

outra facets do ecnsaio praticada pelo critico 'diz
respeito A forma enunciativa utilizada na exposigiio de iQéias.
conjugandc, simultancamente, descoberla. e erro, rasura e
conserto na escrita que vatr sendo construida. Ao ensaiar
gossibilidades e hipétcsés a partlir de rigoroso procedimento
etndolégeico, essa forma narrativa tem sido praticada de modo
exemplar pela nova cnsaistica brasileira, na qual o recorte
analitico é processado pur'via obligqua ¢ indireta.

O discurso critico de¢ Costa Lima se nporteia pelo
exercicio de uma enuvaciaglio dramatica — diferentemente do que
s¢ processa ra utilizagio de uma retérica de ostentagdo e do
vazio —~— no sentido de se expor e dialogar coﬁ um interlocutor
oculto. Escrita j5ue se exibe em espctéculo, inserindo ai o
narrador como s.jeito-ator da dramntiza¢ﬁ3 de um saber. O

carfter de espetédculo de seu discurso ndo se restringe apenas ao

jado polémico. & encenagio continua de um debate no interior do

7 Ibidem,p.1€!.

e
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texto, mas na exposi¢io e abertura dos bastidores. Trata-se da
configuragdo de uma prdtica metalingiifstica de estilo critico, ©
equ&culo da escrita se convertendo em seu ensaio, dada a
impressdo de se estar lidando com o experimerital & o provisério,
conceitos e idéias que serdo, posteriormente, desmontados.
Escrever, para o autor, ¢é sempre adiar, corrigir e se preparar
para a errata que certamente se imprimird ‘no prefdcio, no
posfﬂcio‘ ou noutro ‘volume. Esse procedimento se espelha na
reduplicagio, em abismo, de. temas com os gquais trabalha,
projetos refeitos ¢ rasurados pela mido irrequieta do revisor. A
simultaneidade entre a proéuqao e a recepcgio de um argument;:
permite ao autor, pelo efeito da prétice mefalingﬂistica.
transformar-se no primeiro leitor e critico de seu texto. i

O aspecto artesanal da escrita impede ao Ieito?’a‘bbsca‘
segura de um pouso, ao se certificar ‘de que a armadilha esté
criada e o mais prudente é entrar 'no jogo intlerlpcutério.
Imprime-se ., a0 receptor uma sensagio entre instigante e
decepcionante, por ser obrigado a perceber os vazios e ‘a se
conscientizar dos limites de todo. saber. Roberto Hozven, en
brilhante ensaio dedicado a O conﬁ_-ole da‘ imagindrio, ressalta o
cardter metalinglistico do texto de Costa Lima, considerando-o
como "metalinguagem sem l;arreiras". seja com relag¢do ao autor,
ou quanto aos discursos eruditos: "Cuando se leen sus textos se
tiene la impresién de que el mismo LCL estuviera réleyendo con

nosostros, por encima de nuestro hombro, lo que otre LCL

escribié antes y, al cual, el LCL que re-lee con nosostros,-[e
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concede una credibilidad relativa..."8

Critica em palimpsestb. em que se rasura o tempo todo o
original, insistindo nic no apagamento e no esquecimento do que
foi escrito, mas na dilui¢do de uma profundidade interpretativa,
que permanece, ao contrdrio, na porosidade superficial da
escrita. O vreenvio infinito e a circulagdo proviséria de
enunciados participam do ato v}gilange e censor do sujeito,
tornando o referencial mével, como mével 6 todo .o ‘ideal de
verdade., A distﬁnciq em relag¢iic ao dito e ao original se
apresenta ainda na figura oblfqua e peterogénea do sujeito que
escreve., Metafora da critica em palimpsesto, O apagar e rasurar
do texto primeiro repétem o gesto desmitificador da escrita da
cultura periféricg; sempre . atenta a essa mobilidade

;

significativa dos% con:gilos. ao Jugar onde pontificam a
"verdade” e a razaoi

0O cardter experimental da escritta se mostra, também, cm
contradicio com a “"racionatlidade" e o desejo de rigor do método
estruturalista defendido pelo autor, na primeira fase de sua

obra, sendo reiterado, nos textos mais recentes, pela necessi-

dade de estubelecer barreiras conceituvais, defesa muitas vezes .

prejudicizl para o melhor trénsito das categorias operacionais.
Voltado de forma incisiva contra & mentalidade

ensaistica da critica, nos moldes de G. Freire ou R. Barthes,

Costa Lima sc¢ investe de aparato interpretativo — notadamente

na fasc estruturalista — comparado & técnica do "quebra-

8 HOZVEN, Roberto. E! discurso de! ensayo, a propésito de "O
controle do imagindrio", p.84. s
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L3
cabegas"™, prépria do género detetivesco, utiiizando-se, parav
tal, de argumentos, provas ¢ conclusdes. A defesa do }aciocinio
l6gico e sistemdtico expbe em espetdculo sua escrita, as
acrobacias do trapezista, ao assumir os perigos e riscos dessag
postura.® Aprendendo com Lévi-Strauss o rigor metodolégico e al
precisdo conceitual, 6 autor encontra meios de contrapor-se A v
tendéncia de transformar a critica literdria em “género
literdrio” (na linha ensaistica de BRarthes), ou a proliferacgido
metaférica da linguagem critica (nos moldes de Derrida). Na.
“ realidade, o que se propde é a denincia da reduplicagio
espelhada na linguagem-objeto, .reduzindo-se a critica ao puro
exame da textualidade e auro:rcferencfaiidade da literatura,-
tépico a ser retomado em O fingidor ¢ o ccnsor,'nos capitulos
consagrados a Borges e Derrida. -

Curiosamente, a defesa de um olhar perscrutador baseado -
em provas e argumentos, requerendo  do - sujeito  posigédo
distanciada e contida de scus anscios interiores, aproxima-se da
teorizagdo sobre o estatuto do sujeito ficcional.. O teatro
mental, '"metdfora iluminadora do ficcional” e marco da poética
valeriana, serd de grande contribui¢dc para o estabelecimento do
cardter fingido e errética do sujeité' ficcional.l® Nio seria
também esse o estatuto do sujeito da critica pretendido por

Costa Lima? A mesma mobilidade do sujeito e de perspectivas, a

refragdo e o "irrealizar-se do epy enquanto sujeito" se processam

9 Cf. LIMA, A perversio do trapezista, p.12S.

106 cf. LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.19i e ss. l
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11 LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.373.
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na atitude analitica, contaminada por uma enunciagdo ficcional-
literdria e participante do movimento incessante de trocas

discursivas. Esse trinsito impde barreiras, pelo fato de

existirem intencionalidades diferenciadas em cada discurso — o

cientifico e o ficcional - mas aponta para o procedimento
simultdneo existente entre a linguagem-objeto ¢ a metalinguagem.

A modbilidade do sujeito enunciativo se evidencia, ainda,

pela sujeicdo A , sucessividade temporal da escrita, em que

mudangas e -reflexdes vdo surgindo ao longo do trajhfo

[,

discursivo. Os .vazios desse trag¢o inconsciente n3o conseguem ser
L]

controlados pelo sujeito da enunciagio que  continua,’

obsessivamente, corrigindo o fascunhq ¢ & marca do "outro eu":
sujeito que se QITETiza, confrontando-se sempre com reflexées
realizadas em outro tempo éu recentemente vivenciadas; escrita
que flui de maneira lenta quando se deseja revisitar textos de
tedérico predileto e se atemoriza com a perdé do encanto da

primeira leitura: .

"Mais que doutras vezes, hesito ante esse
comego. O papel é 0 mesmo, mas parece
estranhamente rugoso; o lAapis ndo avanga ¢ a
chuva entorpece o ritmo da frase. Talvez tema
que minha leitura ndo mais seja capaz do antigo
encanto em que, perante cstas mesmas s pAginas,
costumava mergulhar, vinte anos atrds. Talvez
tema o fantasma de quem #s escreveu. Mas ndo, as
pessoas queridas ndo nos assustam,"!

-~

Amoroso leitor de Auerbach, Costa Lima participa do

ritual imagindrio onde se processam a simultaneidade temporal e

i

-
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o encontro real atrdvés da linguagem. O reencontro com o
te6rico, apés anos de convivéncia intermitente, conserva o mesmo

entusiasmo de antes.

TECENDO DA DIFERENGA

"Depois disso, so partir, espargiu o suco de uma
planta infernal e, mal Aracne foi tocada pelo
filtro maldito, cairam-lhe os cabelos, o nariz e
as orelhas; a cabe¢a tornou-se miniscula e o
corpo se encolheu proporcionalmente; nas

. ilhargas se prendem dedos em lugar de pernas; o
resto é ventre, de onde, no entanto, deixa
escapar o fio, e, tornada aranha, continua a
tecer, como antigamente."”

Palas e Aracne-Ovidio

0 bordado de Aracne representava O encontro proibido dos.
deuses com os mortais e Palas Atenas transforma a rival em
aranha, condenada a urdir, eternamente, sua teia. Essa disputa
entre as dups tecedeiras .ilustra a vitéria da razdo contra os
desmandos da imagina¢Zo, em que o poder divino censure a obra
dos mortais, por ameagar a suposta harmonia do poder.
Possuidora, desde a sua origem, de uma fungdo cosmogdnica e
ordenadora, a arte tem em Palas sua guafdia, que ir4 censurar,
no desenho de Aracne. o hjiato e a desordem trazidos pela ruptura
da continuidade c6smica e da hierarquia entre deuses e mortais,
Aracne aprende a técnica da arte de Palas e inverte o aesenho. a
trama da histéria. Copia a técnica, mas desenreda o }mbroglio,
parodia o tecido e canta em honra dos deuses. Reorganizar,

artisticamente, esse fio desfeito, relembra e réproduz a cena

vqfr-”.'t"’- .
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proibida, reencena a sexualid;dc desmedida dos deuses e e;pelha,
portanto; a sexualidade reprimida de Palas, a deusa-virgem. A
imagem da aranha que tece, eternamente, sua teia, constituij a
metéfora do fazer a;tfstico. enquanto resultado de um ato.
punitivo que se nutre da falta criadora — 8 vida saindo da
morte e vice-versa. Condenada 3 prisdo de um tecido inalterdvel
e circular — a semelhanga — o tecido-araﬁha se inscreve,
contudo, como marba da diferenga.

A disputa entre o conceito de arte defendido por‘Pt}as'
— representacgéo dé ordem é da razdo social — e o de *Aracne —

a desmedida — atua como met&fora do controle do imagindrio

empreendido por- Qgéja Lima na trilogia dedicada a esse tgma.
Controle da razdo sobre Vos discursos do im;ginério,
instauradores da diferen¢ga e da ruptura que ameagavam a ordem
social e o poder. Se a desrazdo do tecido de Aracne revelava a
descantinuidade e a assimetria do mundo ordenado dos deuses, sua
condenagdao vem confirma; esse desenho como amea¢a & fungdo
cosmogbnica da arte desejada por Palas. E é a essa fungdo que se
concebe a arte como dotada de forga inauguradora, ordenando e
proddzindo simetrias com a realijdade.

Ao reincidir, exatamente, na condenagdo da Q:itude de
Palas € na tentativa de entendimento e definig¢do do’ lugar de
Aracne, a recente produgdio cnsaistica de Costa Lima preteggg
examinar as Garjadas recep¢des e a consfituiqao do d;scurso
ficcional, * pelo recorte de alguns perfodos histéricos,

articulando, dialeticamente, o par razdo/imaginag¢do. Seu
| s

raciocfnio se norteia por 'esse eixo, ao comparar e definir
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discursos e conceitos distintos (literatura e hist6ria, fictfcio

e tfccional. documento e literatura, physis e antiphysis),

resgatando-se o par semelhanga/diferen¢e’ no estudo da mimesis, e

privilegiandq a diferenga. A

: . O exame das incursdes e desmandos da razio no pensamento

ocidental se reveste ainda do cuidade revelado pelo tedrico em

repensar essa razdo, quando.tlransporta para o sole colonizade,

elaborando-so, parpe‘isso[ um pensamentb de diferenga. Muitas

vezes a adogdo de teorias'estrangciras impede a consciéncia dos

riscos que certo tipo d? racioci&io provoca., E em virtude dessa

situagio que o autor ressalta o porqué da denincia 2 razﬁo‘como

" forga centripeda, responsdvel, entre outras coisas, pelo ¥eor de

universalidade e generalizagdo dos conceitos. A infiltracdo

inconseqliente de determinadas nog¢des produz a ncutralidade da;

distingdes contextuais, igualando, peia tlusdo da semelhanga,
sociedades, culturas e¢ interesses diversos. )

Impde~se, portanto, a diferenga, enquanto nicleo central

da produg3o teb6rica de Costa Lima, que ird4 se maniféstar através.

de variadas formas: a) na recepgio de teorias e literatura#

S————. estrangeiras; b) no endosso da assimetria como <categoria

- - reveladora da arndlise estruturalista: c¢) na constituigdo do
estatuto do ficcional e no relacionimento com outrons discursos.

Interpretar, com cautela. a reccpqﬁn. de teorias é uma

das posigdes de Costa Lima diante da necessidade de se produzir

um pensamento préprio. em contraponto e dialdgo ¢om a cultura

e;trange}ra. O reconhecimento da prbq;ia alteridade possibilita

. a reflexdo sobre o, estatuto do outro, conseguindo separar o joio
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do trigo. sem se posicionar como repetidor, mas enquanto
interlocutor da cultura metropolitana. No Posfédcio 2 28 edigdo
do Controle do Imagindrio o autor elege a prdtica interlocutériq
como um dos antidotos para se ‘desafiar o espectro de

racionalidade imposto aos paises periféricos.

"Deixar de ser coldnia tambénm significa
perguntar-se pelo espectro de racionalidade que
nos tem sido proposto e reconhecer as 4dreas que
ésse espectro tem domesticado. Aceitar esse
desafic significa deixar de nos vermos como
repetidores da cultura metropolitana. Qualquer
pois que seja a eficdcia da hipétese do controle
parece pelo menos . inquestiondvel que ela
manifesta a possibilidade doutro  modo de

relacionamento de nés, latino-americanos, com a.

cultura ocidental. Em vez de seus repetidores,
‘podemos ser seus interlocutores.”i? :

i

A préticafdessa interlocugio é uma das possiveis safdas

para os estudos dé Literatura Comparada, nos quais se examina o
i
intercambio de idéias com base em diferengas contextuais,
questionando-se sempre o grau de recepgdo d} teorias (e de
literaturas), o lugar 'do discurso do autor, estratégias
enunciativas e jogos de poder ou as razdes s6cio-culturais de
aceitabilidade desta ou daquela corrente metodolégica.
Ressaltem-se, - nesse particular, os textos que tematizam A
problemdtica cultura)l brasileira e latino-americana, a revisdo
constante de teorias, em que s3o pesados e medidos os porqués da
recep¢idio histérica de autores e obras. )

Em O fingidor e o censor sdo discutidos, nos dois

capftulos finais, a recepgdo da obra de Borges e Derrida. Ao se

12 LIMA, O controle do imagindrio, p.
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deslocar a pergunta sobre o controle para a époéa contgmporinea,.
‘o ensafsta elabora um raciocinio oposto Ahuélé utiiizado nbs
textos clé&ssicos, .ao apontar para a invers8o do ‘lugar do
controlador. Nesse sentido, o] discurso ficcional —b&
exemplificado pela postica de Borges — se transforma de

controlado a cont:olad;r, contrariamente ao que Sse processava enm
ouiros momentos, Pelo fato de a ficgllo borgiana se interessar,

drica e exclusivamente, por ela mesma, contaminando os outros

discursos de seu trago devorador, converte-se em pura

* textualidade, abafando a distingdo entre discursos. Ao romper,

por exeqplo, o limite entre ficgd3o e teoria, a poética borgiana

funciona, para os adeptos da c;itica textual imanentista, como-
comprovagdo de ser o discurso ficcional auto-sufiéiente e imung

ao contato dos outros. Costa Lima, com fina perspicdcia, aponta

para os perigos que o culto da textualidade pode trazer para os
estudos literédrios.

Derrida, enquanto representante tefrico da "inflacéo
atual da textualidade" recebe tratamento semelhante pdr parte do
te6rico brasileiro, quando discorre sobre as causas histéricas
da .recep¢#o da tearia desconstrucionista americana que serié,
segundo ele, o reflexo da tradigao de andlise imanentista do New
Criticism. Borges e Derrida estariam, portanto, contribuindo
para © reforgo de ‘teorias ligadas 4 descontextualizacdo da

. .
literatura e A hegemonia do discurso ficcional centralizado na
sua prépria autonomia, "controlando" outros discursos,

.

Nas anflises que o critico realiza de textos literédrios

— a comparacgdo de autores nacionais e estrangeiros — constata-

¥
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se a mesma articﬁlaqﬁo da semelhanca com a difereng¢a, na qual o
pfimeiro pélo é considerado como ponto de partida e elemento
estruturador da segunda. ‘A diferenga, instaurada como jogo
ambivalente de pfesenca e auséncia, consiste na produgdo do
efeito assimétrico que rompe com o espectro da simetria. Para
Costa Lima, comparar autores, scja Flaubert e Macﬁado, Défﬁe e i
Cornélio Penna; ndoc se confunde com a revelagdo de jdentidades e
pontos Qe contato, mas se destaca, oprincipalmente, pela
preocupa¢io em descobrir diferencas de produgdo é recepcgido de
suas obras, marc;das por exigéncias contextuvais. Ao estudar
(]

Machado e compardi-lo a Flaubert?d, o ensalsta ressalta o trago
distintivo da narrativa machadiana em face do escritor franéés.
caracterizando-a como "narrativa em palimpsesto", distingdo »
justificada por imposi¢des do contexto sécio-polftico da época:

"Como Machado vivia em um meio provinciano e sob ‘ ;

um Estado clientelistico, precisou desenvolver

uma técnica que Flaubert ndo teria necessitado; .

técnica que, temos chamado narrativa em palimp-

sesto, i.e., formada por duas camadas, uma apa-

rentemente cordata, a esconder da tinta visfvel
a viruléncia crftica deposta na segunda."

escolha de virios t{itulos que traduzem a pcrspectiva relacional __ _____.
de seus escritos: Lira ¢ antilira; Estruturalismo ¢ teoria da
literatura; Mfmesis e modernidade; O contIole do imagindrio;

razdo e imaginacdo no Ocidente; Sociedade e discurso ficcional;

13 Cf. LIMA, O controle do imaginério.

14 Ibidem, p.260.
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O fingidor e o0 ccnsor. Articulando, ora pares de opostos, ora
pares complementares, os titulos indicam ainda a extenslo dos
temds tratados, tornando o projeto teérico do autor ambicioso e -
abrangente. Atuvaliza, portaato, o esquema’ relacional onde o
- binarismo pode resultar em trfade no desdobramento do raciocinio
analitico, desde o estudo minucioso dos textos, na fase

,eatru‘turalista, até a recente mudanga de perspectiva tebrica.

'Na fase estruturalista lévi-strau_ssiana. o recorte da
estética cléssvica e+ moderna realizado por Costa Lima en
‘Estrutu'ralismo ¢ teoria da literatura visava A4 leituraz do
estético’ sob a perspectiva antropolfgica e psicanalitic‘a.‘
privilegiando-se a cadeia paradigmitica em vdetrimento da'
sintagmdtica. Baseando-se na estrutura interna dos textos e
suspendendo a preocupag¢io com 6 cefeito estético pré"('iuz.ido no
receptor, a& andlise sistémica objcti'vava a leitura de textoi
calcados na diferenga e bna dendncia da verdade social..

A+ natureza aparentemente simétr.ica da estrutura
(organizag¢o e sintaxe), trazia no seu interior a a'ssiinetria
denunciadora. Definia-se a estrutura enquanto dotada de cariter
assimétrico e diferencial — o {’gzio que faz tudo funcionar —
causadora de tensdo, em oposi¢io #s estruturas centradas no.
equilfbrio e na simet‘ria. posicado assumida pelos discursos
ideolégicos. * _

"A f'acn s6 lamina”, met4fora da diferenga, conjuga. o
método e a poética da modernidade — mais prei:isamente. a

cabralina — que assume a fungdio de paradigma "do discurso,...

poético. Nesse sentido, estruturalismo e poética cabralina
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ajustam-se perfeitamente, considerando-se que a andlise do poema
de Jo3o Cabral de Melo Ncto Apresenta. entre outros objetivos, o
espelhamento da. teoria retirada do texto, que se inscreve como
avesso 3 verdade socialmente institufda, & ilusdo simétrica da
representa¢éo ideol6gica.’® '

Essa "lamina em estado de puro corte", remete ainda ao
corte sincronico efetuado na leitura que o ¢ritico realiza da’
estética clédssica’ e moderna, construfda com base na armadura
produg¢do X recep¢do. Dentro dessa perspectiva, Costa Lima
interpreta as ;corias estéticas de forma redutora e parcial, por
privilegiarem a recep¢do, o0 reconhecimento do texto, em
detrimento da prbdgqab. As teorias estéfticas nio se afastam da

i

visio aristotélicae segundo a. qual a organizagdo interna da
tragédia caminha }ara a provocagio do ecfeito catdrtico no
espectador, pelo :reconhecimcnto de situagdes dramiticas. Ao
optar pela anélise sistémica, centrada na produgdo textual e
desvincuiada do apelo ao receptor, Costa Lima recusa a fungdo
catdrtica da tragédia, produtora de identificagdes e nlo de
resisténcias. Postuldﬂdo a assepsia da fungio identificaetéria d;
arte — reduto da diferenca ¢ da assimetria — o0 sujeito erftico,
exilava o pap;l do leitor-receptor na constituigcdo do ovjeto
estético, deslize este que serd ulteriormente retificado pelo
critico em outros ensaijos. .

A antilira, delineada desde o segundo livre do aut>sr

(Lira e antilira), é tributdr.a da ilusdo da simetria criaca

15 C¢f. LIMA, A metamorfase do siléncio.
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pela poética cabralina, metéfora de toda proposta do
estrutﬁra!ismo literdrio de Costa Lima: ‘”serﬂ ilegftimo
considerarmos a assimetria da estrutura profunda isocronica &
pacsia da antilira? Nio, é mesmo por se querer antilfrico que o
.poema se faz assimétrico, na presun¢io de que o ritmo do
equilibrio é, . pelo menos para a consciéncia do homen
9onte$por§neo. um encanto de paralisia“.?

.A releitura do estruturalismo - lévi-straussiano em
particular — detectando os limites da teoria e do método, serd,
;ontuda; efetuada de maneira exemplar no ensaio “Estrutura]isqo
e crftica-Iiteréria",_inclufdo em Teoria da literatura em suas
fontes, onde o critico pondera sobre as cnn‘scquEr.lcias advindas
da auséncia, na abordagem literdria, da figura do receptor e da
histéria. Esse olhar sempre atentﬁ 4 diferenga e aos o'.l:staclulos
epistemoldégicos impede alirmar que o t;ajéto_analjtico de Costa_
Lima esteja marcado por. uma Jinha continua de .pensamento. O
ensafsta nio cansa de alertar para as diferengas e os recortes

histéricos peculiares a toda e qualquer teoria.

FICCOES

"Em vez de um sujeito, pura e transparente

miquina wmental, passei mais modestamente &
soncolem. MW sujeito vigilante quanto 2 sua
prépria subjetividade, vigilancia suficiente

apenas para eliminar sua auto-referencialidade,
seu magistral narcisismo; incapaz contudo de
ultrapassar sua pessoalidade. Neste sentido, a

1€ LIMA, A metamorfose do siléncio, p.126.
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construgdc analftica € também construgdo do
sujeito analista. Mas construgdo a partir de um
umbigo, que permanece sempre O mesmo."

Costa Lima

A passagem do sujeitq "mdquina mental" do estruturalismo
para o "sujeito vigilante" da fase atual, cérresponde. em Costa’
Lima, & mudanga processada nio apenas na figura do enunciador,
como no tratamento e tematizagdo do ijeto de estudo. O veto ao
sujeito respondia & necessidade de "suspenséo do . jufzo", em
favor da neutralidade interpretativa, isolando-se, para tal, as
_ guestdes rela;ivas 4 prépria construgio da andlise. Colocando a.
produgdo artistica- ém posig3o de maior importincia do que a
recep¢ao, reca!&ava-gc a figura do sujeito como criador do saber
enunciativo., O na;cisismo do c¢rftico fazia-o esquecer que era na
condigdo de !eitgr — sujeito que fala de determinado lugar
histérico — que;construia a interpretacio do texto. Se, como
afirma Costa Lima, Lévi-Strauss nd3o se .interessava pela
interpretagao do mito bq!o falante, uma vez que iria apenas
dizer do modelo consciente da sociedade, tal posigdo refletia o
deslocamento do d;stinatério para segundo plano, restando,
somente, & voz autoritdria do pesquisador.’’ A percepcdo do
modelo inconséiente do mito ficaria sob a dnica responsabilidade
de um leitor privilegiado, capaz de distinguir a diferenga entre
as representacdes sociais. Dessa forma, as manifestagdes "cons~
cientes” do destinatério se distanciavam da leitura .simbélica do

objeto, praticada por essc¢ “"sujejlo midquina mental”,

17 ¢f. LIMA, Estruturalismo e crfitica lite;éria. p.246.
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0 autor ird céncluir gue a prética metodolb6gica de Lévi-
‘Strauss, pela diferenga -dc objeto, deixav& sem resposta as
vdrias questdes da literatura, uma vez que o Jleitor de ficgdo
ndo se confunde com o informante do mito, ¢ que nio se concebe &
obra literdria sem.a cpncorréncia efetiva do leitor. O contato
de Costa Lima com teéricos da recepgio e do efeito marca a
transforma¢do entre literatura e histéria, cocm a reintegrag¢édo da
figura do receptor.

O discurso ficcional, passando pelo crivo da recep¢édo
his}érica. deixa de ser definido com base somente na sua
‘produgdo (como se dava na es(ruturalismo lévi~-straussiano),

abrindo-se para uma interpreta¢do comunicacional, pela interacgdo

entre texto e Jeitor. Rompe-se, mais deliberadamente, com o.

garéter imanentista do texto. ¢ recupera-s¢ O horizonte de ume
nova histéria, participante ativa na caracterizagao do
ficcional. Na tentativa de se reconstituir historicamente a
recepgdo literdria, Costa Lima privilegia o estatuto da
difereng¢a frente aos outros discursos, seja guanto A mbdalidade
discursiva ou as particularidades contextuais.

Essa postura critica tem | como coordenada a
"desistoricizag¢do da Histdria", o repidio w#o seu modelo
continufsta e totalizante, dete;minado por uma estrutura
positivista de causa e efeito. Os novos estudos histéricos,
inavgurados pela Escola Francesa 'dos Annales, compreenderam a
importidncia da interdisciplinaridade, reconhecendo nos outros

discursos (psicanalftico, social, literdrio), ele@entos capazes

-



20 LIMA, Sociedade e discurso ficcidnal, p.383.
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de também contribuir para a cxp]icaqao dos fatos histt’)rico.s.le
Afirmhr.'contudo, que a histéria, a subjetividade e o
individuo' estiveram ausentes das pesquisas ligadas  ao
estruturalismo, ndo corresponderia a realidade, uma vez que
eskes elementos forpm vetados é domesticados pelos préprios
sujeitos-analistas. A suspensdo da subjetividade corresponde
ainda 3 da histéria e do individuo, por ameagarem & ordem pre-~
vista por determinada estrutura de pensamento, que cont}olava,

inconscientemente, a evasio de temas dessa natureza.l®

o o)

A opgdo de Costa Lima pelos estudos de hisfdrih e
evidencia na sua admiragio pela obra de Auerbach, teQrico que
sempre soube ler o contexto social no'qual as obras se inseriam,
aprendendo, com Vico, que a .poesia ndo se desvincula da
hist6éria: "Meu prop6sito & ;empre o de escrever histéria™?°, No
capitulo dedicado ao mestre alemdao, "Auerbach:  histéria e

metaistéria”, contido em Sociedade e discurso ficcional, revela-

18 Cf. LIMA, Teoria da literatura em suas fontes, p.455.

12 A tftulo de ilustragilo, verifica-se que os novos caminhos da
Antropologia, assinalados em artigo recente de Roberto Cardoso
de Oliveira, permitem situar a transforma¢io que se processa,
atualmente, no campo das Ciéncias Humanas: "a subjetividade que,
liberada da coergdo da objetividade, toma sua forma socializada,
assumindo-se como intersubjetividade; o individvo, ifualmente
liberado das tensdes do psicologismo, toma sua forma personali-
zada (portanto o individuo socializado) e niio teme assumir sua
individualidade; e a histéria, desvencilhada das peias natura-
listas que a tornavam totalmente exterior ao sujeito cognos=-
cente, pois dela se esperava fosse objotiva, toma sua .{ormese
interiorizada e .se assume como historicidade.” OLIVEIRA, Roberto.
Cardoso de. A categoria de (des)ordem e a pés-modernidade da
Antropologia. In: OLIVEIRA, Roberto fardoso de et alii. P6s-
Modernidade. Campinas: Editora da Unicamp, 1988. p.25.
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se o préprio caminho 'trilhado por Costa Lima, sva posigdo frente
A literatura o 2 histéria, na gual Auerbach ocuparia o lugar de
iniciador. Nesst texto sobre Auerbach, o ensafsta deixa
transparecer sua predilecio pelas idéias iluminadoras do mestre,
- endossando-as completamente:
"Encarar historicamente a poesia ndo signifi-
cava, como entio era freqiiente e nd3o deixou de
ser em nossos dias, vé-la ‘de fora', i.e., em
seu . servigad ou em sua corresponcéncia com as
institui¢des sogiais, nem tampouco 'de dentro’,
como prova de superjoridade individual e de vir-
tuosismo verbal. Significava, sim, identificar a
linha sinucsa pela qual a voz do poeta pertence
2 alteridade sécio-cultural e a alteridade nela
se formula."2!

Os limites da teoria mimética de . Auerbach se prendem 2
atitude frente 2 hist6Oria — considerada ainda sob a perspectiva
continuista — e & postura humani{stica tributédria do conceito de
mimesis como "categoria adjetiva, a servigo da experiéncia da
individualidadce" demonstrando, portanto, # cren¢a na manutendgio

“ do.individbo como niicleo de identidade.

Aberta a via pela lig¢io de Augerbach, Costa Lima, na
trilogia, centraliza o foco de atengdo na historicidade do
conceito de ficcional e de secu contrele pelos discursos
racionalistas, interpretando os textos que oferecem condig¢des de
se analisarem a recepgio e & constituigdo do ficcional moderno.
N6 exame das diversas formas de controle impastas 3 ficgdo,

pretende reconstituir a presenga da historicidade do sujeito

.moderno {iniciada no final da ldade Média), constatando-se gque a

"2t LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.384.
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.t
descqberta da -razdo orientadora corresponde ao surgimento do
sujeito individual. Por essa razdo, o estudo do discurso
autobiogréfico nido tem como objetivo principal o estabelecimento
de caracterfisticas pr6prias a'esse discurso, mas a descrig¢8o das
condig¢des histdri;as de surgimento da autobiografia, época em
que "o individuo se encontra perante si mesmo”. A caracterizagdo
do género se realiza Segundo critérios ligados A existéncia
paralela da nogdo dé'indiv{duo na histéria, ndo se contentando
apenas com explica¢des de ordem interna e desprovidas. ég
contextualizagéo. Nalldade Média, por exemplo, desconheée-se o
género autobiogrdfico, uma vez que a nogdo de individuo, nessa
‘época, ndo havia aindn;se formado. ' ) . .
Munido de vasias documentacdo histérico-literdria sobre
o controle do imagindrio, da ldade Média aos dias atuvais, Costa
Lima pretende descrever a constitui¢do do ficcional enquanto
fendmeno préprio da Modernidade e como inscri¢do "do sujeito
autoral. Recorta tematicaménte esse longo perfodo, além de
reconhecer & larga extens3o de seu projeto e as lacunas que
provavelmente existirdo. ~ Declara, também, ser a trilogia
matéria-prima para ulterior teorizagio dos conceitos de ficegdo,
s

mimesis e imaginagdo, tendo efetuado um "afloramento” do tema do

controle ao imagindrio, pbr ndo pretender esgotar a quest&d:
"0 prego pago pela confiénca na hip6tese ' do
controle foi a afrontosa certeza que, por mais
que fizesse, jamais me aproximaria de exaurir o
tema. O possfvel jibilo em haver encontrado um
caminho vidvel e novo se convertia:na sensacdo
de inevitdvel faléncia. Do que se | poderia ser
dito n3o houve mais que um afloramento. Seria

preciso que outros, conhecedores, do que
desconhego, testassem a hipétése noutros
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ﬁeriodus ou a prop6sito doutros autores ou com
ela fizessem o que sequer -imagino. Sabé-lo
significa retirar da sensagdo de [faléncia o
sentimento de fracasso. No momento em que &
encerrada esta ctapa a palavra exata & apenas: o
que foi feito nido passou de um afloramento."??

- 0 ensaista, quando descreve o contr&le do inaginﬁrio.e 0

" surgimento do. ficcional na Modernidade, a partir do paradigma

inicial, amplia o projeto da fase estruturalista, no qual o

. H

-discurso literdrio ora considerado como pertencenie a iBa

fam{lia de dlscnrsﬂs' {de "representac¢do”), incluindo-se af o

onirico e o mitico.

A definicéo do‘fiqcionnl se concretiza com a ajuda de
outros cdmpoﬁentes, tais como a recepgio e a contextualizagdo.®
histérica. Mapear essa recepgdo fornece - subsfdios para a
definigdo do termo, abandonando-se o preconceito universalista e
englobante, capaz de rotﬁlar discursos sem a existénc?; de uma
prévia caracterizaglio das diferen¢as particularizadas. -

0 autor empreende um projeto moderno de  teorizacdo da
literatura'ao caracterizar o ficcional como o trago de d?fgrenca
em relagdo a outras manifestagdes discursivas, além Je fixar,
com rigor, as barreiras interdisciplinares. Com Cervantes (Don
Quijbte]. instaura~-se o surgimento do ficcional da Modernidade,
a partir da negag¢do da fantasia indiscriminadora — reinado do
ficticio — e do questionamento das verdades comunitérias.?

Produto da diferenca, o ficcional ird se distinguir dos

demais discursos que se caracterizam pela produgio da

32 cf. Posfdcio ao Controle do imaginério.

2 LIMA, Sociedade e discurso ficcional, p.62,
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semelhanga. Costa Lima, na tentativa de melhor tematizar essa
diferenga, assinala as variadas maneiras dé sua manifestacgdo: é)
nas diferentes- formas da tematizacdo do imagindrio: ficcional x
ficctfcio; b) na tematizagdo perceptual e do imagindrio:
ficcional x documental; ¢) no critério de vérdade: o ficcional ~
questiona a verdade estabelecida; d) na questdo enunciativa: o
_ficcional se distingue de outres :discursos pelo grau de
encenagio e distanciamento do eu. A sua‘definicﬂo de discurso
ficcional encaixa~-se perfeitamente no crifério da diferenca como
.divisor de 4guas entre os demais discursos:
"o discurso ficcional aparece como o resultqnte‘
de, uma produgdo da- diferenca, sujeita a uma
tematizagdo do imagindrio, que se caracteriza
como uma territorialidade n#o documental, praze- -

rosa e questionadora da ‘verdade'’ socialmente
estabelecida."?*

O rigor com que diferencia os discursos estd em perfeita
coeréncia com o seu projeto teébrico, evidencgado em todos os
seus escritos: a necessidkde de nd@o confundir c¢rfitica literdria
com ficgdo e de abontar. nas trocas interdisciplinares, o risco
de tdrnari seﬁelﬁante o diferente,' mantendo fluidas as marcas

discursivas de cada texto.?"

24 A distingdo entre "fictfcio" e "ficcional”, no caso de Don
Quijote, estd4 expressa nesta passagem de Sociedade e discurso
ficcional: "Contra a ingenuidade suposta pelo ficticio,
alimentando-se da ijlusdo indiscriminadora de seu_, territério
quanto ao da‘ verdade, o ficcional moderno se alimenta da ironia,
do distanciamento, da constituigdo de uma complexidade que, sem
afastar o leitor comum, n8oc se Jhe entrega como uma forma de
ilusionismo". LIMA, Socjedade e discurso ficcional, p.58.

23 LIMA, Clio em questdo: a narrativa na esprita da Histéria.
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No entanto, cumpre admilir gque maior flexibilidade na
conside'raqa‘io desses discursos, como na posigdo do sujeito-autor
da e{.unciac&a. permitiriam melhor intercdmbio entre a produgdo
ensafstica _e a literdria, percebendo-se "af semelhangas e
.distingdes enunciativas. Pelo fato de a ficgdo ser obje;o de
anilise da crfitica literdria e manter com ela umea convivéncia
continuz, possibilita o entrelacar de e¢los discursivos, dotando
o texto teérico de 'marcas ficcionais, ndo precisando haver,
necessariamente, simbigse entre as duas modalidades. Deve-se
ainda ressaltar que o manuscio da linguagem, comum a ambos os
dliscursos,. incita o jogo .com os signos ¢ a inexisténcia d;
barreiras rigidas entre textos que, embora diferentes, mantém
alguma homologia de tragos. .

No infcio deste ensaio, quando se examinou o “ugar do
enunciador do texto critico de Costa Lima, procedeu-se &
reflexdo sobre a mise-en-scéne da subj:etividnde. uma das formas
de caractcr.izar-s'e o ficcional, retirada do "teatro mental" de
Valéry. Guardadas as devidas distdncias, torna-se possfivel
aproximar a enunciagio do texto ensafstico com a do ficcional,
levando-se em conta os pontos de convei‘g&ncia proce_ssados no
recorie enunciativo. A interrelaqﬁ.o entre o ensaio e a ficgdo
s.".eré pesteriormente reconsiderada pelo teérico, em artigo
intitulado "Personz ¢ discurso ficcional". Reconhecendo o lugar

intermedidrio ovujado pelu discurso memorialistico e ensafstico

"— leia-se Montaigne, por exemplo — Cosla Lima torna-se mais

tolerante quanto ao possivel intercimbio entre discursos-
contaminados pelo fio da ficglio e pela dramatizacdc da persona
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enunciativa: ‘.

"Obras como essas (Biographia Literaria, de
Coleridge, a ' Autobiography, de Collingwood).
indicam que hdé outra forma para que as memérias
deixem de estar  a servig¢o da persona de que-
seriam documento. Esta outra forma, alcangada
por um tragado em ziguezague entre as duas vias
oblfquas e ndo se confundindo nem com uma. nem
- ¢com outra, parece-me Ser o ensaio.

Marcada &inda por determinada rigidez é a diferenga
entre documento e ficgdo, tributdria de certo mal-estar do a%jor.
frente & produgdo brasileira que se propde analisar. Euclides e

L[]

Machado, duas realiza¢des literdrias distintas, desempenham, na
perspectiva tedérica de Costa Lima, o papel de figuras emblemiti-
2 ¢ . §

cas do documento e da ficgdo, Segundo o autor, Os Sertbes seriam

' .

obra de sociologia e ndo de literatura, por trabalhar a mimesis
de forma reprodutora, em que o discurso da realidade suplanta o
ficcional: "Euclides ndo & um monumento da nacionalidade, porém,
o seu mais .expressivo (e lapentdvel) documento"?

Machado, segundo o critico, pelo fato de jogar com todas
as manhas da encenag2o textual, rompe com a relagdo tradicional -
entre histéria e ficgdo e utiliza-se da matéria histérico-
poética para realizar a leitura em palimpsesto da sociedade:

“Qualquer que scja a resposta correta, o fato €
que, depositando na camada apagada do
palimpsesto sua ficgdo corrosiva, inverteu G
termos como a ficgdo se relacionava contempora-

‘neamente com a Histéria: em vez de tornar aquéla
submissa aos passos desta, tornou a matéria

2 LIMA, Persona e sujeito ficcional, p.132,

2? LIMA, O controle do imagindrio, p.203.
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histérico-politica como fonte para seu
desdobramento ¢ radicalizagéo."?
Seria indispensdvel, entretanto, ’ registrar certo
radicalismo implfcito na rotulagdo de obras "documentais"™ e
obras "“ficcionais". Aquelas, se detidamente consideradas,
revelam algum caréter de ficcionalidade que'sé manifesta através
de outras vias, de nuances de critica social que, mesmo
corroborando a sua verdade, desperta para outra vertente
interpretativa. Ent%pde-sg, contudo, qu; toda dendncia exercida
‘contra a auséncia de espirito critico dominante na cultura
brasileira, responsdvel pela proiiferaqﬁo de textos ensafsticos
e literdrios voltados para o documental, resume a postura
, peculiar de Costa Lima no horizonte cultural brasileiro. '

O espirito de polémica que dbmina a obra do autor se
conjuga & atitude constantemente avessa & escrita da méo
direita, por julgd-la, como Cabral, "demasiado sdbia" e, por
isso, incapaz dc.invenc¢io. Ensaia a escrita da mio esquerda, no

.desejo permanente do desconhecido, encarpando a prépria figura
do outro, da alteridade construida de -diferencaé. Respaldado

pelo discurso da negagdo, Costa Lima traz para o espago critico

.

—®a polémica encenagio do saber.

- - e D

28 LIMA, O controle do imagindrio, p.260.

.
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necessirios para sua organizagdo. lmportante~acrescentar que na

bibliografia sobre o autor foram inclufdos apenas estudos mais

.alentados sobre a obra, excluindo-se resenhas de livros e
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\ literatura. Osaca 1984 e 1985.



) ) 43

“pi¢  ukklimntiesivung  des sinnhorizontes der  romantik  in
Rrasilien®, In: Epochenschwellen uwad Epochenstrukturen ia
Diskurs der Literalur - und Sprachbistaire. H.U, Gumbrecht e
U, Link-lcer (organizs.), Suhrkamp, Frankfurt a/M 198§,
p.-424-440,

*Social representation and mimesis™, ln: New literary history.
vol. XVI, 1983-1988%, p.437=-366.

"Espago ficcjonal & recepgdo do Quijote no século XIX espanhol™,
In: Coléquio/Letras. nod 92, jul., 1986, Lisboa, p.28-41.

"aAs recusas frustradas da alma dos caetds", In: "Prioeira

leitura™. Folha de Sio Paulo. 16 de ago, 1986, p.66-7.

"A releitura do paSsada®, nlimero especial sobre as trinta anos
do concretismo, Folhetim, S dez. 1986, Sio Paula.

"Historie und metahistorische Kgtegarien bei Erich Auerbach”,
ia: Stil. geschichten und  funtionen cines Aulturwisscas—
chaftlichen diskurselements, N.U. Gumbrecht ¢ X.L. Pfeiffer
{eds.), Suhrkamp Verlag, Frankfurt a.M. 1986, p.289-313.
Republicudo In: RBeitréige zur romanischen Philologie, Heft 2,
n. XXVI, 1987, Berlim Oriental, p.201-217,

“Mimesis. A proscribed coacept”. In: Euwtopfas, vol. II, nn.2-3,
primav.-outono 1986, Minneapolis-Valencia {efetivamente

publicado em 1987).
“"Espacio ficcional ¥y recepcién del .Quijotc en ¢l siglo XIX

espailol, 1In:  Evtopfas, wvol. 111, u.l, inv.-primsv. 1987,

Minncapolis=-Valencia. ' N

“A preocupgelio nacional camo forma de controle™, In: .12 e 20
: Simp6sios de literatura Comparada. Anais. vol.l, UFMG, Belo
llorizante, 1987, p.239-257. . .

"A propfsito de Bernardo Guimariies®., In: Revista Tcmﬁo
Brasileiro, n2 90, jul-sct. 1987, p.109-119,

‘.
"0 ¥stado e ‘o cultura", Revista do Patrimdaio Uisiwérico e

Artistico Nacional. nd 22, SPUAN, Rio de Janciro, 1988, p.18-

=T,
""Euclides ¢ Sarmieato: uma comparagia®, 1In: Sobre o pré-
modernismo. Fund, Casa Rui Barbosa, Rio de Janciro, 1988,
P.177-182, 4 ' ‘

“Erich Aucrbach: history and metahistory®,” In: New Literary
Ristory. vol. 19, n.3, Spring 1988, p.337-399, .

*Critica literfiria ¢ madernidade™, In: 34 Letras. n@ 1, p.60-74,
- set. 1938, Rio’'de Jlaneiro. .

.

RS T DN PR

B L R,

o e - .
- e "1 eem—— _—
-~ pow 3 e e me

e e emoan -



44
"Gnosis und Antiphysis  hei, Borges”, In: Materialitlit dor

Kommunikation. .U, Gumbrecht o K.L. Pleiffer (orgs.),
Svhrkamp Verlag, Frankfurt a.M., 1988, p.763-77S§.

"Historie und Translatio ecincs Tabus", In: Der Ursprung von
Literatur, G.S.-Koerdt, P.M, Spangenberg, D.T.-Bartylla
{(orgs.), W. Fink Verlag, Mlnchen, 1988, p.250-278. .

"The space of fiction and reception of Don Quijote in-
Ninctcenth-Century Spain", In: The crisis of
institutionalized literature in Spain. V¥. Godzich e N.
Spadaccini (orgs.), The Prisma Institute, Minneapolis, 1988,
pP.99=-122,

“Dependéncia cultural e estudos literdrios”, In: 34 Lotras, nQ
2, p.116-127, Rio de Janciro,

"A questdo -da narrativa®, In: 34 Letras, nQ 4, p.90:98,.
jun.1989, Rio de Janeiro. L

"Una cuestién de la modernidad: el lugar del isfaginario,
Documentos de trabajo. vol. 8, serie E, 1989, p.1-22,
Valencia, Esp. ; ’

""E] trastorno del viaje", In: Nuecvo' texto cerftico, vol.3, p,9-

28, Stanford, 1989.

"Carlos Drummond de Andradé". In: Latin american writeré. vol.
11, Scribners, New York, 1989, p.957-974,

"Persona ¢ sujeito ficcional”, In: CONGRESSQO ABRALIC, 20, 1990,
Belo Horizontc. Anais... Bela Horizonte: UFMG, 1991, p.l1}4-
1320 » ’

BIBLIOGRAFIA SUMARIA SOBRE LUIZ COSTA LIMA

HOZVEN, Roberto. El discurso del ecnsayo, a propGsito de 0O
controle do Imagindrio. Revista chilena de literatura, nQ 26,
nov. 1985. Universidad de Chile, Facultad de Filosof{a,
Humanidades y Educacién.

PFEIFFER, Ludwig. Postfazione. “"Nachwort" {Posfdcio) da edi¢ilo
alemd do Controle do imagindrio. Dic kontrolle des zmagznarer-
vernunft und imagination In der moderne. Frankfurt ‘a. M.
Suhrkamp Verlag, 1990, 368 p, Tradugho do posfdcio para o
italiano de Immacolata Amodco. A tradu¢do ¢ inédita e foi
feita com o prophsito de facilitar a leitura dos que ndo tém
acesso ao alemio. O posfdcio 6 muito mais do que uma
apreciasio do livro, constituindo um desdobramento de um dos
filbes aprosontados no Controlo do imagindrio,





