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NOTA PREVIA

Grande desenvolvimento tem tido a ‘pesquisa sobre
Ironia e humor na literatura, na FALE/UFMG. Iniciada com
minha tese de doutorado sobre a cbra de Augusto Abelaira,
defendida na USP, a pesquisa foi apoiada pelo CNPq, que
desde 1988 tem-me concedido quotas de Dbolsas de
Aperfeigoamento e de Iniciagdo Cientifica, o que tém tornado
possivel um interessante treinamento de bolsistas, dos quais
13 (treze) ja& ingressaram em cursos de Pés~Graduagdo.

VArios resultados da pesquisa ja foram publicados: 17
(dezessete) artigos no volume Artimanhas da ironia, numero
especial do Boletim do Centro de Estudos Portugueses da
FALE/UFMG, além de outros em revistas e jornais do Brasil e
de Portugal, de teses de doutorado e dissertagdes de
mestrado, e ainda varias conferéncias e comunicag¢dées em
congressos e outras reunides cientificas. Tém sido feitas
tradugcées de importantes textos tedricos, que esperamos
publicar também através dos Cadernos do NAPg, juntamente com
relagdo comentada da extensa bibliografia que temos reunido
sobre o assunto.

Entre os autores estudados pelos bolsistas e nos
cursos de Pds-Graduacdo, ministrados na FALE/UFMG, na UFPA,
na UFCE e na FAFI/BH, citam-se os brasileiros Machado de
Assis, Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade, Rubem



Fonseca, Pedro Nava, Oswald de Andrade, Sebastido Nunes,
Affonso Avila, Clarice Lispector, Ignicio de Loyola Branddo,
Nelida Pifion e Lima Barreto. Da literatura portuguesa foram
estudadas obras de Augusto Abelaira, José Saramago, Anténio
José da Silva, Gil Vicente, Camilo Castelo Branco, Anténio
Vieira, Manuel da Fonseca, Fernando Pessoa, Jorge de Sena e
Ega de Queiré6és. Luandino Vieira e Pepetela foram os autores
africanos que tiveram obras trabalhadas, tendo sido
focalizados ainda textos de Nicolau Gogol, Shakespeare,
Grace Paley e Fay Weldon, além dos Didlogos de Platdo, com o
objetivo de estudar a ironia socratica.

Professores de outras universidades (UFOP, FUNREI,
UFCE, FAFI/BH, PUC/MG) tém passado a integrar o grupo de
pesquisa, que planeja para breve a publicagio de outros
Cadernos do NAPQ, com mais resultados do trabalho
realizado.

Neste volume publicam-se cinco trabalhos de bolsistas
de Iniciagdo Cientifica, um de bolsista de Aperfeicoamento
e um texto tedrico, com o qual se abriu neste ano o
congresso anual do Senapulli, em Campinas, cujo tema foi
“Humor e ironia na literatura”.

Lélia Parreira Duarte
Belo Horizonte, 25 de fevereiro de 1994
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IRONIA E FINGIMENTO
EM O ANO D4 MORTE DE RICARDO REIS,
de José Saramago

Regina Célia da Silva*

Resumo
Pretende-se neste artigo descrever
estrategias irénicas presentes na
atuagdo das personagens e na {des)cons-
trugdo textual do romance 0 ano da

morte de Ricardo Reis, de José Saramago.

A ironia retérica - o nazifacismo na Europa pré-guerra

Em O ano da morte de Ricardo Reis, a ironia do tipo
retédrico é facilmente diagnosticada, tanto por ser a sua
mecanica mais elementar - dizer o oposto do que se diz -

quanto pelo carater sintomitico com que se apresenta.

* Bolsista de Iniciagdo Cientifica do CNPq de 08/91 a 07/92.
Atualmente mestranda de Literatura Brasileira na FALE/
UFMG.



A parrativa vale-se de uma técnica desestabilizante, que pde
incessantemente em duvida o que é expresso no enunciado.

Um exemplo interessante & a expressdo "Nosso oasis de
paz” (p. 145 e 299), epiteto utilizado pelo narrador para a
pitria de Cambées, o qual se revela contrastante, no
entanto, com o Portugal que ele descreve: a distribuigdo do
bodo, devido & miséria massiva, as enchentes da regido do
Ribatejo, as duzentas pessocas vivendo num prédio de trés
andares, a multidio de miserdveis rumo & Fatima, a
onisciente policia politica da ditadura salazarista a manter
sob suspeita até mesmo "pessoas"” (in)comuns como Ricardo
Reis, ou ainda a mortalidade infantil - salvo o mérito de
ser portuguesa "a maior parte dos anjinhos do céu" (p. 95 }.

Exaltagdes grandilogiientes também constituem artificio
irdnico, principalmente se a elas seguem-se expressdes gque
visam a evidenciar sua (in)credibilidade. Por exemplo,
Salazar, o "ditador paternal™ {(p. 242), "que tirou a patria
do abismo™ (p. 298), avaliza uma instrugao primdria - nas
palavras do ministro Pacheco - “sem pruridos de sabedoria
excessiva"”, visto que "pior que as trevas do analfabetismo
num coragdo puro é a instrugdo materialista e pagd
asfixiadora das melhores intencdes{...)": tal atitude ¢é
razdo para consideri-lo o "maior educador do século", "se
ndo é atrevimento e temeridade afirma-lo ja, quando do

século s6 vai vencido um tergo" (p. 86).



Ao exaltar o pronunciamento de Mussolini quanto ao
término da guerra da Etiépia, o narrador exuma todos os
ditadores representantes da "dignidade" romana para sauda-
lo; inclusive em episédio anterior j& havia feito
referéncia ao seu merecimento do titulo de papa, numa clara
critica & alianca entre a igreja catélica e o facismo

italiano:

(...} melhor que tudo. por vir de mais subida
instancia logo abaixo de Deus, foi proclamar o
cardeal Pacelli que Mussolini & o maior restaurador
cultural do império romano, ora este purpurado,
merece ser papa, oxald ndo se esquegam dele o
Espirito Santo e o conclave quando chegar o feliz
dia, ainda agora andam as tropas italianas a fuzilar
e a bombardear a Etiépia, e 34 o servo de Deus
profetiza império e imperador, ave-césar, ave-maria
{(p. 158).

Ndo menos irdnica é a referéncia ao pronunciamento
veemente de Hitler pela paz. Observe-se a ambivaléncia
instaurada pela informagdo subseqllente, reforgada ainda por

uma mengdo a Juno, o deus bifronte:

Saiba o mundo que a Alemanha serd pacifica e
amara a paz, como jamais povo algum soube amé-la. BE'
certo que duzentos e cinglienta mil soldados estdo
prontos a ocupar a Rendnia e que uma forga militar
alemd penetrou hd poucos dias em territério
checoslovaco, porém se é verdade que vem as vezes
Juno em forma de nuvem, também n3o é& menos verdade
que nem todas as nuvens Juno sdo, a vida das nagdes
faz-se de muito ladrar e pouco morder, vado ver dque,
querendo Deus, tudo acabard em harmonia (p. 146).
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No trecho que se segue, a expressdo "ndo somos nada”
soa como uma espécie de ampliacio para o nivel sociolégico
do poema de Alvaro de Campos ("Ndo sou nada/ Nunca serei
nada/ Ndo posso querer ser nada). O poema e © excerto
assemelham-se pelo desfecho paradoxal. Termina Alvaro de
Campos: "'A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do
mundo”". No texto de Saramago, a expressdo "Ndo somos nada”,
repetida insistentemente, acaba por configurar o seu oposto,
revelando um desejo de se dizer o que ndo se diz e
encerrando uma valorizagio do povo no contexto sécio-
politico.

Como escreveram os estudantes alemdes, Nés ndo somos
nada, aquilo mesmoc que murmuraram, uns para os
outros, os escravos que construiram as piramides,
N6s ndo somos nada, os pedreiros e os boeiros de
Mafra, Né6s ndo somos nada, os alentejanos mordidos
pelo gato raivoso, Nés nao somos nada, os do
Ribatejo a favor de quem se fez a festa do Jockey
Club, N6s nao somos nada, os sindicatos nacionais
que em Maio desfilaram de brago estendido, Nés néo
somos nada, porventura nascerd para nos o dia em
todos seremos alguma coisa, quem disse isto agora
n3o se sabe, & um pressentimento (p. 374).

Também com relagdo & imprensa nota-se a ironia do
narrador. Ricardo Reis €& um avido leitor de jornais; sua
atitude se revela um contra-senso se considerarmos que a
narrativa mesma mostra que a imprensa é uma instituigdo

vendida, cooptada, como bem nos informa Fernando Pessoa:

"Ora, sdo artigos encomendados pela propaganda, pagos com o

10



dinheiro do contribuinte" (p. 278 e 279). A imprensa é
desmascar?da ainda no episédio de Rockfeller, dono do New
York Times, jornal que imprime todos os dias "a felicidade
em exemplar unico (...) falsificado de ponta a ponta" (p.
265); o miliondrio americano & o "o corno da casa"(p. 266),
o ultimo a saber da verdade, poupado de todos os desgostos -
coitado, tdo velho! Coitados afinal mais de nés leitores
que dele, pois ndo somos dignos de tamanha.compaixéo por
parte do narrador, vitimas que somos de sua (in)sinceridade
mordaz.

Como se pode constatar nos fragmentos supracitados, a
ironia retérica empresta & obra um cardter de denincia
sbécio-politica, que perpassa toda a narrativa a
desmitificar o poder, a politica e a imprensa como
portadores da verdade ou de uma intengdo benéQola. Por
extensdo, desmitifica a obra e o sentido como instancias
compactas, monoliticas. Desse toépico tratarei no item

seguinte.

A ironia literaria: a construgido da narrativa
"Faz um a casa onde outro poz a pedra”
Fernando Pessoa
Consciéncia da representacgao
O ano da morte de Ricardo Reis erige-se sem o menor
pudor sob o signo da encenagdo e do fingimento, sobretudo

por ter como personagens fingidores contumazes, bem

11



dispostos a sacrificar a linha direta entre a emocdo e as
palavras, o que normalmente, caracteriza a criagio poética.
E & na escolha de uma das epigrafes que, de antemdo, o©
narrador, tentando eximir o carater insélito de sua
narrativa, acaba por legitimar e explicitar ainda mais essa
sua dadiva excepcional que é o fingimento.

Se me disserem que é absurdo fallar assim de quem

nunca existiu, respondo que também ndo tenho provas

de que Lisboa tenha alguma vez existido, ou eu que

escrevo, ou qualquer cousa onde quer que seja.
" Fernando Pessoa

Também configura-se come metatexto a passagem em gue
Ricardo Reis & indagado sobre a comédia de costumes de
Moliére a qual havia assistido. Ricardo Reis & autoridade
em matéria de autonomia literaria, porque criacédo
*“sobrevivente" ao criador e, como Fernando Pessoa,
persbnagem de Saramago que sobrevive a prépria morte, é
"improvavel da cabega aos pés" {(p. 226). Em sua resposta, a
personagem, contrafeita, desdenha do realismo excessivo da

N

peca e isenta assim a obra de arte de qualquer
responsabilidade representacional.

A narrativa é portadora de chaves que elucidam sua
construgdo e a prdopria poética de Saramago. Para tanto, o
narrador apresenta-se de maneira deliberada na obra,
mostrando que alguém ali emenda os varios textos, tece

conjecturas e permite ser flagrado no seu tecer e numa
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pardbase permanente, que transparece nas intmeras reflexdes
sobre a construgdo da narrativa. Isso se da, de maneira
primorosa, numa passagem em que Ricardo Reis, recordando
suas odes ha muito escritas, o faz recortando-as e
reagrupando-as "como se identificasse fésseis ou restos de
antigas civilizagdes"”. Repete assim uma técnica
freqiilentemente utilizada pelo narrador do romance:
(...) ha um momento em que duvida se terdo mais
sentido as odes completas aonde os foi buscar do que
este juntar avulso de pedagos ainda coerentes, porém
ja corroidos pela auséncia do que estava antes ou
vem depois, e contraditoriamente afirmando, na sua
propria mutilagao, um outro sentido fechado,
definitivo, como é o que parecem ter as epigrafes
postas & entrada dos livros. A si mesmo pergunta se
sera possivel definir uma unidade que abranja, como

um colchete ou chaveta, © que & oposto e
diverso(...} ( p. 66).

Observe-se ainda que nesse trecho, em que fala da
impossibilidade de se obter fechos categbéricos para a
escrita, o narrador refere-se Aas epigrafes que apenas
"parecem” ter "um sentido fechado", quem sabe numa alusédo
desmitificadora das suas proprias epigrafes, principalmente
daquela que menciona a sabedoria de guem "se contenta com o

espetaculo do mundo”.

13
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Fingimento e dramatizagdo do eu

Fingir é conhecer-se.
Exprimir-se é dizer o que nio se sente.
Fernando Pessoa

quem sabe se faltando-nos tudo ndo
teremos que inventar uma verdade.
José Saramago

NZo constitui uma assertiva inédita afirmar que o que
normalmente se denomina realidade é apenas um recorte a
“artir de uma perspectiva especifica; nesse sentido, nio se
vecde falar numa realidade univoca, mas sim numa realidade
difusa e incorpérea. A conceituagdo de ficgdo é assim tao
problematica quanto a de loucura. Talvez parafraseando quem
solucionou de maneira sublime o enigma que esta encerra,
mestre Guimardes Rosa, consiga-se uma alternativa para o
ncsso impasse: nada é ficgdo. Ou, entdo, tudo. Em ultima
instdncia, toda situagdo configurar-se-& segundo uma
linguagem gque a instaura, constituindo destarte, .uma
recriagdo. A linguagem finge ("marca em argila") a
realidade. Nesse sentido, sobretudo em O ano da morte de
Picardo Reis, o texto & que concebe o poeta e & a escrita o
simbolo de uma auséncia.

A ironia é o disfarce da angustia frente a uma
situagcdo de total incerteza. No texto apresenta-se sob uma
voz narrativa plural, dramatizada, a encenar sentidos que
se constituem e se anulam simultinea e progressivamente numa

mesma unidade discursiva. Dai se afirmar que a ironia funda-
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se segundq o principio da auto-destruigdo, que nega
terminantemente o estaLelecimento de uma verdade.

Ricardo Reis, para quem "o pior mal é& ndo poder estar
no horizonte em que vé" (p. 154) e que sabe que "ha em nés
inumeros", voltara do Brasil para preencher o lugar de
Fernandc Pessoa. Ele 1lé a morte deste como de alguém que lhe
é exterior, temporariamente exterior como se percebe pel?
sua indagagdo simples e desconcertante: "Quem estiver a
olhar para si a quem é& que vér"

HA uma passagem curiosa em gue um outro eu parece
espreitar sob a narrativa. E' numa reflexdo de Ricardo Reis
gue se da essa possivel génese de um outro ndoc nomeado:

Fala assim por se lembrar da sua prépria
experiéncia, Nao, falo assim porque a todos nos
convém que assim seja, O que vocé queria Fernando,
era voltar ao principio, O meu nome ndc é Fernando,

Ah (p.239).

Termina ai esse estranho didlogo. Como esclarecer a
questao de ndo saber Ricardo Reis com quem falava, a ndo ser
pela consideragdo de que o heterdonimo é um "entresser",

ainda ndo passivel de caracterizagdo?

0O labirinto

A imagem do labirinto é recorrente em O ano da morte de
Ricardo Reisz Os anuncios do jornal sdo uma teia, a cidade
de Lisboa e o hotel s3o um labirinto, e finalmente o "homem

é labirinto de si mesmo" (p. 97). Além do mais, a

15



construgdo do texto, porque irdnica, é& também labirintica.
Ela demanda um leitor ativo e remete a uma busca incessante
e absurda de um sentido/solugido/saida, na qual sdo langados
narrador e leitor. O caminho percorrido serd sempre "igual e

outro”.

O intertexto

Especial atengdo merece a confluéncia dos inumeros
textos presentes em O ano da morte de 3icardo Reis,
ocasionando superposigdo de virios deles de tal forma que
personagens de determinado planoc tém livre transito pelo
plano de Ricardo Reis; Tem-se assim, a obra A conspiragdo,
The God of the labirynth, a filmagem de A revolugdo de maio,
veiculos da ideologia facista, e referéncias a Literatura
Portuguesa - os passeios de Ricardo Reis (também um texto?)
por Lisboa sd3o metonimicamente encontros e didlegos com
autores e textos portugueses: Ega, Garrett, Camdes, Fernando
Pessoa. Sem contar que O ano da morte de Ricardo Reis & uma
releitura da histéria da Europa pré-guerra, como Jja
mencionei anteriormente. Essa leitura compreende um narrador
cujo foco narrativo é privilegiado, porque futuro. Veja-se
assim a distingido entre tempo do enunciado e tempo da
enunciagdo, percebida através dos tempos verbais e
expressbes tais como: "ainda veremos bairros exclusivos",
"nio virad dai a fama", "o recado veio do futuro" ou ainda na

passagem em que o narrador - aqui muito proximo da figura do
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autor, entdo realmente um adolescente - critica a atitude
do intelectual Miguel- Unamuno face & guerra civil espanhola

apoiando-a com “"cinco mil pesetas do seu bolso".

(...) se chamou ent3o Miguel Unamuno e era entdo
reitor da Universidade de Salamanca, ndo um rapazito
da nossa idade, catorze, quinze anos, mas um
veneravel velho (...) ( p. 378).

No fragmento a seguir, tem-se um exemplo de como os

textos originais sdo recortados e reagrupados:

Addis-Abeba estd em chamas, ardiam casas, sagqueadas
eram as arcas e as paredes, violadas a mulheres eram
postas contra os muros caidos, trespassadas de
langas as criangas eram sangue nas ruas. Uma sombra
passa na fronte alheada de Ricardo Reis, que é isto,
donde veio a intromissdo, o jornal apenas me informa
que Addis-Abeba estd em chamas, que os salteadores
estdo pilhando, viclando, degolando, enquanto as
tropas de Badoglic se aproximam, o Diario ndo fala
de mulheres postas contra os muros caidos nem de
criangas trespassadas de langas em Adis-Abeba néo
consta que estivessem jogadores de xadrez jogando o
jogo de xadrez. Ricardo Reis foi buscar & mesa-de-
cabeceira The God of the labirynth, aqui esta, na
primeira pagina, O corpo, que foi encontrado pelo
primeiro jogador de xadrez, ocupava, de bracgos
abertos, as casas dos pedes do rei (...) {(p.301).

A manchete do jornal sobre a guerra dos abexins bem como
fragmentos de O deus do labirinto e da ode "Ouvi contar
outrora" de Ricardo Reis, acabam por produzir uma leitura

ampliada, irdnica, dessa Gltima. A calma epicurista dos
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jogadores de xadrez e a de Ricardo Reis é fingida. Este
almeja ser o sabic que "se contenta com o espetdculo do
mundo” - a guerra - porque afinal, o que lhe resta senao
observar? Sua atitude ndo decorre de uma escolha, mas de
sua impoténcia. O olhar de Ricardo Reis é irénico,
perplexo, estarrecido, porque radicalmente licido. Frederico
Reis, um outro-eu de Fernando Pessoa, j& apontara para esse
"esforgo lucido e disciplinade para obter uma calma
qualquer”. Assim t3c mais espessa serd sua mascara quanto
maior for sua dor e perplexidade ante o "espetaculo do
mundo”.

Por fim cabe dizer desse aspecto sui generis do texto de
Saramago,que & algo entre apropriag3oc e parddia de outros
tantos textos. Apropriagdo curiosa porque supostamente feita

pelo autor/personagem Fernando Pessoa.

Conclusio

Impossivel é dar por concluido um trabalho que tenha um
corpus de tal amplitude e riqueza como O ano da morte de
Ricardo Reis. Sem dizer que, pretender uma conclusdo
definitiva significa contrariar o pressuposto de uma
abordagem irénica, uma vez que ; ironia caracteriza-se
sobretudo pela possibilidade infinita de interpretagdo. Fica

sendo este artigo um esbogo de uma das intmeras andlises

(im)possiveis desta obra de Saramago.
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AS CONSTRUCOES PARALELAS
NO CONTO "REFLUXO",

de José Saramago

Josane Fatima Barbosa*

Quem conta um conto aumenta um ponto
mais, outro mais, transforma, vira e
inventa, quem conta um conto refaz.

Resumo
Leitura do conto "Refluxo", de José Saramago,
através de andlise dos sinais de ironia
representados por incongruéncias que indicam
ao leitor algumas estratégias de elaboragéo
do texto, em que se narra uma construg¢do que
acaba por referir-se & prépria construgdo
textual, revelando a sua intencdo metalite-

raria.

- 0 conto "Refluxo", de José Saramago, remete
basicamente a dois tipos de construgdo: a construgdo do

* Bolsista do CNPq de 03/92 a 02/93. Graduanda do Curso de
Letras da FALE/UFMG.
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texto em si, com o desenvolvimento da enunciagdo, que
constitui o préprio exercicio da ironia literaria; e a
construgcdo de um cemitério, cercada de virias outras
construgdes menores que culminaram naquela maior; estas
iltimas ocorrem no enunciado, e vdo representar a ironia
retérica no texto.

As construgdes gque ocorrem durante a montagem do
cemitério geram um movimento espiralado que cria aos olhos
do leitor o movimento do micro (a infra-estrutura) para o
macro {as cidades que rodeiam o cemitério e este mesmo, em
si, uma obra faradnica).

Considero, portanto, neste trabalho, estes dois tipos de
construgdo que vdo, por sua vez, constituir uma
metaliteratura, na medida em gque o texto gira sobre seu

proprio eixo, ao falar de si mesmo.

As oscilagdes entre extremos opostos

Dentro desse movimento em espiral gerado pela
construgcdo do cemitério, s&0 observadas oscilagdes de um
extremo a outro. Assim, temos oposi¢des entre dentro/fora,
periferia/centro, barulho/siléncio. Na narragdo, este
procedimento também se evidencia no ritmo que ora se
apresenta acelerado, ora lento. Por exemplo, quando descreve
a construgdo do cemitério, o narrador concede a esse fato
um majior espago no texto; ao descrever o seu declinio, o

natrador utiliza um pardgrafo apenas. Todas essas pequenas
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oscilagbes vio remeter a um movimento pendular entre vida e
morte, que percorre todo o texto.

E interessante observar como as construcdes geram vida e
movimento. Quando acabam, geram o declinio e a morte. A
incoeréncia maior surge quande o leitor se lembra de que
tanta vida é gerada durante a construgdo de um espago que
abriga a morte, o que vai refletir a carnavalizagdo, a ser

tratada em seguida.

A carnavalizagio

No capitulo IV do livro Problemas da poética de
Dostoiévski, Bakhtin explica que a literatura faz
carnavalizagdo quando transpde imagens artisticas do
carnaval para a literatura. Essa transposicdo foi ocorrendo
ao longo de milénios, durante a formacdo dos géneros
literarios. O critico acrescenta ainda que no carnaval todos
vivem uma vida as avessas, isto &, ocorre a revogagio das
leis, das proibigbes e restrigdes habituais: a wvida e o
mundo ficam invertidos. Revogam-se o sistema hierarquico e
as formas de medo, devogdo, etiqueta, além de todas as
desigualdades hierdrquicas e etdrias.

Bakhtin aponta quatro categorias carnavalescas, as
quais se fazem presentes no conto, através de:
1) livre contato familiar entre os homens (inexisténcia de

desigualdades hierdrquicas); no conto, essa idéia surge na

operacdo de desenterramento, onde os ossos sdo misturados,
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sem distingdo. Existe também a pretensdo de se construir
um cemitério "dnico, central e obrigatério”, em que todos
seriam recolhidos igualmente;

2). a excentricidade (revelagdo de aspectos ocultos da natu-
reza humana); no texto, temos a benevoléncia com que o
povo acata a decisdo do rei de construir um cemitério
inico. No inicio houve pequena resisténcia; apdés um certo
momento, como que por encanto, © povo comegou a achar a
decisdo sublime, real;

3) a familiarizagdo (presenga de mesalliances carnava-

lescas); reunem-se no texto o sagrado e o profano, o
elevado e o baixo, em oscilagdes, como ja& foi apontado;

4) a profanagdo {ocorréncia de "indecéncias carnavalescas"
representadas por pardédias de textos sagrados e sentencgas
biblicas}); no conto, temos o fingimento do luto, durante a
operagdo de desenterramento, que é encerrada com festa e
feriado nacional. Ocorre também a exumagdo dos cadaveres,
de forma desorganizada e leviana: "cada parte de um morto
seria um morto todo".

Depois de explicitar essas categorias, Bakhtin fala de
agdes carnavalescas representadas pela coroagdo bufa e pelo
posterior destronamento do rei do carnaval. O nascimento £
prenhe de morte e a morte de um novo renascimento. E
exatamente isso o que ocorre no conto. O tempoc todo temos
um narrador sempre se referindo a "pessoa real” com muita

deferéncia e pompa. O narrador mostra todo o poder do rei
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nas decisdes quanto & construgcdo do cemitério "unico,
central e obrigatério®; ao final, vemos um rei perdendo sua
autoridade, ao ter os seus decretos burlados; ficando velho,
acaba por morrer sozinho e sem as devidas pompas reais.
Nesse momento, parece morrer o rei e nascer o homem.

Ainda nessa gquestdo do carnaval, é interessante perceber
o humor que percorre todo o texto, que trata de um assunto
visto a principio como sério. Ndo se percebe no texto um tom
ligubre e sim aparecem referéncias a festas quando, por
exemplo, lemos: "Chegar ao cemitério ja era uma aventura".

A construgido do cemitério surge como a montagem de um
cenario de teatro onde vdo ser representados o luto, com
enterros transformados em festas e, principalmente, com a
encenagdo do poder do rei que é& coroado e destronado. O
declinio, no final, surge como © encerramento de um

espetaculo.

A construgido do texto

No texto, o narrador marca sua presenga logo de inicio,
no primeiro paragrafo, fazendo uma longa digressdo sobre a
necessidade de principio das coisas. Em seguida, encerra a
digressdo e inicia a narrativa com uma curta frase.

As aparigdes do narrador sdo feitas através de advérbios
que vd3o alinhavando todo ‘o texto. Ndo deixam de ocorrer,
também, algumas demonstragées de poder, em frases como "como

acaba de ser explicado®, e "ndo compete a este relato
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ocupar-se". Ha, além disso, deslocamentos temporais gque
indicam a distdncia entre o narrador e os fatos narrados.

A principal marca de presenga do narrador &€ o uso de uma
voz que muda de tom durante a narragdo. As vezes o ritmo é
lento, outras vezes acelerado. Também é importante apontar o
tom exageradamente respeitoso com que o narrador se refere
ao rei, despertando logo a atengdo do leitor, quando sdo
levantadas pontas do véu, em frases como "foi baixado um
decreto ferocissimo para reconduzir as populagdes a
obediéncia", e "a suprema autoridade do rei", ao lado de
"apesar de ser grande a real complacéncia".

Através dessas repetigdes e incongruéncias, o narrador
vai convidando o leitor a ler também nas entrelinhas; a
ficar atento para o outro significado do que estid sendo
dito; convida assim o leitor a entrar no jogo da tessitura,

deixando-o inquieto, n&o lhe permitindo uma leitura passiva.

O texto ocomo metafora da situagdo politica

O narrador se refere ao rei com um respeito exagerado,
que logo desperta no leitor a suspeita de fingimento.
Durante todo o texto fica clara a "suprema autoridade do
rei”, e a aceitagdo dessa autoridade pelo povo.

Além desses dados, o leitor vislumbra algo que subjaz no
texto e estabelece relagdes com uma realidade politica onde
ha ditadura e decretos. Onde os caprichos dos governantes

sdo cumpridos com o sacrificio da vida do povo e com grande
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derrama de dinheiro piblico. E, como diz o narrador, "Quanto
ao povo haveria de habituar-se"., E possivel dizer que
aparece aqui uma adverténcia a esse leitor tdo passivo
quanto alienado de sua realidade social. Ndo se vé no texto
uma populagdo questionadora; mas surge uma chance de mudar
essa realidade gquando, ao final, apesar do "decreto
ferocissimo"”, hé burla e a lei ndo é cumprida.

E importante notar a forma como o rei & tratado. Ele é
coroado e destronado, mas o narrador ndo o ridiculariza no
destronamento. Ac contrdrio, o narrador preserva a dignidade
desse rei. Parece trat&-lo com carinho quando, no dltimo
paragrafo, reforga a idade avancada do rei. A figura real
aparece humanizada, perdendo, no final, sua aura de figura
divina. Deixa de ser rei para morrer como homem. Dessa
forma, o narrador parece estar dizendo a todos os
governantes prepotentes que eles também sdo homens como os
homens que est3o sob o seu governo. Sdo apenas homens tanto
quanto todos os outros, com o mesmo direito & vida e a
morte. Alids, a morte aparece como fator igualador de toda a

humanidade.

O metatexto - Conclusio

Pensando no conto "Refluxo” comoc um metatexto, é
possivel juntar enunciado e enunciagdo quando percebemos que
a construcdo do cemitério & a construgdo do texto. Portanto,

o cemitério & um texto. Durante a leitura, .percebemos como
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as construc¢des geram vida. Assim também é o texto literério,
que estd morto no papel, mas gera vida a cada nova leitura.

No conto, ndc ha um ponto final. O tom do dultimo
paradgrafo é& diferente do tom do texto. £ como se fosse uma
outra estdéria em separado, que'tanto pode ser um fecho do
texto como pode ser uma estdria em si, de um rei velho que
morre, como pode, ainda, ser o inicio de uma outra estéria.
Como exemplo, basta lembrar o texto do Memorial do convento,
que parece uma retomada, uma ampliagio deste conto, um seu
desdobramento. O Ultimo paragrafo do conto parece ser mével,
ora independente, ora conectado.

Dessa forma, o prgprio texto se auto-refere, e ainda
anula seu ponto final, apresentando-se como um fio ao qual

serd atada uma outra ponta.
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MENTIRAS SINCERAS
ME INTERESSAM:

A TRONIA NA OBRA DE CAZUZA

Idalmo Geraldo Duarte Junior*

Resumo
Verificagdo da presenga de elementos de represen-
tagdo, fingimento, miscara e jogo na obra de
Cazuza, para concluir que seus textos apresentam
constantemente a consciéncia do espetdculo e se
tecem com elementos contraditérios, sendo as
miltiplas possibilidades de duvida/ironia um dos

prazeres gque podem causar ao receptor. -

Dentre as varias possiveis definigdes de ironia,
poderfiamos citar aquela que a chama de relagdo particular

entre o ser e o parecer, uma "via obligua" ue 0 espirito
qu

* Bolsista de Iniciagdo Cientifica do CNPq de 08/91 a 07/
1992. Graduando do Curso de Comunicag3o da FAFICH/UFMG.
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toma, para fazer entender o que a expressido direta ndo
saberia sublinhar com bastante forgca. A expressdo irbénica
sugere, geralmente, um sentido direto absurdo ou estranho; o
espirito do leitor pode vir a traduzir, desde entdo, essa
expressdo inicial, afetando4a com o sentido contrario para
chegar a descobrir a idéia que o autor quis fazer entender,
e que é valorizada através desse desvio. O importante é o
ponto de chegada, o sentido encontrado ao contrdrio, que a
ironia dirige para uma frase ou para o conjunto de uma obra.

A utilizécéo desse estratagema pressupde, no entanto, um
autor consciente, entre outras coisas, do carater de
repzesentaeéo presente na criagdo de uma obra literaria. Um
distanciamento critico, poderiamos dizer, que o leva a uma
consciéncia do espetdculo; a saber que o que ele esta
fazendo ao criar é, afinal, uma representagido construida.

Seguindo essa linha de raciocinio, torna-se necessario
introduzir o conceito de ironia romintica. Ao contrério do
que se poderia supor a principio, ironia romdntica ndo é ‘sé
aquela feita durante o periodo histérico conhecido como
Romantismo, mas uma expressdo de origem alem3 (Romantische
Ironie) que, resumidamente, designaria como obra irdnica
toda aquela que afirme sua consciéncia de jogo, tanto em seu
conteido, quanto em sua propria existéncia.

Analisada através do prisma acima colocado, a obra de

Cazuza apresenta-se prédiga de conteido irdnico. 0
escancaramento do carater de representacdo dos
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relacionamentos humanos, por exemplo, é uma constante em sua

produgdo:

O nossc amor a gente inventa
pra se distrair

e quando acaba a gente pensa
que ele nunca existiu.

Esse trecho, refrdo da misica "0 nosso amor a gente
inventa”, ¢é bastante ilustrativo. Nele podemos ver,
claramente, Cazuza apresentando uma relagdo amorosa como
algo criado pela imaginagdo. E, com uma passada de olhos por
seu trabalho, rapidamente encontramos casos Semelhantes:

Exagerado
jogado aos seus pés

eu sou mesmo exagerado
adoro um amor inventado.

Nesse trecho, além do cardter de representagio,
encontramos outros pontos que novamente nos remetem a ironia
romdntica. Entre suas caracteristicas basicas estad-a busca,
no autor que dela se utiliza, de um refigio consciente no
papel representado. E, ao falar que adora um "amor
inventado" - uma criagido, portanto -, Cazuza esta
demonstrando justamente isso.

Mas de onde vem esta busca de um refigio no fingimento?
Acontece que o autor irdnico romdntico ndo se contenta com o
sério absoluto; a realidade & para ele pequena,

insatisfatéria, e isso o leva a uma opgdo consciente por dar
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asas a imaginagio; a dizer ‘"mentiras sinceras me
interessam”, e "adocro um amor inventado".

Na ironia romantica, a arte guer ser reconhecida como
arte, como esséncia ficticia. Trata-se de representagdes
construidas, sim, sdo invengdes, s3o mentiras; e colocar
esse fato 4as «claras - dizendo coisas como: “livro
depressivo/ na areia da praia/ eu banco o depressivo" ou
"fago promessas malucas/ tdo curtas quanto um sonho bom" -
reside grande parte do seu valor.

Outra caracteristica da ironia romantica gque podemos,
com freqiiéncia, encontrar na obra de Cazuza, & a consciéncia
da coexisténcia dos contrarios. Com efeito, em seu trabalho
¢ facil achar aproximagbes entre elementos dispares. Em
"Guerra civil", ele diz: "freiras lésbicas assassinas/ Fadas
sensuais/ me vigiam do décimc andar". Imagens associadas,
pelo senso comum, a castidade (freiras), ou a coisas
misticas, etéreas, espirituais (fadas), sdo imbuidas de
caracteristicas sexuais ("lésbicas","sensuais") ou violentas
("assassinas”). Em "Completamente blue", encontramos: “Tudo
azul/ completamente blue"; uma giria ("tudo azul"), cujo
significado corrente é "tudo bem", seguida de "blue", que,
em inglés, além de designar a cor azul, significa tristeza.
Mesmo em titulos de certas miusicas podemos encontrar
exemplos disse: "Culpa de estimagdo" Jjuntando estima e

condenagao.
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Essa consciéncia da coexisténcia de contrarios pode ser
achada, também, em outro dos modos particulares da
construcdo irdénica na obra de Cazuza: a inversdo daquilo que
seria de se esperar. "Que prazer mais egoista/ o de cuidar
de um outro ser/ mesmo se dando mais do que se tem pra
receber"”, escreveu ele em "Minha flor, meu bebé". Segundo o
dicionario, egoismo significa “"amor excessivo ao bem
proprio, sem consideragdo aos interesses alheios". Com
certeza, entdo, tomar conta de outra pessoa, se doando mais
do que se teria em troca, ndo poderia ser considerado - se
ndo estivesse presente uma piscadela irdénica - como um
"prazer egoista". E, em outro exemplo, se ao invés de se
lamentar ao ser abandonado, Cazuza diz “Obrigado/ por ter se
mandado®, ele estia, antes de tudo, sendo irénico, falando o
inverso do que nossos ouvidos escutam.

Uma vUltima caracteristica da ironia romidntica merece ser
citada, em se tomando essa obra poética como referéncia: o
envolvimento com tal intensidade no jogo que o “"ilusionista”
acaba sendo enganado também. "O nosso amor a gente inventa"
comeca colocando bem claro que a relagido amorosa que
descreve & falsa: "O teu amor é uma mentira/ gque a minha
vaidade quer/ e o meu, poesias de cegé, vocé nao pode ver".
Mas a letra, a seguir, conta o que acontece quando a relagio
termina: "No meu mundo, um trogo gqualquer morreu"... "Ficou
tudo fora de lugar/ Café sem agucar, danga sem par". Resta a

nés a pergunta: serd o poeta um fingidor, que finge téo

32



completamente, que chega a fingir que é& amor o amor que
deveras sente?

Ideais que arrefecem ("Aquele garoto gque ia mudar o
mundo/ agora assiste a tudo de cima do mure"), sentimentos
que murcham ("todo mundo ama, exagera tudo/ mas depois
disfarga, foge pelos fundos"): a passagem do tempo e seus
efeitos € um dos temas mais constantes sobre os quais o
Poeta destila sua ironia. Augusto dos Anjos, ao constatar
que "o beijo é a véspera do escarro", comandava: "escarra
esta boca que te beija". Cazuza, por seu turno, vende que
"os fids de hoje sd3o os linchadores de amanha", dizia: "Quero
que vocé me ame bastante/ daqui até a Constante Ramos": 3ja
que ndo sabemos o dia de amanh3, vamos curtir o agora. Mas é
interessante notar que o nome da rua é "Constante", o que
sugere pelo menos um desejo de permanéncia. Em "Heavy love®,
encontramos: "Eu n3oc sei se o nosso caso vai durar ou ndo/
se o que sinto por vocé é doenga ou paixdo”; e, em seguida:
"Acenda as luzes todas/ perca a razdo/ vem, me procura e
encaixa/ no escuro do meu coragdo".

As vezes, no préprio som das palavras utilizadas podemos
encontrar pistas que nos revelam a ironia: em "vida facil”,
hd uma espécie de "padrinho" de um grupo de prostitutos, que
é chamado de "protetor das artes prdticas"™ -~ numa alusdo aos
mecenas protetores das artes plasticas. De casos assim, é
particularmente fértil a letra de "Rock da descerebragao”.

Nela encontramos: "Cagiletem-se, solidarios/ antes do
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interrogatério"”. Cagiletem-se soa semelhante a caguem-se,
reacdo em geral atribuida aos medrosos e covardes. Nela ele
fala, também, "descerebrem-se, celebrem", palavras que soam
semelhantes e, por estarem juntas, fazem uma equiparacgdoc
entre festejar e desligar o cérebro.

Cazuza utiliza-se da ironia, ainda, para debochar da
dor. Pela o6tica que ele parece apresentar, o sofrer seria
frescura: "A soliddo é pretensdo de quem fica/ escondido
fazende fita” - uma representagio, um fingimento, que também
podemos perceber quando ele diz: "Obrigado/ pelas vezes que
eu chorei sem vontade/ pra te impressionar, causar piedade".
Mesmo quando parece realmente sofrer, ele ndo se refere as
dores de modo que estas paregam reais ou, no minimo,
sentimentos de alguém inteligente: "Me deixem bicho acuado/
por um inimigo imagindrio/ correndo atrds dos carros/ como
um cachorro otario". Ele esta sofrendo por algo criado pela
imaginagdo, e se acha toleo por isso.

Ou serd que nioc? E impossivel chegar a ter certeza se o
autor sofria, ou nao, ao ser "acuado" por seu "inimigo
imaginario”. A andlise da letra mostra-se inconclusiva.
Percebemos, entdo, ter penetrado no territério do tongue-in-
cheek (lingua na bochecha); uma forma de ironia mais
subliminar, ndo sinalizada, interna; wuma ironia que
sobrevive no espago da diuvida de sua existéncia, no espago
da existéncia da duvida, e da qual podemos, vez por outra,

suspeitar no decorrer de nossa anilise da obra de Cazuza.
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Como quando ele diz: "Eu acredito nas besteiras que eu leio
no jornal"” - mesmc consciente de que sdo besteiras - "Eu
acredito em paixdo e moinhos lindos" - sendo que moinhos
evocam os inimigos imagindrios criados pela loucura de Dom
Quixote e, colocados préximoé a “"paixao", langam sobre ela
todo seu sentido de delirio irreal. Concluindo a estrofe, o
Poeta continua a nos confundir: "Mas a minha vida sempre
brinca comigo/ de porre em porre vai me desmentindo”. Ele
acredita mesmo na paixdo, mas a vida e a boemia insistem em
contradizé-lo? Ou diz uma coisa e, por estar a "destilar
terceiras inteng¢des"”, age de outra forma na pratica? Se nos
ativermos a buscar a resposta a questdes como essas, nos
privaremos das miltiplas possibilidades da duvida/ironia -
um dos grandes prazeres que a obra de Cazuza pode nos

proporcionar.
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A IRONIA PRAGMATICA EM
"UM NOSSO SEMELHANTE",
de Manuel da Fonseca

Ronei Marcelo Soares*

Resumo
Este trabalho pretende mostrar a presenga
da ironia retérica no conto "Um nosso
semelhante”, de Manuel da Fonseca", em que
um narrador denuncia ironicamente os

perigos de uma leitura ingénua.

Sdo muitas as dificuldades encontradas no estudo de
qualquer manifestagdo irdnica, dada a prépria natureza
fluida e nebulosa da ironia. Esse estudo se torna ainda mais
dificil quando nos deparamos com as varias formas conhecidas
de ironia: socratica, roméntica, humoresque ou de humor,
verbal, etc. Entretanto, para o trabalho que nos propomos

fazer, serd essencial esclarecermos um tipo especifico do
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fendémeno %gépico, denominado ironia de primeiro grau ou
ironia retér;ca, por sua igﬁazféhcia na estruturagidc da obra
gue pretendemos analisar.

A ironia retérica é aquela que quer alcangar um objetivo
definido, procurando garantir uma verdade; quer convencer,
defender uma idéia pré-estabelecida. E' a ironia na sua
definiglo mais simples: dizer A para significar na3o A.
Trata-se da ironia que ridiculariza, ataca, rejeita,
procurando corrigir, muito usada na denuncia de males
sociais e na satira. 0 seu lugar é, geralmente, o do
enunciado; a sua perspectiva, a do narrador ou da voz
enunciativa.

"Um nosso semelhante” mostra em primeiro plano o
bombeiro Badanas, revestindo-o de uma vaidade exarcebada e
de uma arrogancia fragil, que precisa de uma medalha para se
afirmar. Essa medalha lhe foi dada pelo "salvamento de um
nosso semelhante"” e & a garantia palpavel, para Leonel
Badanas, de um ato “"heréico". A auséncia da medalha
representa a falta de habilitagdoc para o andar pretensioso:
"(...)passo largo e seco; peito arqueado, nadegas saidas"
(p.148). Um "heréi" sem a modéstia e a convicgBo dos Herbis,
j4 ventilando diavidas quanto & consisténcia do seu heroismo.

O velho Rana surge como uma figura irrelevante, apagada,
um simples mendigo, "(...)vindo ndo se sabe de
onde..."(p.150): "um nosso semelhante"!, reconhecido depois

como um antigo trabalhador do lugar, que todos ja bhaviam
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esquecido. Ao contar a "verdade" acerca dos fatos que
levaram o bombeiro a receber a medalha, o narrador apresenta
Rana como a vitima que Badanas salvou de afogamento num
pogo, feito que concedeu a reluzente medalha ao bombeiro,
recebida sob louvores do presidente da CaAmara, na presenga
do pove e das "...individualidades mais representativas..."
{p.140).

A principal incongruéncia, a nivel do enunciade, que
garante a configuragdo da ironia no conto, reside no teor do
"heroismo" de Leonel Badanas. O salvamento se constituiu, na
verdade, em uma tortura fisica da vitima, pois Rana é
atingido por sucessivas pancadas na cabega, com uma vara,
numa atitude hostil de Badanas. O velho é a vitima que quer
morrer para fugir do descaso de uma sociedade que lhe nega
até esmola. Nem seu filho Chico Rana deu-lhe comida. O
mendigo, ao tentar suicidar-se, é interrompido violentamente
por um "herdéi" que parece mais castigar do que socorrer, sem
nenhuma intengdo solidaria. Rana é& salvo para continuar
sofrendo o desprezo social, sem direito de permanecer nem
mesmo na cadeia, onde lhe tinham dado de comer.

A condecoragdo do falso heréi Badanas é& pano de fundo
para o estabelecimento da ironia: narrativa: quando o
narrador, ao invés de denunciar o falsdrio literalmente,
elogia-o ironicamente, desenvolve uma critica muito mais
sutil e eficaz contra a agdo de Badanas e, consegilentemente,

contra toda aquela sociedade que o aclamou, O dizer
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narrative, ao afirmar, passa a negar-se a si mesmo, gquando
sobrepde um discurso aclamador a um contexto deprecidvel.
Assim, ao afirmar o narrador: "(...) Louvou ¢ Badanas,
comparando-o com os mais abnegados heréis da
humanidade..."(p.149), quer dizer o contrario, algo como:
Badanas é comparavel aos maiores covardes da humanidade.

O tom irdbnico da narragdo é percebido j& no inicio do
conto no procedimento satirico da descrigdo de Leonel
Badanas: "(...)Tem assim como que uns longes de galo, de
asas meio abertas, chispando raios de sol da luzidia crista"
(B=147)

0 narrador procura alertar o leitor extradiegético para
a inconsisténcia dos fatos narrados, denunciando a
ingenuidade e passividade dos "leitores" intradiegéticos
diante da ceriménia de entrega da medalha, no episédio do
anincio da "grande novidade da autobomba": "(...) Apesar de
esta informagdo ndoc constituir surpresa para ninguém, a
assisténcia rejubilou”.

A histéria do salvamento do velho Rana vem atestar a
inconfiabilidade do "heréi" a que o narrador ironicamente
destaca. A trama valoriza a posigdo ideoldgica desse
narrador gue pretende criticar, através das desventuras de
Rana, a sociedade extratextual que o texto espelha, e em que
o autor implicito se insere.

Um forte indicador dc partidarismo do narrador é notado

no olhar terno e reverente que ele langa sobre Rana,
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revelando a dor do mendigo e expondo as marcas do seu corpo

doente, num tom carinhoso e clemente:

0Os o0ssos do rosto parecem apostados numa Vi
tentativa de esticar a pele engelhada e escura. O
rosto € uma confusdo de pelos de cor indecisa que
lhe tampam a boca e o peito. E no meio das barbas,
no fundo dos olhos brilham dois olhinhos parados,
fixos (p.150).

No decorrer da narrativa, fica clara a preocupagdoc do
narrador de retirar o velho Rana da insignificdncia a que
fora relegado pelos outros personagens. O narrador procede
assim quando lembra que Rana é um antigo trabalhador do
lugar (p.150) e gquando narra com detalhes o sofrimento do
mendigo durante o “salvamento":

Reanimado, o Rana volta a mergulhar. Quer morrer e,
ndo consegue evitar aquele retesamento de muisculos
que lhe estica imperiosamente o corpo. Respira de
novo ¢ bom ar da vida, e o primeirc movimento & a

m3o que o faz introduzindo-se entre as pernas,
compondo a quebradura (p.156).

As pancadas sucedem-se uma as outras. O velho mete a
cabeca debaixo da agua: vem a afligio da asfixia -
ergue-se: cad fora espera-o uma varada. Estonteado,
por fim, sobe a escada de mdo na virilha, gemendo
{p.157).

Quanto mais "semelhante” e humanizado Rana, maior o
pecado de Badanas aos olhos do narrador, e mais pertinente a

critica do texto.



Podemos constatar a pré-determinagdo do articulador do
conto quando percebemos o uso da ironia retérica e da satira
come instrumentos de manipulagdo do sentido. O texto torna-
se uma elaboragdo persuasiva em favor da valorizagdo do
pensamento do narrador, com um objetivo definido: a defesa
de uma causa social. Instaurado esse pragmatismo, toda a
construgdo textual torna-se uma rede tecida para envolver o

leitor, numa tentativa de induzi-lo a uma conscientizagdo

ideolégica.

Bibliografia

DIAZ-MIGOYO, Gonzalo. El funcionamento de la ironia. In:
MONEGAL, Emir Rodriguez. Humor, ironia, parodia. Caracas
/ Madrid, Fundamentos, 1880. p. 45 - 68.

DUARTE, Lélia Parreira. Ironia e (des)mistificagaoc - a
divergéncia narrador/autor em O bosgque harmoniosc, de
Augusto Abelaira. Estudos Portugueses e Africanos.

Campinas, v. 15, p. 25 - 41, jan./jun. 1990.

FERRAZ, Maria de Lourdes A. A ironia romdntica. Lisboa:
Imprensa Nacional / Casa da Moeda, 1987. p. 15 - 238.

FONSECA, Manuel da. Um nosso semelhante. In: O fogec e as
cinzas. Lisboa: Portugalia, 1965, p. 147 - 158.

FREUD, Sigmund. Os chistes e sua relagdo com o inconsciente.

Trad.Margarida Salomdo. Rio de Janeiro, Imago, 1874. Vol.
VIII, p. 21 - 108.

41




O PERCURSO DO DISCURSO EM
CORACAO, CABECA E ESTOMAGO,

de Camilo Castelo Branco

Josane Fatima Barbosa

Resumo

As incongruéncias percebidas na novela
cabega e estbmago, de Camilo Castelo Branco,

a necessidade de busca de fundamentagao

Coragdédo,
criaram

tedrica

sobre a ironia e a conclusdo de que o texto se

constréi através da ironia romdntica, exibindo ao

leitor atento as varias artimanhas de sua

construgao.

A construgido da narrativa
Coragdo, Cabega e Estémago é uma narrativa

apresenta, ou melhor, é apresentada ao leitor,

que se

desde o

"predmbulo”, como um quebra-cabega de pegas muito misturadas

* Bolsista de Iniciagdoc Cientifica do CNPg de 03/92 a 02/93.

Graduanda do Curso de Letras da FALE/UFMG.
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a ser montado. O leitor vé-se logo dentro de um labirinto,
diante de um palce com um entra-e-sai de narradores; ao
final, resta-lhe uma pergunta (dentre varias outras): sera
que existiu mesmo esse manuscrito de Silvestre da Silva?
Esta questdc fez-me decidir pela divisdo do trabalho em
duas partes: uma gque levanta pistas que podem em duvida a
veracidade do manuscrito (revelando a construgado . da
narrativa), e 9outra que apresenta algumas conclusdes

possiveis a partir das pistas levantadas.

Ha construcgdo da narrativa?

H&4 dois narradores em Coragdo, Cabega e Estdmago, com
funcdes distintas. Um é Silvestre da Silva, dono do
manuscrito a ser publicado: é o narrador/contador, gque gera
a histéria. O outroc é o amigo de Silvestre, encarregado de
publicar o manuscrito: trata-se do narrador/editor. Este
manipula o manuscrito, confessando que precisou trabalha-lo
como se encaixasse pegas. J& deixa ai uma pista para a
ficcionalidade dessa "papelada", revelando a montagem, como
se pode ler na sequinte citagdo:

Os manuscritos de Silvestre careciam de serégzj
adulterades para merecerem a qualificagdo de
romance. £ coisa que eu ndo faria, se pudesse. Acho
aqui em péaginas correntemente numeradas sucessos sem
ligagdec nem contingéncia. Umas histérias sem
principioc, outras que comegam pelo fim, e outras que
ndc tém fim nem principio. Pode ser que eu, alguma
vez, em notas, elucide as escuridades do texto, ou
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ajunte ‘as histérias incompletas a catastrofe, que

sucedeu em tempo que o meu amigo se retirara da
sociedade, onde deixara a viscera dos afetos. No
volume denominado CORAGAO, encontro algumas poesias,
que ndo traslado, por desmerecerem publicidade,
sébre serem imprestidveis ao contexto da obra. Nio
designam as pessoas a quem foram dedicadas, nem me
parecem coisa de grande inspiracdo. Silvestre, em
poesias, era vulgar; e a poesia wvulgar, mérmente na
patria dos Junqueiras, dos Alvares de Azevedo, dos
Casimiros de Abreu, e dos Gongalves Dias, & um
pecado publicid-la. Sonego, pois, as poesias, em
abono da reputagdo literadria do nosso amigo (p. 5).

0 narrador/editor aproveita para esclarecer que todas as
notas foram necessarias, como também os cortes de partes,
dando a entender que precisou "polir" o texto, uma vez que
Silvestre nd3o tinha uma pena tdo afiada assim, como se
depreende dos comentdrios feitos na citagdo. O leitor que
entre no jogo, e trate de observar muito bem a montagem das
pecas, o que vai revelar, afinal o jogo irdnico de

construgido do texto.

A reversibilidade de posigdes

0 narrador/editor muda de posigdes como se dancasse uma
ciranda, ou como se tecesse varios fios. Em um momento é
personagem, num encontro com Silvestre; em outros é& editor,
manipulador, leitor (tanto dos manuscritos como das matérias
de jornal gque Silvestre publicava), ou comentarista
(critico) dos escritos do amigo. Ou seja, tem grande

participagdo, tem muitos poderes.

44



A presenca e a desmistificacdo dos jogos de enganos

A presenca dos jogos de enganos aparece nas histérias de

mulheres. Por sete vezes, Silvestre é enganado: apaixona-se

e frustra-se. As mulheres somem, e surgem mais tarde bem

casadas com homens ricos - o que revelaria as relagdes por
interesses.,

A desmistificagdo acontece quando o narrador revela que

Silvestre era um homem astuto, sua lingua era afiada e

perigosa, como vemos em:

Silvestre, como sabes,

tinha muita li¢do de maus
livros.

Olha se te lembras que os seus folhetins
eram um viveiro de imoralidades vestidas, ou nuas, a
francesa. Jornal em que ele escrevesse, morria ao
fim do primeiro trimestre, depois de ter matado
muitas ilusdes. Quem hoje desembrulha um queijo
flamengo, e 1& no invélucro um folhetim de
Silvestre, mal pensard que tem entre as mdos

o
passaporte de muita gente para o inferno (p.3).

0O leitor recebe, dessa forma, um duplo aviso,

representado pelas repetigdes e pelas desmistificagdes dos

jogos de enganos.

O0s fios - a tessitura

Durante toda a novela vemos o narrador/editor

alinhavando partes soltas e desconexas da narrativa do

amigo. Logo no "Preambulo", apés uma digressdo, retorna ao

assunto, dizendo: "Atemos o fio."
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Mais tarde, na fase ESTOMAGO, aparece uma referéncia aos
cabelos muito longos de Tomdsia, que estava a tranga-los. Um
detalhe: ela ndo tranga um fio qualquer, ela tranga fios de
ouro. Isso parece corresponder 3 intencdo do narrador/editor

de "melhorar" a tessitura de Silvestre.

A presenga do espetaculo e da mascara

Presenciamos o espetdculo nas audiéncias a que Silvestre
¢ chamado por estar caluniando "pessoas honestas"” em seu
jornal. Aparece, assim, a teatralizagdo de um espago a
principio sério, numa cena absurda do aévogado de defesa,

inventando que Silvestre teria inventado uma histéria:

Esqueceu-me o0 restante do discurso, que Dnao
precisava deter-se mais para ganhar o bom éxito. Os
espectadores, os escrivdes, o juiz, os esbirros, as
testemunhas de acusagdo todos estavam comovidos,
quando o meu advogado tomou a palavra e disse gue eu
escrevera um romance sem intengdo de ofender
designadamente pessoa alguma. Anselmo Sanches é um
nome - argumentava o causidico - que eu inventara,
sem talvez saber que éle ja estivesse inventado, e
tanto assim era que o seu cliente ficara pasmado de
ser citado nos tribunais para responder pelos
involuntdrios devaneios da sua imaginagdo opulenta,
e ja provada noutros muitos contos de que ninguém se
queixara (p.1l17)

A mascara entra novamente em cena quando, apbés a 7
ilusdes com as 7 mulheres que reduzem seu corag¢do a cinza,

Silvestre resolve mascarar-se de desiludido, fazendo
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alteragoes no rosto e nos cabelos até comover-se consigo
mesmo:
O meu cavalo era negro, negro o meu trajar, tudo em
mim e de mim refletia a negriddo da alma. Cheguei a

enganar-me comigo mesmo, e a remirar-me a mim
préprio com certo compadecimento e simpatia! (p. 34)

A ironia do destino

O nome duplamente recorrente de Silvestre da Silva vai
apontar para a sua volta ao campo na fase ESTOMAGO, e para
sua integragdo total a natureza, apés a morte, como vemos o
narrador/editor comentar no inicio da narrativa. Note-se
que, a principio, as particulas de Silvestre sado associadas
a figuras suaves. No final aparece como um grande perigo,

uma verdadeira cascavel:

{(...) O nosso Silvestre da Silva, a esta hora, anda
repartido em particulas. Aqui, faz parte da garganta
dum rouxinol; além, ¢é pétala duma tulipa; acoléd,
estd consubstanciado num olho de alface; pode ser
até gue eu o esteja bebendo neste copo d'adgua que
tenho & minha beira, e gque tu o encontres nos
sertdes da América, alguma vez transfigurade em
cobra-cascavel, disposto a comer-te, meu Faustino

{(p. 2)

0 olhar irdénico - a questdo do ponto de vista
Em um comentario sobre uma esposa adiltera que achava o
amante bonito, enquanto o marido achava-o feio, percebemos a

realizacio do olhar irdnico que, dependendo do ponto de
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vista, vai fazer mais de uma leitura, indicando a

possibilidade de significancia do texto, a partir da

percepgdo da reversibilidade feio/bonito:
Rita amava Sanches: aceitem o fato consumado. Ora,
Francisco José de Sousa, ileso da enfermidade visual
da mulher, via o doutor, qual a natureza o
fabricara, feio, canhestro, mazorral, abrutado,
refratdrio aos dardos do deus de Gnido. Embalde se
cansaria a malquerenga insinuando ac brasileiro com
cartas andnimas - expediente em voga, e creio mesmo
que inventado no Poérto - a suspeita de que sua

mulher encarava no doutor com olhos menos ajuizados
que os déle marido.

Ao leitor fica ainda a pergunta - esse amor era mesmo
fato consumado, ou seja, era mesmo sé amor? Com a
possibilidade de significancia, vamos ter dentro do texto
uma circulagcdo do sentido, uma vez que o tripé EMISSOR~

MENSAGEM-RECEPTOR torna-se um disco mével.

Ah! A conatrugdo da narratival
A construgdo vai se revelando através da movimentagdo de

conceitos que ficam abalados ao longo da narrativa.

Verdade/mentira

O leitor vai ficando desconfiado com a preocupagdo do
narrador/editor em dar um estatuto de verdade a sua
montagem. Esse narrador carrega nas tinta de um lado,

deixando o outro lado perceptivel, descoberto - indicando ao
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leitor a reversibilidade das coisas. O narrador/editor chega
a citar pessoas reais, como o seu amigo Faustino Xavier de
Morais, também amigo de Silvestre; mas acontece gue Faustino
Xavier de Morais era um poeta satirico, ou seja é também
suspeito, portanto: uma pessoa também consciente das artes e

manhas do texto literario.

O sim pelo ndo: identificagdo

0 narrador/editor discorda do narrador/contador quanto
‘as suas acusagdes no Jjornal, e critica-o severamente,
tentando resgatar a idoneidade das pessoas acusadas. O
leitor, 7ja& desconfiado, pensa logo em aproximagdo, em
concordancia de idéias, e ndo em afastamento. Isso porque,
como ja vimos no item anterior, de tanto ver o
narrador/editor dizer ndo, podemos ler al um sim, através da
percepgdo da reversibilidade. Observe-se ainda o encaixe
estratégico dos artigos "Se o mundo-elegante no Pérto sera o
mundo-patarata de toda a parte?" e "'As pessoas
melancélicas", criticas violentas ‘a sociedade da época.

Isso ¢ narrador/editor ndo achou necessario suprimir, mas

sim encaixar com destaque, ‘a parte, em final de capitulo.

A auséncia de notas na fase ESTOMAGO
A terceira fase corre mais solta e mais viva, com muitos
didlogos, e com um aceno ao leitor, logo de inicio, com o

titulo: "De como me casei"., Apbds percorrer de perto todos os
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percalcos de Silvestre da Silva, esse titulo parece conter
um chamado para que o leitor acompanhe o resto da narrativa.

O bem-estar encontrado por Silvestre no campo parece
justificar a fuga da hipocrisia da cidade, em contraste

com a boa acolhida do "bem-vindo esposo" e genro.

Uma pitada de cabala

Sdo presengas marcantes os numeros 7, 3 e l. Sdo 7
mulheres, 3 fases; o 1 é representado pela condensagdo de
todas as fases na parte final, "Estomago". Até porque,
assimilar alimento, é torna-lo parte do corpo, transforma-lo
em um elementoc no corpo.

Uma inversd@o dos nimeros 7 (cabeca para baixo) e 3 (de
tras para frente) juntamente com o numero 1, forma a palavra
LEI. Vejamos que lei (ou leis) pode{m) ser essa(s).

Para montar a palavra lei, invertem-se, manipulam-se os
numeros. Temos ai uma indicagdo para a lei da reversiblidade
das coisas, da circulagdo do sentido, da possibilidade de
significagdes; ou seja, temos, materializada, a ironia. A
prépria palavra "lei" fica como que esvaziada de um sentido
absoluto.

Com a reversibilidade, a idéia de amigo fica aqui
abalada. Em lugar de um esperado respeito palos manuscritos
do “amigo", vemos o narrador/editor fazendo «criticas,
julgamentos, cortes, notas. Isso é& irdnico, gquando esse

narrador diz estar deixando o nome de seu amigo para a
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posteridade enquanto, por outro lado, nd3o se preocupa em
desmerecer Silvestre abertamente nos adendos que faz ao
manuscrito.

Outra lei poderia ser apontada pelo exemplo da volta ao
campo comc meio de resgatar os valores. Mas essa idéia é
desconstruidav quando, na mudanga para o campo, Silvestre
transforma-se no préprio politico. Na fase ESTOMAGO, como
diz Ana Maria de Almeida,

Camilo, através de Silvestre da Silva, profecia a
salvagdo da humanidade pelas vias viscerais, que
reconduzem o individuo tanto ‘a pureza dos costumes
antigos quanto ao embrutecimento animal e ‘a cova,
pelo excesso de enxindias, que abarrota os estdémagos
e embrutece os espiritos.

Ou seja, a faca tem dois gumes. Ironicamente, o bem pode
conter o mal. Os significantes tornam-se mébiles que, a cada

giro, apresentam um significado diferente.

Conclusao

A conclusdoc & de que o leitor vé-se diante de uma
interessante movimentagdo de narradores que indica logo a
encenacdo (leia-se construgdo) de uma narrativa. Os
narradores discutem entre si (através das notas do
narrador/editor) e o leitor, dessa forma, é convidado a
entrar na discussédo, concordando, tomando partido,

discordando, observando dois pontos de vista, e ficando
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desconfiado, querendo saber quem est4 por tras dessa trama,
afinal. Até perceber gque hd dois narradores, mas um sé autor
implicito construindo um texto. © leitor, portanto,
participa da construgdo do texto exatamente por percebé-la;
entra no jogo, exercita-se, cria também, pincando agui e ali
as linhas de sua leitura, que desconstroem e constroem um
outro texto, possibilitadas pelo 3jogo irdnico. O leitor
parece ouvir a voz do autor implicito dizendo-lhe aquilo que
Cora Coralina disse uma vez em uma entrevista: ".,.. vocé sé

tem que entrar, sentar, dar o seu recado e ouvir o meu."
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IRONIA, HUMOR E
FINGIMENTO LITERARIO

Lélia Parreira Duarte*

Resumo

A partir da observagdo da estrutura comunicativa
da obra literaria, reflete-se sobre a literatura
como campo propicio para o fingimento e,
portanto, para a ironia e o humor, considerando-
se gque, ha primeira, representam-se Vvozes
narrativas que, impulsionadas pelo desejo de
significagdo, fingem dominar a linguagem; no
segundo, reduplica-se o fingimento e revelam-se
as artimanhas de construgao textual, em que o
jogo literario desvincula-se de questoes
pragmaticas, explicitando o seu cariter de arte
que ludicamente liberta o homem do juge de sua

condicdo humana.
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FERREL A

Tradicionalmente define-se a ironia como a figura de
retérica em que se diz o contrdrio do que se diz, o que
implica no reconhecimento da potencialidade de mentira
implicita na linguagem. E embora varie, conforme a época, a
percepcdo do mundo como balange entre verdade/falsidade, a
estratégia da ironia serd basicamente a de falar por
antifrases, principalmente se ampliado o conceito de
"contrario" para "diferente"” e se se considerar que a ironia
"expressa" muito mais do que diz.

Nessa definigdo, que apresenta como fundamental a
intengdo do dito, para a expressdo da ironia, fica implicita
a sua estrutura comunicativa. De fatb,' nada pode ser
considerado irénico se ndo for proposto e visto comoc tal;
ndo h& ironia sem ironista, sendo este aquele que percebe
dualidades ou miltiplas possibilidades de sentido e as
explora em enunciados irdnicos, cujo propbsito‘somente se
completa no efeito ébrrespondente, isto é, numa recepgido que
perceba a duplicidade de sentido e a inversdo ou a diferenga
existente entre a mensagem enviada e a pretendida.

Nesse sentido, a ironia revela seu parentesco com a
literatura, que se constitui como afirmagido de uma
identidade individual que reconhece  a natureza
intersubjetiva de sua individualidade. Um autor escreve para
ser lido, mesmo que seja, em principio, por ele mesmo, e

embora o autor classico aparentemente negue isso, pois ndo
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se coloca de forma explicita na obra e nic revela geralmente
preocupagido com o receptor,

E por isso que o reino da ironia inicia-se com o
Romantismo, em que se dd a revolta do individuo contra a
sociedadé e manifesta-se a rebeldia do subjetivismo contra a
objetividade. A partir do Romantismo, que se propde como
valorizagdo do individuo e como "liberalismo em literatura",
o autor passa a assumir voz na narrativa, representando-se
através de um narrador implicadoe no texto, de forma

autodiegética, homodiegética ou até heterodiegética.

A conseqiiéncia dessa introdugdo na obra de um
"representante da representagdo® é a valorizagdo do leitor e
do significante, colocando-se em divida a perspectiva que vé
a literatura exclusivamente como mimese, reprodugdo da
realidade. A presenga do "eu" enunciador acaba por
evidenciar a necessidade de um tu receptor, gque se
constitui como complemento textual e confirma a estrutura
comunicativa do texto, visto entdo também como produgdo,
linguagem, modo peculiar de se for(mul)ar um universo,
considerando-se a prépria linguagem um mundo.

O autor literdrio parece abdicar, assim, de sua posigao
de autoridade que sabe e pode ensinar, e equilibra o seu
(ndo) saber com a capacidade de percepgio do leitor, esse
outro conéiderado entdo pega fundamental na comunicagdo e
que deve portanto ser conquistade, seduzido, convencido,
objetivos para os quais se presta a maravilha a arte de
persuasdo em que constitui a ironia, no seu aspecto

retérico.
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Ironia retérica

Essa énfase na ironia a partir do Romantismo ndo
significa que antes a literatura a rejeitasse; muitos
autores usavam-na, sistematicamente, mas geralmente com o

objetivo retérico da satira, em que, do alto de sua

Autoridade, o©¢ escritor critica, ridicularizando. Essa-

perspectiva valoriza o receptor, pois reconhece a sua
capacidade de receber uma mensagem cifrada; esse papel fica
restrito, borém, a decodificagdo dessa mensagem didatica em
que o ponto de vista se pretende ja definido e em gue nédo se
deixa espago para a discussdo ou para o dialogismo.

Essa ironia retérica usuédria do monologismo e colocada a
servigo das ideologias finge ignorar o aspecto filoséfico da
linquagem, a sua constituigdo flu;da e o deslizamento de
sentido resultante da impossibilidadé de fixar significantes
a significados. Retoricamente, o que equivale a dizer,
enfaticamente, mas também enganadoramente, ja que a énfase
retdrica repousa sobre vazio de conteldos, essa ironia busca
estabelecer verdades que interessam a determinada
perspectiva. A questdo da relatividade do mundo e do homem,
supostamenté sujeito mas assujeitado produto de uma cultura
- 0 mais importante da ironia na perspectiva filoséf;ca - é
assim normalmente deixada de lado ou relegadq a segundo
plano, em nome da suposta autoridade do ironista, a quem
interessa, no caso, uma significagdo. '

Por isso mesmo a idéia de partidos em oposigdo é

fundamental para a ironia retdérica, gue pode apresentar-se
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através de personagens em luta pelo poder, ou pela
incongruéncia entre uma voz enunciadora e outras vozes do
texto. O exemplo <classico, no caso ci.e luta entre
personagens, é o de Marco Antdnic, da peca Jilio César, de
Shakespeare, com a sua célebre frase "Brutus is an
honourable man". Marco Anténio elogia antifrasticamente,
diante do povo, o conspirader Brutus, que acaba de matar seu
amigo Julio César e Jjustifica o assassinato com a
necessidade de proteger o pove. Marco Anténio finge apoiar o
partido inimigo, o dos conspiradores, e usa um discurso
préprio daqueles que queriam destruir César, escondendo
assim .a sua verdadeira posigdo. A repetigcdo do elogio
constitui entretanto um sinal para o receptor intradiegético
- o povo - que compreende a intengdo irénica da frase
repetida e passa a perseguir os conspiradores, transformando
a sua vitéria inicial em derrota.

Um dos exemplos tradicionais de discordancia de vozes
entre narrador e autor é o de Swift, com a sua "Modesta
proposta". A voz enunciadora propde, no texto, a grande
solugdo de se estimular a concepgdo, criagdo e devoragdo de
criancinhas, para resolver o problema da fome das camadas
humildes da populagdo da Irlanda, no século XVIII. No
perigoso jogo que empreende, o autor assume o risco de ver
colocada em duvida a sua convicgéo partidézié - seria ele
afinal um amigo ou um inimigo dos pobres? Os leitores
capazes de perceber as incongruéncias semeadas .no texto
percebem os sinais indicadores do verdadeiro partide do

escritor, que diz o contrario do que diz, por exemplo,
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quando afirma que apenas os ricos tém direito ao prazer, ou
quando assevera que haveria vantagens, 'na execugdo do
brojeto, para as mulheres grédvidas, que seriam tdo bem
tratadas quanto as éguas, vacas, novilhas e leitoas prestes
a parir. As afirmagcdes retéricas ou a mistura de tom
emocional com o tom cientifico de professor de economia
politica, no texto, constituem incongruéncias que, entre
outras, definem para ‘o leitor atento a verdadeira postura do
autor diante do problema.

O dito irbnico, portanto, ataca e ao mesmo tempo procura
reforgos; critica e simultaneamente busca apoio para o ponto
de vista defendido; se o ironista nega ou defende valores,
normas, leis - supostamente a sociedade -, é& porque sabe
que alguém perceberd e apoiard (ou criticard com ele} a
infra¢do das mesmas.

Ja o Romantismo adota o partido do individuo contra o da
sociedade: suas bases sdo os pressupostos de liberdade,
liberalismo, igualdade, e a revolta do individuo contra um
aparelho ideolégico que o ignora na sua subjetividade e na
sua individualidade, condenando-o a reprimir seus desejos e
emogdes, em nome de valores morais absolutos baseados em
Verdade e Bem, previamente estabelecidos por governo, Igreja
ou familia. Essa valorizagdo romantica do individuo‘gera
entretanto um paradoxo, porque ao lado do desejo do
absoluto, o homem toma consciéncia de sua transitoriedade e
relatividade; opondo-se a infinitude de seu desejo, o homem

conhece a finitude da vida.
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Para (o] escritor, esse paradoxo apresenta-se
simultaneamente como necessidade e como impossibilidade de
relato completo da realidade, o que é resolvido através da
presentificacio na obra do eu enunciador, que admite
abertamente o carater ficcional de sua obra e a relativiza,
libertando sua criagdo em sua prépria esfera de realidade.
Nesse sentido, a ironia sera portanto um artificio através
do qual a obra literdria revela a consciéncia de ser uma
construgdo comunicacional que depende de um leitor para se

tornar realidade.

Izronia romintica

Assim denominada por ter adquirido foros de cidadania em
fins do século' XVIII, a ironia romantica colo;a em crise a
-literatura como representagdo e/ou critica da realidade,
como busca de resposta a questdes e como tentativa de
atingir o absoluto. Na época do Romantismo, através da
conquista da autonomia formal, o autor comega a demonstrar
sistematicamente que ni3o s6 é capaz de apresentar-se dentro
de sua obra - como fizeram Shakespeare e Cervantes -, mas
que também tem consciéncia de ser o veiculador de um coédigo
mimético que a poética de certa forma impusera; serda ainda o
criador de um "organismo", que s6 existirda plenamente a
partir da comunicagédo. .

A solucgao para 0s problemas resultantes do
reconhecimento do eu e da opinido individual aparece assim
na valorizagcdao do outro e na busca do dialogismo, através

da ironia, que se manifesta no texto a partir de
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contradigbes e/ou contrapontos e distanciamento. A ironia
ndo serd assim apenas a expressio de termos incompativeis
entre si, mas o keéultado de uma atitude critica, que daré
um tom especial a toda a narrativa. Através da ironia, o
Romantismo deixa de ver a obra como imitagdo, para vé-la

como inven¢do da realidade: o eu se apresenta dramatizado e

.dividido, manifestando-se através de um redimensionamento do

tempo, da consciéncia da representagdo, da duplicidade e/ou
da anbigilidade entre afirma¢do e negagio.

Na ironia romantica ndo s3o apenas as narrativas como
tais gque sdo irdnicas, mas & o sujeito que as enuncia que
assume atitude ironicamente critica em relagdo ao mundo, a
si préprio e ao que cria. Ao reconhecer aspectos de
outridade de distintos sujeitos no sujeito individual, a
ironia estilhaga o isolamento ao qual a auto-consciéncia
aparenteménte condena o sujeito, que reconhece poder atingir
o mais alto apenas de forma limitada e finita, isto &,
dialeticamente, através da ironia. Essa atitude constitui
um tipo de sabedoria em relagdo a um passado ingénuo em que
o sujeito se pensava imune as quedas e aos enganos. A partir
do Romantismo, a énfase na literatura recai sobre o poeta-
filésofo capaz de rir de si mesmo, isto é, de desdobrar-se
em dois e observar-se como desinteressado espectador. Com
essa atitude, ele reconhece que o ser.humano & condenado &
impossibilidade de atingir o divino e o absoluto, mas pode
encontrar, no exercicio artistico da linguagem e na
comunicagdo com o outro, uma ilusdo momentdnea de plenitude,

satisfagdo e, principalmente, de liberdade.
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A ironia romantica apdia-se na retérica classica, na
medida que utiliza a inversio do sentido do dito com fins
partididrios e esconde a opinido do enunciador, que
representa positivamente a opinido de seu adversario,
através de jogos de enganos cuja intengdo é a conquista ou a
manuten¢do do poder. Amplia entretanto o conceito de ironia
retérica ao estender-se a um significado metafisico; nesse
caso, €& simultaneamente dissimulacgdo retérica e
metafisica wvisdo do mundo. A :ironia romantica usa
também a ironia humoresque ou de segundo grau, ou
simplesmente humor, cuja intengdo, diferentemente, ndo ¢é
dizer algo para significar o oposto, mas & manter a
ambiglidade para demonstrar a impossibilidade de
estabelecimento de um sentido claro e definitivo. A ironia
romantica fundamenta-se ainda, certamente, na socratica, que
usa o recurso da maiéutica para levar o interlocutor a
reflexdo e ao conhecimento, através do processo de destruir
gualguer opinido isolada por colocd-la em contato com um
contexto mais amplo ou estranho e por apresentar sucessivas
questdes que ndo encontram respostas, mas vazios. Ao negar
as plenitudes e as certezas, esse tipo de ato irdnico abre
brechas conceptuais impossiveis de preencher, criando espago
para o outro sujeito, o interlocutor.

Schlegel foi ° principal dinamizador da ironia
romidntica, a partir do reconhecimento de que o homem aspira

ao absoluto, mas percebe que o abismo entre este e a mente

('Y

que busca realiza-lo, e ao realiza-lo compreendé-lo,

[

completo e definitivo: embora perceptivel, o Absoluto néao
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concebivel ou explicdvel, pois tensdo, contradigio e
oscilagdo sdo a esséncia da vida e somente a ironia pode
responder a essa " irrealizibilidade do Absoluto.

Diferentemente da perspectiva estética idealista, que vé
o Belo e o Absoluto como intimamente relacionados, e a
representagdo como tarefa original, primaria, da expressio,
a ironia romadntica postula a ndo redugdo do poético ao
extra-discursivo, idealista e transcendental; valoriza ao
contridrio o witz, o caos e, principalmente, o fragmento e o
inacabamento.

O reino da ironia comega portanto quando o artista perde
a certeza da totalidade cléassica, quande o homem se
reconhece e ao seu mundo como fragmentado, incompleto,
incongruente. A consciéncia disso aparece na obra através da
emergéncia de uma voz enunciadora, procedimento irdnico com
que, de certa forma, destrbéi-se a ilusd3o de espontaneidade
da criacgdo artistica, isto é, revela-se o trabalho em que se
empenha o criador do texto, num esforgo de que resulta a sua
obra. A _pardbase leva o autor a apresentar-se numa
flutuante e mediadora posigdo entre entusiasmo e ceticismo,
o que impede o leitor de tomar como absoluto, como verdade,
aquile que 1lhe é apresentado, e que & fragmentéario,
incompleto e relativo, dependente de um receptor para
adquirir vida. A ironia romantica exibe portanto o carater
de representagdo do texto: uma representagdo cuja produgdo
fica evidente diante do leitor ou do expectador.

O ressurgimento do interesse pela obra de Schlegel,

na atualidade, sugere que a teoria da ironia reomantica
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antecipou muitos dos temas centrais dos debates criticos

atuais, comoc o das relagdes entre discurso e autoridade,

ou entre sujeitc e comunidade. E' interessante observar,

por exemplo, que a ironia romantica aproxima-se das
reflexdes de Nietzsche e de sua premissa de que a existéncia
permite infinitas e mutuamente exclusivas interpretacdes,
sendo a sua intengdc de perspectivas reversas claramente
antecipada por Schlegel e ligada ao seu entendimento da
ironia. Como Nietzsche, Schlegel estava convencido de que
oposigdo, contradigdo, antinomia e antiteses sdo essenciais
para a existéncia do homem, sendc esse conhecimento, por sua
vez, fundamental para uma educacédo verdadeiramente
filosofica. Ja Marx viu o ritmo da ironia em Schlegel como
uma constante alterndncia entre criagdo e destruigao, e
formulou em sua tese de doutorado uma nogdao de ironia
romintica que, em sua estrutura légica, tornou-se mais tarde

sua dialética revolucionaria.

A ironia romantica tem como pressupostos a reformulacgdo

consciente do fazer literaric e o© gquestionamento desse

fazer, através de constante construgao / destruigdo da
ilusdo ficcional. Reformula-se o conceito de inspiracgao,
que de sopro divino passa a sopro vital; o texto revela sua
preocupagido com o receptor e procura demonstrar seu carater
de arte & manha - artificio, trama, construgdoc. De grande
auxilio para isso sdo os temas do teatro, do carnaval, da

mascara e do jogo.



Ironia, literatura e fingimento

Ironia e literatura tém, portanto, uma estrutura
comunicativa; ambas dependem de um receptor para gue possam
existir realmente. A ironia depende de um receptor para ser
comﬁreendida ou até para existir; o texto deseja o leitor e
usa artificios para, conquistd-lo e prendé-lo, sendo o
fingimento da ironia(um dos processos utilizados para isso.

Esse fingimento pode existir em graus variados: no caso
da ironia retérica, o seu objetivo & valorizar indiretamente
aspectos ou perspectivas, ressaltar "verdades" e criticar
desvios de normas sociais ou estéticas. E o que acontece,
por exemplo, em relag@o as normas sociais, com a satira de
Gil Vicente, com o romance de Ega de Queirés, com os textos
do Neo-Realismo portugués, para citar apenas alguns textos
portugueses. Relativamente as normas estéticas, &
interessante lembrar, por exemplo, Camilo Castelo Branco e a
sua satira ao Romantismo e ao Realistmo ou as suas prdprias
novelas passionais, e também o Modernismo com a sua critica
a literatura alienada e alienante vigente em sua época. Em
outras palavras, a ironia retérica preocupa-se, na
literatura, com oiénunciado, com a diegese, com o conteudo
do dito.

A ironia romantica amplia e complexifica o fingimento
existente na ironia retoérica. Acrescenta-lhe uma auto-

’

ironia que é fruto de complexa consciéncia narrativa e em
que o texto, ao invés de buscar afirmar-se como imitagdo do
real, exibe o seu fingimento, revelando o seu desejo de ser

reconhecido como arte, esséncia ficticia, elaboragdo de
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linguagem. A literatura ndo camufla mais seus artificios de
representagao: ao contrario, exibe-os; ao invés de procurar
reproduzir algo exterior, o texto passa a preocupar-se em
mostrar o material com gue se constréi, na perspectiva de
uma fala ndoc transitiva, cuja tarefa nao é dizer as coisas
(desaparecer no que elas significam), mas (se) dizer,
deixando dizer(-se), numa fala sujeito que entretantoc nao
faz de si mesma o novo objeto dessa linguagem sem cbjeto.

A literatura pos-romantica assimilou essa ironia como
processo constitutivo: o tom irdnico passa a ser central na
literatura moderna e pode-se observar comoc os textos
narrativos de ficgdo dos anos vinte deste séculc, por

exemplo, sdo profundamente marcados pela auto-ironia.

O humor

A auto-ironia do texto literario pode ser vista como
sindénima de humor: segundo alguns autores, o humor consiste
exatamente numa ironia em gue o objeto € o propric eu que
enuncia, ou a ele se refere,. Também o humor constroi-se
relativamente a normas pré-estabelecidas. Enguanto a ironia
tem sempre um componente de pragmatismo, um objetivo a
atingir, entretanto, o humor valoriza mais o significante
gque o significado, explcra mais a enunciagdo que o
enunciado, busca antes elaborar o discurso que a diegese.

A ironia tem uma ligacdo intrinseca com o poder ou com o
desejo de poder. Para valorizar-se, para demonstrar
superioridade, o ironista muitas vezes deprecia o adversaric

ou entdo elogia-o exageradamente. Qualquer dos dois
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procedimentos busca tornar evidente ﬁéra 0 receptor a
suposta superioridade do ironista, coleocado como centroc em
torno do qual gira todo o discurso. A ironia valoriza
portanto o autor, cuja autoridade pretende-se reconhecida
porque supostamente relaciona-se com a verdade, servin.io
assim & ratificacdo ou aoc estabelecimento de valores e,
portanto, ao reforgo das ideologias.

Diferentemente, o humor coloca em divida essas questdes,
fundamentais para a ironia, de autoridade e de verdade. Mo
.invés de rir e fazer rir do outro, através do humor o homen
mostra-se capaz de rir de si mesmo e daquilo que com ele 5o
relaciona. Embora lide igualmente com a antifrase, com o
oximoro, com a inversdo, como a ironia, ele vai mais longe e
desamarra as referéncias ao rir também delas, comec o judeu
que se confirma como o povo escolhido mas comenta: "Por que
logo nés?"

Na perspectiva do humor, o fingimento sera reduplicado:
além de usar mascara e representagdo, o texto exibira os
artificios que usa. Nesse caso abrem-se os bastidores da
criagdo, pelo menos para os leitores atentos, revelando-se

as artimanhas da construgdo textual, que nao serd reflexo ¢

[t

inten¢io de dominar, de enganar ou de conquistar posigido de
superioridade, mas estard buscando estabelecer comunicagao
entre seres humanos que tém o mesmo problema existencial, o
mesmo desejo de atengdo e amor e o mesmo medo da morte.

No primeiro caso, o do texto que serve a busca de

dominagdo e de poder, a ironia retérica poderda ser ar=a

importante para a busca de significagdo. Ao dizer o
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contrario do que diz, ela indica o seu carater de ironia,
isto é, revela apresentar intratextualmente uma mensagem com
sentido antifrastico, cuja inversdo de sentido devera ser
percebida por algum elemento intra ou extratextual -
personagem, narratario ou leitor extradiegético. Isso
porque, como ja se viu, a ironia retdérica usa enunciados com
o sentido gque o partido contrario emprega com fins
"ideolbégicos" pragmaticos, com a convic¢dao de que o receptor
- supostamente do mesmo partido do emissor - reconhecera a
incredibilidade do sentido proposto, recebendo a mensagem de
forma invertida. A intengdo serd a de conquistar adeptos
para a sua perspectiva, reforgar através do fingimento o
ponto de vista defendido, que é oposto ao expresso no
enunciado, e gue na verdade se quer negar ou criticar.

Nessa primeira perspectiva - a da ironia - ja se
enfatiza portanto a preocupagao do texto com a comuhicagdo e
j& se valoriza o receptor, que o emissor acredita capaz de
perceber que o dito deve ser entendido em sentido oposto ou
diferente ao que ¢é enunciado. Apresentam-se geralmente,
nesse tipo de texto, jogos de enganos e receptores espertos
ou ingénuos, enganados ou nd3o pelo discurso irdnico,
apresentados pelo autor como exemplos a serem ou hao
seguidos pelo Qleitor extradiegético. A voz enunciadora
apresenta-se como a que tem um ensinamento e uma "verdade" a
transmitir e adota, por isso, uma atitude de autoridade de
quem sabe e pode ensinar. A linguagem presta-se assim ao

exercicio do poder ou da luta por ele, escamoteando-se, se €
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quando ela existe, a consciéncia de que a linguagem é
fingimento.

E' nesse campo da ironia retérica que se situa o exemplo
de Guido Almansi, com a sua histéria da ilha de Pleurilie,
onde alguns seres excepcionais - as criangas - inventaram um
sistema que lhes permite controlar as lagrimas a vontade,
para assim manipular aqueles com quem convivem. E' que as
lagrimas sdo tradicionalmente vistas como sinal de que
alguém estd infeliz ou necessitado de auxilio; os pequenos
dembébnios, entretanto, descobriram que podem fingir o choro
(e a infelicidade e a necessidade de auxilio), para assim
receberem a atengdo desejada. O fingimento tem ai, portanto,
uma intenc¢ao retériéa de dominagdo, que camufla uma luta de
poder e o partido a que pertencem as crian¢as: ndo o dos
fracos e dependentes, como parece, mas o daqueles que
pretendem tomar o poder para exercer dominio sobre a
autoridade que os governa.

Guido Almansi fala também da ilha de Blablalie, onde
primitivas expressdes desarticuladas de célera, de tristeza,
ou carinhosos arrulhos de amor sido inicialmente substituidas
por palavras simples, capazes de expressar sentimentos de
forma coerente e adequada, sendo posteriormente complicadas
por aqueles que falam metaforicamente desses sentimentos.
Essa linguagem é entretanto desvirtuada pelos seus magos, os
'poetas, aqueles que manipulam culturalmente os fendmenos
naturais e sua expressdo, utilizando as palavras para
exprimir ndo o que experimentam, mas o que ndo sentem e

fingem sentir: "O poeta é um fingidor / Finge tdo
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completamente / Que chega a fingir que é dor / A dor que
deveras sente", ja dizia Fernando Pessoa.

O objetivoe desse fingimento pode ser ainda o de fazer
joges de enganos para seduzir o leitor e estabelecer
situagdo de dominagdo; a literatura ultrapassa muitas vezes
entretanto esse estiagio de luta pelc poder e penetra no
campo do humor, confessando-se artificio ludico de
comunicagdc. Nesse caso, ndo sera pcssivel estabelecer com
seguranga se o© texto é sério ou parddico, se existe
preocupagdo com o estabelecimento de um sentido, pois, de
uma posigdo distanciada, o autor preocupa-se em exibir para
o leitor os artificios usados na construcdo de seu texto.

O exemplo é de um soneto de Shakespeare, em gue o poeta
descreve a beleza estranha e inusitada de uma amada, cujos
tragos se opdem aos tradicionalmente vistos como belos, mas
onde faz também comentarios criticos sobre a tradicional
construgdo de poemas de amor. A ambigilidade que se
estabelece & definitiva, pois o texto n3o permite que seja
desfeita a duvida sobre o objetivo do autor, que poderia
realmente acreditar em um novo modelo de beleza, tantoc para
as musas inspiradoras quanto para a poesia.

A mesma divida subsiste na maioria dos textos de Machado
de Assis: & impossivel estabelecer se a Conceigdo de "A
missa do galo”, por exemplo, ¢é romantica ou realista; se o
narrador entendeu ou ndo entendeu o acontecimento que relata
e se o clima de representagdo do enunciado do conto esta ou
ndo contaminado por sua enunciagdo e pelas referéncias a

outros textos, dos quais o autor faria uma parddia.
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E'impossivel também determinar a partir de D. Casmurro se
Capitu € ou ndo traidora, ou se o autor apenas demonstra
diante do leitor alguns dos artificios com gque constréi o
seu texto.

Duvidas semelhantes ocorrem em numerosos textos em que
ha desdobramento da voz do autor-poeta-filésofo em duas: a
do sujeito do enunciado, que se diz emocionado e/ou sofredor
e busca fingidamente captar o olhar do leitor, na
expectativa de atuar como autoridade relativamente aguilo
que diz; outra é a daquele que se observa a si mesmo e &
sua obra como espectador, chegando a rir de sua prodpria
vulnerabilidade e a exibir para o leitor os artificios com
que finge atuar desinteressadamente: é¢ o plano do
fingiménto fingido, que se desdobra no finjo que finjo que
finjo...

Essa disjungdo do humor se efetua especificamente no
plano da 1linguagem, pois o eu ¢é transferido do mundo
emﬁirico para um mundo constituido por e em linguagem, vista
esta como uma entidade que se encontra entre outras, mas que
tem a especificidade de ser aquela cujo uso pode diferenciar
o homem do mundo em gque ele se constitui. Isso porque a
linguagem divide o sujeito em um empirico self, adestrado
por uma determinada cultura e nela mergulhado, e um self que
consegue perceber esse adestramento e finge distanciar-se
desse mundo que o caracteriza, numa tentativa (previa e
sabidamente frustrada) de diferenciagido e auto-definigdo.

Enquanto self mergulhado no mundo, o sujeito esta

realmente assujeitado & cultura em que se insere e serad
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simplesmente elemento de expressdo dessa cultura; ao tomar
consciéncia dessa sujeigdo, ele pode entretanto fingir que
tem autonomia e assim fazer um exercicic de liberdade,
através do humor.

Enguanto inserido no contexto social, o autor literario
geralmente usa a ironia e com ela faz s&tira - critica ao
desvio das normas de organizagdo da sociedade -, ou parédia
- critica a desvios ou insuficiéncias dos padrdes estéticos
vigentes de expressdo. Note-se gque nos dois casos existe uma
referéncia a normas, padrdes e sentidos pré-estabelecidos.

Ao usar o humor, diferentemente, o autor finge desligar-
se desse sentido prévio e constréi incongruéncias com
relagdo as normas interiorizadas, das guais mostra
entretanto ter conhecimento. Revela assim também a
consciéncia de as estar infringindo, numa infragdo sem
maiores conseqgiléncias mas gue pode proporcionar o prazer da

criatividade e da ilusdo (consciente} de escapar ao
inevitavel destino do homem - a morte.

E' interessante lembrar aqui, com Lefort, que é por
volta do segundo ano escolar que a crianga revela a
capacidade de perceber a divisdo entre o mundo e a linguagem
que fala dele. E' nessa época que surgem narrativas com
armadilhas luadicas, em gque os narradores afirmam ignorar as
histérias gue deveriam contar, o que cria um jogo sobre o
jogo, numa evidente infracdoco as regras tradicionais de

narragao.



Ironia, humor e normas sociais

Tante © humor quanto a ironia constroem-se portanto &
vista das normas culturais; enquanto o humor simula ignoréa-
las ou afronta-las, a ironia acata-as e as observa. O humor
exibe sua intengdo de produzir incongruéncias, fingindo ser
capaz de opor-se as normas interiorizadas pelo sujeito que
as produz e que se sabe capturado pela linguagem. Estudar o
humor ndo serd por isso estudar um sentido proposto, como na
ironia, mas observar as manifestag¢des concretas de um
pensamento particular que joga conscientemente com
convengdes sociais e estéticas.

Se a ironia funciona como estratégia em busca do poder,
ou volta-se, na séti}a, para o que foi desvirtuado em
relagcdo a uma expectativa previamente estabelecida,
criticando um desvio das normas, © humor revela-se como
consciéncia de elaboragdo do texto, ou apresenta-se como
exibigdo de uma criatividade auto-consciente que
aparentemente ignora as normas e cria armadilhas para o
leitor, de cuja capacidade de aceitagdo desse jogo depende a
compreensao e apreciagdo do texto recebido.

O humor tera c¢omo base, assim, essencialmente, um
astucioso jogo de linguagem apresentado em dois niveis: o da
armadilha 1ludica e o da sua explicitagdo. Um exemplo
interessante é dado por Jacques Alain-Miller em seu estudo
sobre o piropo - o galanteio que o venezuelano dirige a uma
mulher sabidamente inacessivel. A expectativa é de que a

mulher reaja ao galanteio com um sorriso gratificado ou com
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‘uma expressdo de ofendida, pois assim terad admitido e

reconhecido a existéncia do piropeador.

E' que o receptor do dito humoristico devera cair na
armadilha mas tambem percebé-la e aprecia-la, como se
dissesse: "Faz-me crer no que tu dizes, mas mals ainda: faz-
me crer na tua intencao de dizé-lo"™. Parece apresentar-se
lassim uma alternativa para o discurso do mestre, cuja voz
censora restringe as possivels interpretagdes de um textoe
[(lembrando a dialética do Senhor e do Escravo, de Hegel).
Essa alternativa €& a do discurso que tira proveito da
polivaléncia da linguagem.

O exercicio do humor supde portanto a capacidade de
entrar conscientemente em um 3jogo em que existe fingido

auto-esquecimento ou ignordncia, realizado principalmente no

campo da metalinguagem. Também nesse campo do humor pode
existir inicialmente a questdo do poder: o leitor pode ser
atraido pela aparente ingenuidade do artista, de quem se
sente superior; caminhara assim para a armadilha textual
\comc © ator ambulante gque cal em um pogo enguanto ri de
lalguém gue escorrega em uma casca de banana.

A voz que se faz ouvir, no campo de humor, ndoc €& a de
alguém sabiamente conhecedor de sua propria vulnerabilidade,
numa tentativa vi de dialetiza-la em uma poténcia (Eu sou o
mais sabio de todos porque sei que nada sei). E' a voz da
linguagem consciente de si mesma : trata-se de
vulnerabilidade e de 1ingenuidade, igualmente reails e
fingidos, com cuja desconstrugdo preocupa-se o texto, a fim

de solapar suas proprias fundagdes com aguelas do discurso
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que critica. A voz consciente da ironia tradicional é
suplantada pela voz do texto auto-consciente, revelador do
espiralar interior, da tessitura da linguagem que se volta
para si mesma, fazendo citagdes e confessando fazé-las, isto
€, identificando para o receptor interessado os cbdigos
utilizados na sua construcio. -

Ndo se trata de uma futil tentativa do sujeito de
defender um ego ilusério, que procura marcar o seu
territério, sua propriedade pessoal no dominio do discurso,
o que seria préprio da ironia retérica. No plano do humor,
onde existe consciéncia do que é a linguagem e das
restrigdes do sujeito que é a ela assujeitado, trata-se do
projeto conscientemente gquimérico de inventar uma parole
fora da langue, com a certeza de que isso sb6 pode ocorrer no
plano do fingimento. E' desse plano que fala Frangois
Roustang, em seu texto "Comment faire rire um paranoiaque?":
se o analista consegue fazer com que o parandico ria de si
mesmo, isto &, tome c;isténcia de si para se ver como um
outro, terd conseguido fazé-lo perceber o que existe de
representagdo na vida e balangado as certezas em gque se
funda a paranéia, ou seja, ter4 conseguido fazé-lo lidar
ludicamente com a fragilidade da humanidade, a
inevitabilidade do sofrimento e da morte e a fatalidade da
sujeicdo do individuo a uma cultura que o domina.

Se o ironista se apega a ilusdo de sua autonomia e por
isso defende o seu ego, o humorista reconhece seu ser como
um exilado joguete de um mundo fenomenal incomensurdvel e

sobre o qual ele ndo tem qualquer possibilidade de agdo.
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Apesar disso, finge té-la; alimenta conscientemente a ilusdoc
de usar comoc seu o material com gue a linguagem se constréi,
fingindo ignorar que o ego, ou aquele que fala, jamais
coincidirda com o seu discurse. Pode assim representar
ilusoriamente uma presenga que nunca houve, numa
representacdo que designa o impensavel - a falta originaria.
Falta a que talvez se referisse Borges, ac falar de
Shakespeare, numa expressdc repetida por Fernando Pessoa a
seu proprio respeito: "Ninguém houve nele; por detréds de seu
rosto e de suas palavras ndo havia mais que um poucc de
frio, um sonho sonhado por alguém".

Falta a que se refeririam os processcs de fingimento
usades na construgdo textual: mascara, espelhamento,
reduplicagdo, representagdoc, através dos quals a voz
enunciadora reconhece sua sujeigdo as normas culturais e
sociais; fingindo ser superior a elas, confessa-se exercicio
de linguagem. Esvazia assim as certezas; estabelecendo
irresolviveis ambigfiidades, wvaloriza a comunicagdc e revela
gue, num segundo plano, o jogo literario desvincula-se de
questdes pragmaticas e explicita o seu carater de arte que,

ludicamente, liberta o homem do jugo de sua condigdo humana.
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