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Resumo: A partir, principalmente, de Walter Benjamin e Jean-Pierre Sarrazac, esse
trabalho analisa a insurgéncia na dramaturgia de Plinio Marcos de um embrido narrativo
que, fazendo uso da memoria traumatica dos personagens e da critica do poder como
violéncia (Gewallt), encontrard sua realizacdo plena em Querd, uma reportagem
maldita, romance e drama da década de 1970. Na adaptagdo teatral do romance, a
forma biografica da matéria rememorada, principio constitutivo da a¢do dramatica,
imp6s mudancas na fabula que, negando a estrutura sintagmatica da ac@o, passou a
assumir uma configuragdo pds-catastrofe da cena, na qual o passado de violéncias do
personagem ¢ agenciado no presente da enunciagdo por uma “dramaturgia do retorno”
e por um processo descontinuo e disjuntivo das lembrangas. Na comparacdo entre
drama e romance, compreende-se como a memoria da educagao sentimental de Querd
coloniza a agdo teatral, caracterizando uma dramaturgia da intrassubjetividade em que
o personagem, testemunha de si mesmo, narra a propria Paixdo.
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Abstract: Grounded mainly on Walter Benjamin and Jean-Pierre Sarrazac’s work, this
article analyzes the insurgency in Plinio Marcos’s dramaturgy of a narrative embryo
that, using the traumatic memory of characters and the critique of power as violence
(Gewallt), will find its full materialization in Querd, a Damned Report (“Querd, Uma
reportagem maldita”), romance and drama on the 1970s. In the theatrical adaptation
of the novel, the biographical form of the remembered matter, constitutive principle of
dramatic action, imposed changes in the fable that, denying the syntagmatic structure
of the action, began to assume a post-catastrophe configuration of the scene in which
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the violent past of the character is settled in the present of the enunciation by a
“dramaturgy of return” and by a discontinuous and disjunctive process of remembering.
Comparing the drama and the novel, one understands how the memory of Querd’s
sentimental education colonizes the theatrical action, characterizing a dramaturgy of
intra-subjectivity in which the character, witness of himself, narrates his own Passion.

Keywords: criticism of violence; post-catastrophe drama; Plinio Marcos.

Implicita nesse discurso sobre humanizagio esta a questdo
do luto pela perda de uma vida: a vida de quem, se extinta,
seria lamentada publicamente, ¢ a vida de quem néo
deixaria ou nenhum vestigio publico para ser enlutado
ou apenas um vestigio parcial, confuso e enigmatico?

Judith Butler

1 Memorias da violéncia

No teatro brasileiro moderno nenhum outro dramaturgo
representou os desclassificados sociais como Plinio Marcos. Enquanto
os autores de teatro politico estavam mais preocupados com o carater
pedagdgico da cena, em busca de modelos dramaturgicos e métodos
de encenagdo que problematizassem a realidade nacional, no esbogo
utopico de uma sociedade que, conscientizada, se libertaria da ideologia
imperialista, o teatro de Plinio Marcos se voltou para a figuragcdo da
marginalidade, do lumpen, para aqueles sujeitos que, incapazes da
unido messianica, encontram nos iguais o inimigo potencial. Aclamado
pela for¢a renovadora da linguagem, pela humanizagao de personagens
socialmente marginais e pelo agenciamento da violéncia como principio
constitutivo dos dramas, o que poucos criticos perceberam foi a
significativa correspondéncia da producao teatral com a escrita narrativa
que Plinio Marcos desenvolvia nos contos e romances.

Essa correspondéncia entre drama e narrativa vai muito além do
paralelo entre temas e da adaptagdo de cenas e situagdes de um género a
outro, pois na escrita ficcional de Plinio a contaminacao entre os modos
discursos da literatura e do teatro esta na base de varios textos, em um
constante transito da pagina ao palco e vice-versa. Se dramas como Dois
perdidos numa noite sua (1966) e O assassinato do ando do caralho
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grande (1995) sdo versdes teatrais de textos narrativos, I/ terrore di
Roma de Alberto Moravia e a novela homdnima, respectivamente, nos
dramas que representam a violéncia e a marginalidade h4d uma espécie de
pulsdo narrativa que aflora nos didlogos, cindindo a a¢ao representada.
Essa pulsao narrativa esta diretamente relacionada a caracterizacao
dos sujeitos ficcionais que, habitantes dos espacos portudrios e da
zona de prostituig¢do, sdo figuras que se representam na marginalidade,
identificam-se com a violéncia e por ela se expressam. Desviantes e
refratérios, os personagens de Plinio Marcos nao se encaixam nos valores
de moralidade e de convivéncia da sociedade burguesa. Tais tragos de
caracterizagdo, expressos nos dialogos e nas relagdes intersubjetivas,
ajudam a definir uma fabula dramatica baseada em explosdes ciclicas de
violéncia sem causalidade aparente, motivadas, ¢ claro, pelas molduras
sociais, mas também pelo prazer sadico de provocar e ferir o outro ou,
até mesmo, pelo receio de abrir concessdes.

Nesses sujeitos ficcionais, a negociacdo das diferengas pelo
didlogo ¢ impossibilitada dado o individualismo do meio social hostil.
Os unicos canais de comunicagdo sao a violéncia e a exploragdo mutua
que, por sua vez, alienam ainda mais e refor¢am a interdependéncia dos
individuos. Em verdade, no embate cotidiano pela sobrevivéncia nas
zonas marginalizadas do espaco urbano, sdo personagens que estabelecem
relacdes viciadas contra o proprio semelhante sendo, portanto, agentes e
vitimas da propria violéncia. Até mesmo as relagdes sexuais sao feitas por
jogos de sujeicao e dominagao, pois, em individuos isolados e for¢ados a
convivéncia, a realizagdo como sujeito somente se faz pela neutralizagao
do outro. Essa forte caracteristica define a dramaturgia de Plinio Marcos
como um tipo de teatro de relacdes destrutivas (WILLIAMS, 2002,
p. 144), que encontra na escrita dramatica de August Strindberg, de
Senhorita Julia e Dang¢a da morte, o eco de que o prazer da vida esta
nos combates tensos e cruéis, destrutivos e autodestrutivos.

Imersos em relagdes sociais degradadas, sao seres humanos
que sobreviveram a diversas situagdes de violéncia e que, em cenas
lirico-dramaticas, narram as experiéncias traumaticas que marcaram as
suas vidas. S@o lampejos narrativos que surgem, geralmente, quando o
personagem estd s6 e desamparado perante a tempestade que, muitas
vezes, ele mesmo criou. Sado micronarrativas do passado violentado que
irrompem como um resto de humanidade em um universo perverso, mas
que, procurando resquicios de solidariedade, encontram apenas siléncio
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e desprezo dos pares sociais. Recurso infradramaético, a pulsdo narrativa
que cruza os dramas lembra as antigas praticas de confissdo por meio
das quais os sujeitos, na individuagdo pela alteridade e por diferentes
instincias de poder, se constituiam discursivamente nos atos enunciativos
(FOUCAULT, 1988, p. 67). Assim, misto de autonarracdo e pratica
confessional, nessas cenas os personagens organizam as subjetividades
violentadas e se agenciam como criminosos, de maneira a justificar as
situacdes abjetas nas quais se encontram ou, inclusive, racionalizar os
atos cruéis no presente da cena.

A pulsdo narrativa pode ser encontrada desde os primeiros textos
do dramaturgo e sera fundamental para a composi¢cdo de Quero, uma
reportagem maldita, romance e drama na década de 1970. Na peca
Barrela (1958), acuado pelos companheiros de cela e evitando ser
novamente estuprado, o personagem Tirica narra como fora violentado
no reformatorio quando crianga. Nessa fala, a infancia do detento ¢
apresentada como um estagio de aprendizagem no qual ndo se pode
demonstrar fraqueza, medo ou confiar em alguém. Um corpo infante em
um meio social com regras criadas pelos proprios infratores:

Eu eraum carinha a toa, estava por fora dos macetes ¢ os cambaus.
Entrei sem milongas. E os papacus estavam tudo 14, nas encolhas,
s6 na boca de espera. Me ferraram. Que podia fazer? Precisava
comer, os mandarins ndo deixam. [...]. Vinha o rancho, ja viu,
eles encostavam como quem ndo quer nada e tchau, viravam tua
marmita. E dai? E tu, ia reclamar pra quem? [...]. Mas a barriga
berra, meus camaradinhas. Berra! E toda a curriola sabe disso. E
o frio, maruja? O frio arde pacas. E os mandarins estdo ai mesmo,
sO pra tomar as cobertas do passarinho, na fisga. [...]. Ou tu da
ou desce para o inferno, pintado de verde e amarelo. Ta bom?
(MARCOS, 2003, p. 41).

A memoéria das violéncias no /umpen e nas instituigdes
correcionais, figuram como testemunhos do sofrimento do personagem
e estdo presentes tanto na representacao dos criminosos, quanto na dos
homossexuais e das prostitutas. Em Orag¢do para um pé de chinelo (1979),
o dialogo de Bereco com Rato e Dilma, objetiva o passado do criminoso
momentos antes da invasdo do quarto pelos policiais que, em represalia,
o matarao. Uma forte e intensa narrativa de formag¢ao de uma alteridade
desviante produzida, em parte, pelo capital e pelos meios massivos de
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comunicagdo. Condicionado pela pobreza e consciente das limitagdes
materiais de que padece, Bereco afirma ndo encontrar alternativa a ndo
ser direcionar a raiva para uma espécie de revolta no crime:

Olha, Rato, eu ndo embarquei nessa porque quis. [...]. Eu sempre
na pior. Comendo o rango mais nojento. Roncando no molhado.
[...]. S6 porrada € que eu ganhava. Desde pivete eu tomei porrada
e mais porrada. [...]. Era o mais fraco, o mais trouxa, o esparro.
Fiquei ruim. [...]. Tem nego que nasce de bunda pra Lua. Tem tudo
logo de saida. Paizinho rico, carrdo, sdo tratados a pao-de-16, tem
as melhores gatas, tudo no macio. Eu queria tudo isso pra mim.
[...]. Tive que ir buscar a dentada. (MARCOS, 1979, p. 32).

Em Dois perdidos numa noite suja, a diferenca social eclode nas
narragdes como fator decisivo que relegard Tonho ao subemprego, ao furto
do casal no parque e ao assassinato do companheiro de quarto. Migrante
e simplorio trabalhador do mercado, Tonho sonha obter um sapato para
se apresentar a uma entrevista de emprego que, talvez, pudesse salva-lo
da invisibilidade social. Apresentando-se na entrevista com um sapato
roto e furado ¢ impedido e humilhado pelo bancario responsavel pela
selegdo: “O sujeito que parecia ser o chefe bateu os olhos em mim, me
mediu de cima a baixo. Quando viu o meu sapato, deu uma risadinha, me
invocou. [...]. Se ndo fosse isso, claro que eu seria aprovado”. (MARCOS,
2003, p. 74). Julgado pelo aspecto de sua vestimenta, Tonho, assim como
Bereco, se vé representado como um farrapo humano em uma imagem
negativa de seu corpo. Um ato de violéncia simbdlica que concorre
para a construcao de imagens viciadas do sujeito que, internalizadas,
justificardo a constru¢do de uma subjetividade violenta. Ao internalizar
a experiéncia negativa, o personagem estrutura uma imagem de si que
se apoia na segregacao relatada, fundando pela violéncia uma traumatica
relacdo com seu corpo: onde ele poderia vé prazer, encontra somente
vergonha e dor (MARTINS, 1995, p. 145).

No teatro de Plinio Marcos, os homossexuais passariam por
processos de subjetivagdo semelhantes aos criminosos, aprofundados,
contudo, pelo forte preconceito sexual. Nos dramas, h4 sempre a redugao
dos homossexuais a sexualidade, ao desvio e a imoralidade, mesmo
considerando o grau de permissividade e hedonismo do /umpen. Giro,
de Abajur lilas (1969), revolta-se contra as imagens abjetas pelas quais
¢ representado nos olhares dos diferentes personagens que o cercam.
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Acostumado a essas representagdes, o autoritario cafetdo de Dilma, Célia
e Leninha, demonstra possuir o aprendizado das relagcdes mercadologicas
como relagdes de poder. Para ele, quem tem o poder financeiro dispde dos
corpos dos outros e, por isso, administra a propria superioridade através
da violéncia fisica, ainda que essa superioridade seja precaria, baseada
no minimo de diferenca social:

Tu tem nojo de veado, né? Tu deve ter nojo de mim. [...]. Eu sei
que tu, a Célia, os homens la debaixo, os que me ajudam a tomar
conta das minhas putas, os policiais, todo mundo tem raiva de
mim. Todo mundo. O desgragado que toma meu dinheiro, o
garcom do botequim fedorento que serve aquela comida porca, o
cozinheiro, todo mundo. Até os fregueses desse treme-treme tém
raiva de mim. [...]. Morrem de inveja de mim. Sou puto, nojento
e tudo o mais. Mas ndo preciso de ninguém. [...]. Sou veado, mas
ndo sou bunda-mole. Sei viver. Se alguém quiser engrossar, pago
uns homens e mando bater, matar ¢ os cambaus. [...]. E tu que abra
o olho. Nao vou esquecer que tu me chamou de veado nojento.
(MARCOS, 2003, p. 185).

Mais do que os outros personagens, as mulheres prostitutas
estariam reificadas ao mercado do sexo e seus corpos estariam sob pleno
dominio dos agenciadores dos prostibulos. Nas personagens femininas,
as autonarragoes filiam os traumas a violéncia contra as mulheres na zona
que, como refugio ao terrivel quadro de degradacao social, idealizam o
minimo de afetividade e esperanga nos filhos. Em Abajur lilas, Dilma
mantém o filho longe dos espagos de prostituicdo, na va esperanca de
viver dias melhores ao lado da crianca: “Sé aguento a viracdo pelo
meu filho. Vale a pena a dureza que eu encaro por ele. Um dia, eu e
ele mudamos a sorte. Dai eu vou poder ser gente. Ter gente por mim”
(MARCOS, 2003, p. 217). Leda, de Querd, uma reportagem maldita, luta
pelo direito de se realizar como mae, contra as ameagas da proprietaria
do cabaré¢: “Pari. Sou mulher. Sou mae” (MARCOS, 2003, p. 251). Em
Navalha na carne (1967), Neusa Sueli interroga se seres como ela, Vado
e Veludo ainda podem ser considerados humanos, uma vez que, nos
reiterados jogos de poder, sexualidade e violéncia desenvolvidos pelos
trés, ndo se espelha paradigma semelhante. Consecutivo a um dia de
intenso trabalho, o testemunho de Neusa Sueli ¢ um apelo por poucos
momentos de intimidade, compreensao e dignidade com Vado, o cafetao:
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“A gente s6 quer chegar em casa, encontrar o homem da gente de cara
legal, tirar aquele sarro e se apagar, pra desforrar de toda a sacanagem
do mundo de merda que est4 ai”. (MARCOS, 2003, p. 163-164.)

Nesses relatos, ¢ notdrio como os personagens tém total
consciéncia das violéncias e dos mecanismos de poder que os abatem
e os formaram como sujeitos. Para eles, o lumpen € espago de exclusao
urbana, onde, independente dos regimes autoritarios que comandam o
pais, a excecdo se faz regra cotidiana, onde ndo ha gestdo politica da
sobrevivéncia, nem a produ¢do da mera vida, da vida desqualificada. Pelo
contrario, ali (para as prostitutas, malandros e criminosos) as institui¢cdes
oficiais e os agentes da lei t€ém o abandono social e o exterminio como
modus operandi por meio do qual o poder demonstra toda a sua forga,
separando quem vive e quem morre. Por isso, O que temos denominado
de autonarragdes nada mais sdo do que testemunhos de situagdes
traumadticas que se inscrevem na subjetividade dessas figuras ficcionais
como cicatriz. Nesse sentido, o embrido narrativo que anima os dramas
sdo uma forma de perlaboracao do passado traumatico que surge quando
os individuos sdo for¢ados pelas circunstancias adversas a rememorar a
propria vida, dada as dificuldades do personagem em assimilar e traduzir
0s acontecimentos violentos no lumpen, nas instituigdes correcionais €
prisionais (GAGNEBIN, 2006, p. 110). Memorias de fragmentos de
vida que possuem complei¢ao dupla: a0 mesmo tempo que objetivam as
cenas de violéncia, também sdo relatos de sobrevivéncia e aprendizado na
prostituicdo e na criminalidade. Memorias que norteiam a configuracao
de uma dramaturgia politica em franca correlagdo com a pratica do
testemunho de uma catéstrofe ja consumada e na qual, por esse mesmo
motivo, o real transparece como trauma.

A contamina¢do do drama pela narrativa de subjetivacdo dos
personagens pode melhor ser analisada no estudo comparativo do romance
Quero, uma reportagem maldita, de 1976, com a pega de teatro de 1979.
A figura de Quer6 desponta, inicialmente, em cronica no Jornal Ultima
Hora, como o menino Gino, morador de rua que depois de perder a mae
prostituta e fugir da cafetina que o criou, vive no cais do porto de Santos
fazendo pequenos trabalhos e cometendo leves delitos. Depois de detido,
passa por instituicdes penais de correcdo e, finalmente, ¢ explorado e
morto pela policia. (c.f. CONTRERAS; MAIA; PINHEIRO; 2002, p.
112). No percurso de subjetivagao de Gino, entre a zona e o porto, de 6rfao
a criminoso, tem-se o embrido da narrativa e da dramaturgia de Querd.
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O relato da trajetoria de vida do marginal, dos episodios de sofrimento
e aprendizado, sera tanto o principio compositivo do romance, quanto o
elemento decisivo para apreender a agao no texto teatral. Além disso, a
absorc¢ao da narrativa na economia do texto dramatico sera fundamental
para abrir a fabula, o mythos, a procedimentos estéticos que configuram as
memorias de vida dos sujeitos marginalizados, o que s6 sera plenamente
possivel em uma dramaturgia do pds-catastrofe.

2 Educacao e sobrevivéncia

Em Quero, uma reportagem maldita, a memoria traumatica
do narrador e a representacdo do conturbado percurso de formagao
do marginal tomardo conta do discurso narrativo. Talvez, ndo se trate
necessariamente de um romance de formacgao de acordo com o modelo
estabelecido por Goethe, n’Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister
e n’Os anos de peregrinagdo de Wilhelm Meister. Por mais negociavel
que seja o conceito de romance de formagao — quase um género literario
autdbnomo — algumas diferencas precisam ser nuangadas em comparagao
com o romance brasileiro. No Bildungsroman do séc. XVIII havia uma
importante conexao entre formacao (Bildung) e educacdo (Erziehung).
A partir da dialética entre forma literaria e vida, o romance de formacao
narrava o desenvolvimento e o aprimoramento de habilidades inatas
do individuo burgués em uma série de etapas de aprendizado, visando
uma formacgao universal e o autoconhecimento do personagem. No
contexto historico da Alemanha, a forma do romance encontrava eco
no desejo burgués de acessar uma formacao cultural ndo pragmatica,
universal e aristocratica (MAAS, 2000, p. 15). Recusando a educacao
enderecada a classe burguesa, voltada principalmente para atividades
praticas, e vivendo em um periodo absolutista, o desejo do personagem
era frustrado por uma sociedade de dificil mobilidade social. Nessa
inten¢ao, o individuo romperia com a casa paterna para tentar aprimorar
suas potencialidades latentes, através do acesso a bens culturais — o teatro
— e por meio de instituicdes ou mentores. Tentando, desse jeito, atingir
a formacao universal e se inserir na sociedade aristocratica. Todavia,
ficando a meio caminho entre a formagao universal, nobre, € o utilitarismo
da educacao burguesa, no romance de Goethe, Wilhelm Meister casa com
Natalie e resigna-se a formagao especializada (Ausbildung) de cirurgiao
(MAAS, 2000, p. 39).
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A busca ativa para alcangar um fim, o aprimoramento das
faculdades pessoais pelo aprendizado, serd o fio estruturador do romance
de formagdo e ressurgird em inimeras narrativas no decorrer do tempo
(LUKACS, 2000, p. 141). Apesar disso dessa semelhanga com a narrativa
de formacao, o romance de Plinio Marcos estara mais proximo do que
W. Benjamin, refletindo sobre destino de Franz Biberkopf em Berlin
Alexanderplats, de Alfred Doblin, denominou de a educacion sentimentale
dos marginais, isto €, um registro narrativo no qual se atingiria “o estagio
mais extremo, mais vertiginoso, mais avan¢ado, mais definitivo do velho
‘romance de formag¢ao’ burgués” (BENJAMIN, 2012, p. 61). De fato, a
narrativa de educacao sentimental do marginal, como percebida por W.
Benjamin, € uma categoria que pode iluminar as micronarrativas de vida
presentes nos dramas de Plinio Marcos e na historia relatada em Quero,
uma reportagem maldita. Entretanto, na ficgdo deste autor, os personagens
criminosos, homossexuais e prostitutas (o “negativo socioldgico”, diria
W. Benjamin) ndo almejam a ascensdo social burguesa e nem buscam
anacronicamente a formag¢ao universal ou um programa educativo capaz
facilitar a assimilacao em outros meios sociais. Nos dramas e no romance
nao ha palimpsesto utépico ou messianico: os personagens testemunham
o sofrimento indizivel das violéncias sofridas de tal forma que, ao tentar
escapar as condigdes materiais, encontram a anomia ou a aniquilagao.
Também nao ha imperativo ético nas micronarrativas. As vozes relatam
porque, nas situagdes-limites, o meio social os impele ao isolamento, a
nao-comunicagao e ao fechamento do eu. Um movimento intrassubjetivo,
nao dialogico, pelo qual o personagem escava as camadas do passado em
busca de racionalizagdes para entender os horrores do presente.

Em Quero uma reportagem maldita, o narrador, diante da
perspectiva da morte, rememora e relata a sua vida para um anénimo
jornalista que, como dever do oficio, grava o méximo que pode. E apenas
no capitulo IX que o reporter se revela para o leitor e assume a instancia
narrativa no breve capitulo X. Até ai, o narrador, escondido no mato,
ferido na perna e no ombro, transmite a experiéncia de vida, de educacao
sentimental no /umpen e no crime, para o aparelho eletronico. Os atos
de narrar e gravar sdo tentativas de produzir uma mescla de arquivo e
inscri¢ao finebre, um timulo que guarde os rastros da passagem do
jovem marginal entre os seres humanos. Pois, como afirma W. Benjamin
(2012, p. 224), é no limiar da morte, em meios as visdes que o sujeito
tem de si, que o “inesquecivel aflora de repente”, o moribundo assume
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a autoridade para narrar e a experiéncia se torna transmissivel. No caso
de Querd, a matéria vivida, a experiéncia do marginal, domina o fluxo
narrativo de modo sequencial e cronolédgico, reiterando o imbricado liame
entre forma e destino que caracteriza o romance de formacao. Tecendo a
narrativa através da sua trajetoria de vida, o narrador da forma e sentido
a existéncia. De modo dialético, a narrativa toma forma a medida que ¢
narrada para o jornalista, e o narrador encontra a morte quando a narrativa
se aproxima do fim: a vida se extingue quando os policiais descobrem o
refugio do criminoso € a voz narrativa, concomitantemente, esgota seu
folego. Nesse instante da morte, a matéria vivida encontra definitivamente
sua forma intelectiva e o destino se completa na configuragdo romanesca.

Na rememorag¢do do narrador, o aprendizado adquirido no
decorrer da vida ¢ disperso e resultado das circunstancias do lumpen e
do encontro com o poder que o violenta e o constitui como assassino.
Um poder que, pulverizado em pessoas e instituicdes repressivas, age
necessariamente pela violéncia para se manter (BENJAMIN, 2012, p. 57-
82; AVELAR, 2011, p. 89). Na memoria narrada, os episddios traumaticos
do encontro com o poder como violéncia (Gewalf) sao fundamentais
para entender a educacdo sentimental do personagem e os mecanismos
sociais que o levaram para o crime. Assim, quando Querd sai da casa
de Violeta, ndo rompe com a cafetina em busca do aprimoramento das
capacidades inatas como o her6i da narrativa de formagao, mas para
fugir dos castigos infligidos pela mulher. No cais do porto, integrado a
“curriola do Tainha”, aprende os sentidos da solidariedade entre criancas
e jovens de rua. Uma amizade que, salvo na afinidade com Ju, antiga
amiga de sua falecida mae, nao tivera até ali: “O Tainha era ponta-firme.
O irmdo que eu nunca tive. Eu gostava dele. E foi o melhor tempo de
minha vida” (MARCOS, 1984, p. 15).

Mas também desenvolve as competéncias necessarias para
sobreviver entre sujeitos atomizados e mediados pela violéncia. Detido
por participar do assalto ao oficial da marinha inglesa, Querd percebe
a ilusdo das relagdes fraternais no lumpen, logo apds ser denunciado
pelo mesmo Tainha que considerava como um irmao. Preso sem provas
materiais, € espancado e torturado na delegacia, em evidente referéncia ao
estado de excecdo que tomava conta do pais na década de 1970 e expandia
as praticas de tortura e violagdo de direitos para as esferas sociais mais
subalternizadas: “Pau-de-arara, choque elétrico e porrada. Me entortaram.
Tudo que pediram, confessei, s6 pra ndo apanhar mais. Jurei que eu fiz
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todos os azares sem dono daquele cais do porto, desde o dia em que nasci
até aquela data” (MARCOS, 1984, p. 25). No reformatorio, relegado
pelos antigos companheiros do cais, € estuprado por mais de dez garotos.
Passado um ano, esfaqueia o cozinheiro que o assediava e foge do asilo
de menores. Fora, consegue roupas e dinheiro com Nand e, com o tempo,
se esforga para ficar longe de confusdes. Até ser encontrado novamente
pelos policiais Sarard e Nelsdo que o prenderam pelo assalto. Pressionado
pelos agentes que o extorquem, Quer6 reage e assassina os policiais.

Em toda essa memoria de contatos com o poder como violéncia,
Quer6 passa por um processo de aprendizado e dominio do 6dio
necessario para vingar-se contra aqueles seriam responsaveis pela sua
desdita. Se a busca é um dos fundamentos do romance moderno, dada
a incompletude do hero6i romanesco na equivaléncia com seu destino
(LUKACS, 2000, p. 60), a narrativa de Quer?d ¢ o relato de aquisicao e
desenvolvimento da capacidade bélica do agente em busca pela vinganca,
o que se dara com a posse do revolver no capitulo VIII.

Comecei a perceber que estava ficando duro ou sacana. Ja podia
olhar bem pras coisas, sem me apavorar, sem ter pena de mim.
Entdo, abri bem a janela e pude cheirar a bosta toda. Um “salve
quem puder”. Um puta fedor. Eu botava fé no Tainha. Ele me
passou pra tras direto. Isso me picava de raiva. Ali na surda eu
imaginava mil jeitos de matar aquele filho-da-puta, frouxo, que
me caguetou por medo de tomar pancada. Isso me fazia ver que
nao se pode confiar nos outros. [...]. Dali pra frente, eu teria que
me valer. (MARCOS, 1984, p. 26)

E dessa maneira que a narrativa da formagéo sentimental de Querd
¢ o relato do processo de subjetivagao pela violéncia social e exploragao
policial. E relatando a sua trajetoria de vida rumo aos assassinatos,
ressaltando traumas e subjetivagdes, que o narrador da forma tragica ao
romance. Além da curra, as experiéncias traumaticas do personagem terao
um ponto chave nas diversas situacdes de confinamento. Na infancia,
Violeta o trancava em um quarto escuro que, supostamente, teria pertencia
a Leda e o aterrorizava: “Tua mae vem te buscar Querosene. Ela vai te
levar pro inferno com ela. Ela vai te fazer beber querosene como ela
bebeu. Uiu! Uiu! Querosene! Querosene! O Diabo esta te esperando. Tu
vai pro inferno.” (MARCQOS, 1984, p. 12). Depois de preso, interrogado
pelo Delegado e seviciado, o garoto é metido pela primeira vez em uma
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celaisolada: “Eu estava ali na surda. E foi ali que cresci. Com esse fedor
de merda com ratos passando por todos os cantos, com gosto de sangue
na boca, com olhos ardidos, cabeca estalando, eu cresci.” (MARCOS,
1984, p. 27). No reformatorio, apds brigar e quase matar o garoto
Cocada, Quer6 ¢ submetido novamente ao isolamento na “surda”, uma
cela mais fétida e escura do que a anterior, onde mede e processa os
tristes episddios de sua vida: “Chorei de medo. Das baratas, dos ratos,
do escuro das pessoas, da vida, da puta da vida. E tudo que cresci na
cela-surda da policia, encolhi ali no chiqueirinho. Chorei como veadinho
filhinho de papai. E chamei por minha mae.” (MARCOS, 1984, p. 34).
E na experiéncia concentracionaria que os traumas se sedimentam na
memoria e, como uma cripta, aguardam os momentos para despertar; o
que ocorre toda vez que o personagem lembra da mae, das traicdes e das
violagdes sofridas na delegacia e no reformatdrio. A perlaboragdo dos
traumas ¢ antecipada sensivelmente pelo forte cheiro das mulheres da
rua Xavier, onde morava Violeta, e no sabor de sangue que inunda sua
boca, sensagdes acompanhadas pelos sentimentos de vergonha e raiva e
pelos pensamentos homicidas.

Dessa forma, as situag¢des de violéncias sao assimiladas
precariamente como aprendizado, mas que nao o elevam moralmente. As
experiéncias de choque sempre sdo traumaticas e plantam sementes de
vinganga que amadurecerdo no contato com Sarara e Nelsdo. Ainda aqui,
a constru¢do de uma subjetividade violenta segue um incerto programa
de formagao. Posterior ao estupro na casa de menores, Querd se refugia
na solidao e no tédio, ndo fala com funciondrios € nem com os antigos
colegas do porto. S6 despertara quando, assediado, golpeia Seu Edgar e
foge da casa correcional. Chegando na cidade cansado, seminu, com fome
e frio, procura Nand, homossexual por quem nutria forte preconceito.
O que o leva a contradi¢do moral: “Para mim pegava mal eu ferrar um
sacana no reformatorio por ele estar cobigando meu rabo e, depois, de
fugir como um filho da puta, ter que ir comer rabo de bicha (MARCOS,
1984, p. 43-44). Mesmo assim, Quero finge interesse em Nana apenas
para escapar ao frio, conseguir vestimenta, alimento e roubd-lo. No
quarto do prostibulo, Nan4 tenta manter certo erotismo na cena, mas
¢ impedido pelo garoto que o espanca sucessivamente, com ojeriza da
propria condi¢do abjeta espelhada na do homossexual: “Eu senti a mesma
vergonha que senti no Reformatério, quando me enrabaram” (MARCOS,
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1984, p. 44); e ainda: “Eu estava um com um puta nojo daquele puto e
de mim mesmo” (MARCOS, 1984, p. 48).

A atitude de Quer6 contra Nana coaduna com as representagdes
da homossexualidade no lumpen. Em Navalha na carne, Vado e Veludo
confrontam-se de forma parecida por um cigarro de maconha, na presenca
de Neusa Sueli incrédula. Na peca, a cena beira o sadismo com Vado
oferecendo o cigarro para o outro. Mas quando Veludo tenta encostar a
boca, Vado o retira. E 0 jogo, misto de crueldade e prazer, reinicia com
alusoes a felagdo. No ato continuo, Vado tenta fazer Veludo fumar o
cigarro a forca e, quando néo consegue, se desespera, se descontrola e,
finalmente, € vencido pelo homossexual. A ponto de Veludo estabelecer
certo controle discursivo sobre o cafetdo e a prostituta. A brutalidade,
simbolo de uma masculinidade predatoéria, ¢ utilizada contra Vado apds
Veludo afirmar que sentia prazer com a violéncia masculina: “VADO
— Gostou? [...]. VELUDO - Bate, seu bobo, bate.../ (Vado fica vencido,
impotente.) [...] — Vocé viu, Neusa Sueli, como a gente lida com homem?”
(MARCQOS, 2003, p. 155).

No romance, nao ha justificativa plausivel para o espancamento de
Nana, anao ser a estranha relacao dos criminosos com a homossexualidade.
Ao mesmo tempo que se tem nojo da homossexualidade, ela ¢ utilizada
contra os opositores como fator de destrui¢ao da pessoa (BUTLER, 2016,
p.135). As vitimas da tortura e da violéncia sexual teriam a vergonha
como forte ingrediente que potencializa o trauma. Um dos maiores
medos sendo, justamente, a publicidade do acontecimento traumatico, a
reducdo do sujeito ao estigma social e, at€¢ mesmo, a condi¢ao sub-humana
(BUTLER, 2016, p. 139). Aderindo a esse raciocinio, Quero vincula o
estupro coletivo ao corpo homossexual e, talvez por isso, receia que as
suas identificacdes masculinas desmoronem quando confrontado com
Nana. De modo contraditorio, 0 menino criminoso afirma a sexualidade
em contraposi¢ao ao homossexual, mas, valorando-o como desviante e
inumano, age para destrogar a alteridade na tentativa de assegurar o lugar
de dominagdo. Em termos, Querd purga em Nand ¢ em Zulu o abuso
sofrido no reformatorio. Quando encontra Zulu vendendo maconha
e armado com o revdlver, Querd ndo titubeia em humilhad-lo com
sintomadticas insinuac¢des a homossexualidade: “Que nada Zulu antes de
te deixar ir, eu vou te fazer chupar meu pau”; “Tu vai, Zulu, me lamber
a caceta” (MARCOS, 1984, p. 77-78).
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Apesar de Querd ter consciéncia dos mecanismos de sujeigdo
que investiram sobre seu corpo (“Tou sabendo. E tudo um puta de um
jogo sujo”), as etapas para se tornar um assassino brutal abaterao corpos
tdo mataveis quanto o dele. Zulu, assim como Tainha, era delator e
representava todos os outros garotos do asilo, por quem Querd nutria
odio tdo profundo quanto contra os homossexuais. Por esse fato, o
assassinato do garoto negro completa a subjetivacdo e sela o destino do
narrador como matador frio, isto €, a destruicao fisica e moral do outro
¢ a possibilidade de vencer as barreiras subjetivas que o imobilizavam
na memoria traumatica: “Ou danava o crioulo, ou mijava pra tras e ia ser
um monte de merda pra sempre”’; “Estava contente. Tinha matado um e
o primeiro ¢ que ¢ dificil” (MARCOS, 1984, p. 78-80).

Com a morte de Zulu, Quer6 consegue o revolver para matar
Nelsdo e Sarara. Estes representavam a corrupg¢do institucional, a
deteng¢do e o medo de ser transformado em “cagueta”, o que, na sua
avaliagdo seria mais vergonhoso do que a coercao sexual (MARCOS,
1984, p. 60). A educagdo do marginal finaliza com o tiroteio na Broadway
e com as mortes dos policiais. Perante a corrupgao da policia, ele se
agencia como criminoso brutal, mata os agentes e encontra um tipo de
redencdo, de ajuste de contas com a mae ausente € com o passado de
ofensas morais e corporais. Os assassinatos sao racionalizados como um
justo ato de vinganga e recompensa pela vida miseravel de submissao
ao poder: “Eles queriam me cafetinar. Eles forcaram a barra. Nao tive
escolha” (MARCOS, 1984, p. 89). Quero, de modo inverso ao heroi do
romance de formagao, ndo encerra a narrativa integrado socialmente
como pessoa publica. Seus crimes estampam as manchetes dos jornais,
expondo uma mascara cruel, uma imagem de perigoso “matador de tiras”
que ndo condiz com a realidade do garoto acuado no mato. Exausto de
matar e fugir, Quer6 provavelmente ndo ouve os tiros de metralhadora
que abatem seu corpo, enquanto dorme para ndo mais acordar.

3 O drama pds-catastrofe

A formagao do marginal se corporifica no processo de subjetivacao
de Quer0, na narrativa de constitui¢do do narrador como assassino.
Essa “forma biografica” do romance, nos termos de Lukacs (2000,
p. 78), sustentada pela tarefa rememorativa e testemunhal, conflui
sequencialmente para a catastrofe final, a morte dos policiais e a dupla
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morte de Querd, personagem e voz narrativa. Na versdo dramatica, a
“forma biografica” da narrativa exigiu um tratamento compositivo da
acdo diferente do drama burgués, de fundamento aristotélico-hegeliano.
Para dar conta de uma vida inteira em um modo discursivo que apela
a concentracdo de efeitos como o drama, a fabula ndo poderia seguir a
estrutura sintagmatica de concatenacao de atos, baseada na causalidade
entre as agoes e no conflito entre vontades de interesses opostos que
progridem até um momento de crise e catastrofe (LUNA, 2008, p. 201;
SZONDI, 2001, p. 30).

Como bem afirma Peter Szondi, tendo como centro o individuo,
a acao do drama baseava-se no didlogo e nas relagdes intersubjetivas
entre os sujeitos ficcionais. Os personagens obedeciam a dialética da
internalizacao de valores exteriores e da externalizagdo da interioridade,
das vontades e pulsdes, por meio do didlogo. O conflito surgia quando
os objetivos dos individuos, eticamente motivados, entravam em colisao
com os interesses de outros sujeitos, institui¢des, valores morais,
tradi¢des sociais, etc., que, irreconciliavel, encaminhava a agdo para
catastrofe e reconciliacdo. Aceitando apenas o tempo presente, o drama
ndo comportava o passado rememorado, matéria mais adequada as
modalidades épicas do discurso. Dai, a dificuldade da forma do drama em
configurar na agdo o indizivel das feridas intimas de um tnico personagem
(SARRAZAC, 2013, p. 39). Foi por meio do drama de estacdo, o
stationendrama expressionista, ¢ da apropriagdo de estratégias dos
antigos teatros da Paixdo que a dramaturgia moderna e contemporanea
pode dar conta da “forma biografica”, propria ao romance (SARRAZAC,
2013, p. 85). O drama passou a adotar um tratamento estético no qual a
acdo, dependente de uma inica e dominante subjetividade, é estruturada
como retrospeccao do passado traumatico.

Em termos de composi¢do, a catdstrofe nao ¢ mais final e, sim,
inaugural e, muitas vezes, aparece como preambulo da a¢do dramatica
(KUNTZ; NAUGRETTE; RIVIERE, 2012, p. 47). Para representar
uma vida inteira, o drama segue a um principio paradigmatico das
acoes, de montagem de quadros ou episddios, e a temporalidades
descontinuas, incertas. Nas quais os recortes da vida sdo reapresentados
pela memoria fraturada ao personagem que, reprisando os escombros
e ruinas do passado, busca entender as circunstancias que o levaram
a catastrofe. Assim, categorias fundamentais para instaurar o tragico,
como a peripécia e o reconhecimento, se descaracterizam nesse teatro da
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intrassubjetividade. Na verdade, se formos regredir as conceituagdes de
Aristoteles na Poética, o drama se resumiria ao mythos simples, quando
ja houve a reviravolta da fortuna, o personagem ja se encontrou com o
seu destino e resta somente o pathos, o sofrimento crivado no corpo e
na memoria do agente.

Na peca de Plinio Marcos, a agdo toma a forma de uma
“dramaturgia do retorno” (SARRAZAC, 2013, p. 89), com o personagem
narrando episodios de sua existéncia para o Reporter depois de matar
Zulu e os policiais. De modo emblematico, a forma teatral da Paixdo
esta figurada no nome civil de Querd que de Jeronimo da Piedade, no
romance, passa a ser Jeronimo da Paixao no drama. Esse substrato cristao
¢ refor¢ado nas cenas do batizado do filho de Leda. Em seguida ao
suicidio da mae e a pressao das prostitutas, Querd ¢ adotado por Violeta
e consagrado a Deus, sob votos proféticos de humildade, trabalho e temor
ao Senhor (MARCOS, 2003, p. 252). Mongdes que, ironicamente, nao
se realizag@o, com o envolvimento do menino no crime € as detengdes
no reformatorio. E claro que, sendo projegdes da mente do personagem,
as cenas e dialogos do batizado sdo simbolizacdes do real traumatico
que traga associagOes entre genealogia e destino, principio e finitude: “O
que € que vai ser o filho-da-puta? Um santo, um génio, um general? O
que ¢ que vai ser teu filho atirado nesse mundo louco de cada um para
si” (MARCOS, 2003, p. 243). E mais, a articulagdo com o drama da
Paixdo reforga a impressao de que a trajetdria de vida a ser dramatizada
tem carater de narrativa exemplar, um testemunho dos martirios que se
repetem na vida de inimeros garotos.

Enquanto no romance, a rememorag¢do aspira a totalidade
do relato, no drama a reminiscéncia apenas da conta de memorias
fragmentadas e disjuntivas. Dada a tarefa de traduzir o passado
traumatico em imagens e simbolos, a memoria ¢ espacializada em cena,
em uma ag¢do infradramatica que traz para o mesmo plano diferentes
episodios da vida do criminoso. Segundo o Repdrter, ao contar a sua
vida, Querd “misturava todos os casos, sem ordem cronoldgica” das
acoes representadas (MARCOS, 2003, p. 241). Consumada a vinganga,
o drama se concentra nas Ultimas horas de vida do personagem, nos
momentos de agonia e morte e, por esse motivo, a narrativa de educacao
sentimental passa por uma decupagem, uma selecao dos acontecimentos
extremos e sintese das figuras ficcionais. Assim, os amparos afetivos de
Bina de Ob4, Pai Bilu e Lu sao reduzidos a Ju, antiga amiga de Leda
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que tem Querd como filho. O estupro desaparece como fato consumado
e comprovado, sendo apenas aludido no didlogo de Quer6 com Tainha.
Este, por sinal, congrega em um s6 personagem o antigo amigo do cais
do porto e Zulu, o garoto negro do reformatorio. Sobre o reformatério
sabe-se apenas que Querd teve duas passagens, fugindo em ambas. A
primeira em decorréncia da denuncia formulada por Madame Violeta ao
Delegado, e a segunda pelo roubo do reldgio do “gringo”. A institui¢ao
correcional ainda representa o espaco de alienagdo dos meninos mais
pobres e de fabricagdo da delinquéncia, pois, segundo o Reporter, as
varias passagens pelo asilo de menores influenciaram decisivamente na
subjetivacao de Quero.

Com a auséncia das cenas do cais do porto e do reformatorio, a
peca nao trabalha a formagao e aprimoramento da capacidade de matar.
Querd sai da ultima deten¢do formado, seguro e decidido a acertar contas
com os responsaveis pela sua prisdo: “Olha Ju. Eu vim para fazer um
acerto. O tal de Nelsdo, o Sarara, o Tainha vao dangar. [...]. Vai ter forra”
(MARCOS, 2003, p. 259). A voz do Reporter para o publico sintetiza
em uma unica fala todo o processo de constituicdo do marginal no
reformatorio:

E o Querd foi espremido, empilhado, esmagado de corpo e
alma num cubiculo imundo, com outros meninos. Meninos
todos espremidos, empilhados, esmagados de corpo e alma,
alucinados pelos seus desesperos, cegados por muitas aflicdes.
Muitos meninos, com seus desesperos e seus 6dios, empilhados,
espremidos, esmagados de corpo e alma no imundo cubiculo
do reformatorio. E foi 14 que Querd cresceu. (MARCOS, 2003,
p. 255)

Para uma subjetividade criminosa em desagregagdo, s6 o que
restam s30 as imagens da mae e as cenas dos assassinatos que, reiterativas,
retornam no instante da enunciag¢ao dramatica. Os complexos psicologicos
tomam conta da cena de modo que a personalidade danificada se reduplica,
se prolifera nas figuras dramaticas como projecdes do eu. Diferente do
romance, 0s personagens sao fantasmagorias fabricadas pela mente do
garoto assombrado com a vizinhanga da morte. Parte da memoria esta,
por sinal, contaminada por contradi¢des, pelo uso de alucindégenos e por
um estado febril delirante. Nesse cenario, a realidade objetiva transparece
com aparéncia enganosa, como sombras de um mundo em colapso.
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Por isso, a cena final de confronto com Sarara ¢ Nelsdo é rememorada
como reprise da catastrofe inaugural, misturando Leda com a Cantora,
maternidade e sedugdo, violéncia e desejo. Nela, antes de disparar contra
os policiais, Quer6 entra em cena “muito excitado” e segura o revolver
como se fosse seu proprio sexo, enquanto ¢ seduzido pelo espectro de
Leda (MARCOS, 2003, p. 269). No mesmo sentido, no ultimo delirio
de Querd — o “balé obsessor” —, Leda figura como principal busca e
razao do personagem em lembrar os fatos pretéritos. JA Madame Violeta,
Tainha, Nelsdo e Sarara movimentam-se como corpos que perseguem e
atormentam o agente, obliterando o objeto do desejo (MARCOS, 2003,
p. 271).

Enquanto no romance, a educagdo sentimental ocupa a maior
parte da matéria narrada, no drama as lacunas no relacionamento do filho
com a mae dominam a reminiscéncia. Na pega, as referéncias a mulher
suicida diminuem e emerge as imagens da mae prostituta e protetora. A
cela “surda” do reformatorio, indiferente a situag¢ao de clausura extrema,
€ 0 espaco heterotdpico de reconciliagao possivel, onde Querd encontra
e dialoga com o fantasma de Leda. Na cena do confinamento, mae e
filho buscam perdao e redengdo de uma vida nao vivida, de afetos nao
trocados: “Eu sei, eu sei, meu nené... Me perdoa... [...] Eu queria tanto,
ter alguém como vocé... Alguém que fosse por mim...” (MARCOS, 2003,
p. 257). O potencial punitivo do dispositivo carcerario ¢ relativizado
pela reconciliagdo do personagem com a progenitora, ainda que a
cena de perdado esteja somente simulada na mente do garoto. Perdao e
reconciliacao sdo os gestos que faltavam para o narrador decidir redimir
as faltas da mae na agdo brutal contra os policiais. Enquanto que, no
principio do drama, Leda ndo aguenta a pressdo de Madame Violeta e
toma querosene, no presente da enunciagao dramatica, Quero nao aceita
a venalidade, preferindo matar os agentes corruptores. Fazendo isso, a
atrocidade do presente corrige e redime, anacronicamente, as culpas,
humilhagdes e derrotas do passado: “Vou meter as maos nas armas e
cagar e pisar em meio mundo. De arma, vou virar o jogo. Por essa luz
que me ilumina. Vou arrebitar tudo quanto ¢ filho-da-puta” (MARCOS,
2003, p. 260).

Com a morte de Querd, findam os atos rememorativos. O Reporter
assume a voz épica em breve epilogo, como se, a partir desse momento,
a sobrevivéncia da matéria rememorada dependesse da intervencdo
do intelectual letrado que, no jornal ou no palco, dara voz publica ao
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marginal silenciado. Dai, certamente, o tom moralizante das intervencdes
do Reporter que sempre opde as condicdes de vida dos garotos de rua ao
conforto dos cidadaos privilegiados. Representante da crenca no poder
politico da literatura e do teatro de produzirem sentidos de comogdo e
indignacdo com a dor dos outros, o Reporter €, estruturalmente, o elo
com os modos narrativos do discurso. Querd € quem vive a paixao e
testemunha antes de morrer. J4 o Reporter € aquele que, confluindo drama
e narrativa, relata a partir da experiéncia dos outros. Mediador entre o
discurso do marginal e a sociedade, o Repdrter serda uma testemunha em
segundo grau, que organizara racionalmente a memoria e o discurso de
quem nao resistiu.

Esse lugar do jornalista que observa e testemunha as tragédias
do dia a dia, guarda, no drama e no romance, um problema ético
inescapavel. Em uma sociedade ameagada pela inseguranca publica, o
relato do jornalista retira provisoriamente a trajetoria de vida de Quer6 do
esquecimento, mas, exatamente por esse fato, pode ter contribuido para
0 assassinato do personagem na composi¢ao de uma imagem espetacular
infame e monstruosa. Esse aspecto da representacao de alteridades
criminosas — no limiar entre apresentagao da violéncia e reflexdo
critica —, embota a autocritica disfarcada de denuncia social e expde a
fragilidade dos objetos estéticos para intervir na realidade material. O
intelectual crente no poder politico da literatura e (do teatro) nada pode
fazer quando chegam os policiais que, vingativos, atiram sobre o corpo
sem vida de Querd.

Ao contrario das mortes de Zulu, Sarara e Nelsdo, o assassinato
de Querd pelas forgas de seguranca permanece obsceno, uma vez que,
relatado a distancia pelo jornalista, ¢ atroz demais para ser apresentado no
palco. A violéncia policial ¢, dessa forma, pasteurizada pela intervengao
do intelectual que, ndo vivendo a paixdo do marginal, copila, seleciona
e organiza a matéria relatada de acordo com as censuras e interesses
politicos dos meios midiaticos. Essas contradi¢des, somadas a distancia
de classe entre jornalista € marginal, rasuram o gesto politico salvacionista
e condenam ao fracasso a pretensdo intelectual de falar no lugar do
cadaver sem voz.

Se a escrita literdria e teatral pode ser uma tarefa contra o
apagamento dos rastros das vidas mitudas, ela também sofre da
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insuficiéncia de seus meios para evitar a catésgrofe, com o risco, inclusive,
de cair na impoténcia e na inacdo (RANCIERE, 2017, p.49). Eis uma
das caracteristicas fundamentais das escritas dramaticas contemporaneas.
Com a implosao da forma do drama, do conflito e do didlogo, sé resta
ao teatro lutar contra as catastrofes que, inconclusas, se avolumam
sobre vidas cada vez danificadas. Um dos problemas desse pessimismo
melancolico ¢ que, sem o didlogo, cada individuo fala isoladamente
em acdes que ndo progridem para um horizonte comum. Regressivas e
titubeantes, as falas e a¢des tendem a involuir na repeticdo mnemonica
da catastrofe.
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