Sabores do texto: em busca d@mpo sensivel

Mariana Camilo de Oliveira

UFMG

Resuma O emblematico episédio da madalenakme busca do tempo perdidiie Marcel Proust,
locus primordial da memoria involuntaria, consiste emaurena de destaque no dmbito da teoria
literaria e avanca para além da mesma. No presetit® pretende-se, a partir do episodio em
questdo, percorrer elementos da leitura benjananiEnProust e os desdobramentos da nogéo de
memoria em Benjamin. Apresentar-se-a, ademais, ucinte panorama da articulagdo entre a
memoria e os sentidos na teoria psicanalitica,tieafalo a relevancia destes na constituicao
subjetiva, sobretudo nos moldes da metapsicologialfana.

Palavras-chave Memoria. Sentidos. Benjamin. Proust. Freud.

Introducéo

A escritura se encontra em toda parte onde asnpal tém sabor — desta
forma pode-se dar um saboroso inicio a uma reflegfice 0os sentidos. Assim Barthes da
continuidade a sua argumentacdo em torno de undigara para o estudo da Semiologia
gue nao seguiria a partilha das funcdes de ciaat@dr um lado e escritores ou ensaistas
por outro, em sua célebre aula inaugural. Tal igeieece especialmente fecunda neste
contexto, em que pretendemos abordar a teméticaatdglos em sua articulagdo com a
literatura e, por que nao, com outros saberess€apertanto, oportuna a nocao de sabores
do texto. Prossegue Barthes: saber e sabor térfgtem a mesma etimologia. Curnonski
dizia que, na culindria, € preciso que “as coisahdm 0 gosto do que sdo.” Na ordem do
saber, para que as coisas se tornem o que sae,forgm, é necessario este ingrediente, o
sal das palavras. E esse gosto das palavras, segufaz o saber profundo, fecurido.

A partir do episédio da madalena de Em busca dpdgmerdido, de Marcel Proust,
gue revela, segundo Julia Kristeva, o sabor dari&quéa literaria, pretende-se, no presente
texto, percorrer brevemente alguns elementos daddiWalter Benjamin, oportunos para
essa reflexdo, bem como contribuicées da metapgieofreudiana acerca da lembranca e

do sensivel.



1. Da xicara de cha

Em um debate acerca do tema dos sentidos, parpossiael ndo evocar a imagem
supracitada, uma das mais conhecidas e belas dalelvlarcel Proust, “cena inaugural”
da memodria involuntaria, na qual, ao embeber a leadao cha, sucede uma experiéncia

de grande felicidade, um choque sensorial. Nayvzaale Kristeva:

Saborosa, incestuosa, insipida, inapreensiveljddilem cha, mas sintese de
todos os lugares de Combray, a “pequena madalerigd dm gosto a Proust e
inclusive naqueles que jamais o leram. (...) EeR&atmos recuperar seu gosto? O
destas bocas, linguas, paladares sensiveis, serleatrancas reiluminados? Ir
em busca de todas estas paginas desdenhadas,i@ssjueas que dormem seus
equivalentes, seus duplos, seus ecos, suas mstéfoearealcam ou diluem o
misterioso sabor, mas que sempre o fazem viveeedurar?

O protagonista esforca-se no intuito de identifiee origens e natureza daquela
experiéncia. Prova um segundo gole do cha, teatafly com a qual percebe apenas uma
perda da “virtude da bebida.” Até que, ao desistiipdem memdrias de outros tempos, de
sua infancid. A cena é inicialmente precedida por reflexdeseabadormecer, o dormir e
o despertar, mas em especial pelo esforco impmfida memdria voluntaria da

inteligéncia, pelo desamparo e pelo angustianteejoata presenca-auséncia da mae.

Esta € a cena inaugural da memoéria involuntarisemigravada da sensagédo pura
do sabor e do aroma, reaparece toda uma lembranga cdutro tempo e de um
outro lugar, que se supunha perdida ou inexisténtg e ndo pelo gesto
autdbnomo da vontade do herdéi, ndo por seu esfaém por um movimento da
sua inteligéncia, mas sim por um movimento autdndmeensacéo, do acaso, da

necessidade desta memdria readquirir contornosipsipo presenté.

Sobre a mesma passagem, Walter Benjamin faz brevegdn em seu textd

imagem de Prousem referéncia a Max Unold:

Ele diz: imagine, caro leitor, ontem eu mergulhai lwlinho numa xicara de cha,
e entdo me lembrei que tinha morado no campo, quananca. Para dizer isso,
Proust usa oitenta paginas, e o faz de modo t@néage que deixamos de ser

ouvintes, e nos identificamos com o proprio narratisse sonho acordadlo.
A imagem nos remete aos sabores da nossa infguieiggossuem certamente algo especial,
contornos proprios.

2. Proust personagem de Benjamin
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Benjamin d& inicio ao textd imagem de Proustom a afirmacdo de que os treze

volumes deEm busca do tempo perdiddo o resultado de uma sintese impossivel, na qual
a absorcdo do mistico, a arte do prosador, a \@\eutor satirico, o saber do erudito e a
concentracdo do monomaniaco se condensam numaaoimaiogréaficd. Menciona, em
seguida, o carater inclassificavel da obra — a camgela estrutura, que conjuga a poesia, a
memorialistica e o comentario, até a sintaxe, ages frases torrenciais e, assim, Benjamin
evoca uma imagem: um Nilo da linguagem, que tramsbpas planicies da verdade, para
fertiliza-las/ N&o nos sentimos autorizados a afirmar que sa ttatum romance de
memoarias ou psicolégico — tudo parece se passatanmpo das incertezas. Benjamin
afirma, em uma breve mencado que se relaciona cemigmatico titulo de seu texto: “a
imagem de Proust é a mais alta expressao fisiombque a discrepancia entre poesia e
vida pode assumif"Proust ndo descreveu, para Benjamin, a vida cdendesfato foi, mas

uma vida lembrada por quem a viveu.

Pois o importante, para o autor que rememora, néogée ele viveu, mas o
tecido de sua rememoracéo, o trabalho de Penébpendniscéncia. Ou seria
preferivel falar do trabalho de Penélope do esquatio? A memoria

involuntaria, de Proust, ndo esta mais proximasmecimento que daquilo que
em geral chamamos de reminiscéncia? N&o serigrabi@ho de rememoragéo
espontanea, em que a recordacao é a trama e cieseni® a urdidura, o oposto
do trabalho de Penélope, mais que sua coOpia? Buiséao dia que desfaz o
trabalho da noite. Cada manh&, ao acordarmos eahfggeros e semiconscientes,
seguramos em nossas maos apenas algumas franfapegaria de existéncia
vivida, tal como o esquecimento a teceu parahés.

Esta saborosa passagem, com o habitual tom eosaistiBenjamin e com modulagfes no
entorno da recordacdo e do esquecimento, é apregindéreflexdo proposta em “O
Narrador”, texto no qual também se discute a reso@ricia como fundadora da cadeia da
tradicdo que transmite os acontecimentos. Da repé@ncia resultaria @memoragapque
seria uma espécie de memodria perpetuadaneradrig da narrativa — esta se relacionaria
com o esquecimento. No artigo sobre Proust, Benjaimrdz, de maneira clara, este
interessante elemento de uma espécie de memorsequganiza através do esquecimento.
Em ambos consta a ideia da aproximacgao entre &exécido, palavras de mesma raiz —
pois “texto significava, para os romanos, aquile ge tece Prossegue, dizendo que

nenhum texto € mais tecido que o de Proust quantiua revisdo, enviava 0 texto aos



4
tipografos com as margens completamente escritasne as correcbes dos erros de

imprensa; todo espaco disponivel era preenchido omaterial novo. Assim, afirma
Benjamin, a lei do esquecimento se exercia tamb@&nmmterior da obra. O acontecimento
vivido seria finito; o lembrado, sem limites. Ammmiscéncia prescreveria 0 modo de

textura e a unidade do texto estaria apenagtus purusa propria recordacdo.
3. Memodrias benjaminianas

Apés esse excurso em torno da memoria, cabe, aisttapar outros aspectos

ressaltados por Benjamin em seu texto. Em “A imaderRroust”, o autor menciona:

As criancas conhecem um indicio desse mundo, a meé&étem a estrutura do
mundo dos sonhos, quando esta enrolada na gavetupas, e € a0 mesmo
tempo “bolsa” e “contelido.” E, assim como as ci&nQao se cansam de
transformar, com um s6 gesto, a bolsa e o quelestéo dela, uma terceira coisa
— a meia —, assim também Proust ndo se cansavwvasa com um s6 gesto o
manequim, o Eu, para evocar sempre de novo o tereleimento: a imagem, que
saciava sua curiosidade, ou nostaféia.

Esta produtiva ideia da meia, simultaneamente wenté e conteudo, interior e
exterior, pode ser encontrada, de maneira detglleatBua de méo Unicaspecificamente

na “Infancia em Berlim”, “Armérios”:

Era preciso abrir caminho até os cantos mais rém@ndentdo deparava as
minhas meias que jaziam ali amontoadas, enroladdsbeadas na maneira
tradicional, de sorte que cada par tinha o asmtoma bolsa. Nada superava o
prazer de mergulhar a mao em seu interior. (.a)“Eadi¢cdo” enrolada naquele
interior que eu sentia em minha mao (...). Quandcemava no punho e
confirmava, tanto quanto possivel, a posse daguoelasa suave e lanosa,
comecava entdo a segunda parte da brincadeira rqu@a ta empolgante
revelacdo. Pois agora me punha a desembrulhaadi¢@io” de sua bolsa de Ia.
Eu a trazia cada vez mais proxima de mim até querssumasse a consternagao:
ao ser totalmente extraida de sua bolsa, a “tratigdixava de existir. Ndo me
cansava de provar aquela verdade enigmatica: doera e o conteldo, que o
invélucro e o interior, que a “tradicdo” e a bolsgam uma Unica coisa. Uma
Unica coisa — e, sem davida, uma terceira: aquela em que ambos haviam se
convertido®?

A dicotomia forma-conteddo, criticada ao longo décuido XX, desfaz-se
delicadamente com a imagem da meia. O possivetiasvento do Eu realizado por Proust
nos mostra uma logica de um mundo no qual o estmigmtario da memoria ndo favorece

a experiéncia da lembranca. Ao desembrulhar a bfalsa com que seu contetdo deixe de
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existir, involucro e interior sdo uma Unica coisanbém na literatura e na psicanalise, ao

pensarmos, exemplarmente, & maneira de Freudtegretacdo dos sonhpsle 1900.
Benjamin afirma, curiosamente, em “A imagem de Bfowgue a meia embrulhada possui
a mesma estrutura do mundo onirico, contribuinda paaproximacao aqui proposta entre
Proust e a teoria psicanalitica.

Deve-se, também, fazer necessaria remissdo a denénea direta de Benjamin a
Freud, bem como uma associacéo entre Freud e Rjoeisem como visada a questéo da
memoria, presente em “Sobre alguns temas em Bawedel&a parte I, Benjamin
aproxima a memoria pura bergsoniana a memoria unt@lia de Proust e percorre a
tematica atinente a relacdo entre memoria e exmigiéque supde a conjuncdo de um
passado individual e um coletivbNa parte I, por sua vez, Benjamin evoca o ensaio
freudiano de 1921 Além do principio do prazer com o intuito de explicitar a conexao
entre a memodria e o consciente. Benjamin ressaltpmsicdo freudiana de que o
consciente nao registraria modificacbes duradouress que surgiria no lugar de uma
“impressdo mnemdnicad®, questao sobre a qual nos debrucaremos a segstadaeainda,

a importante funcdo do consciente de “protecdotraoms estimulos, que seria quase tao

importante quanto a capacidade de recebé&los.
4. A memoria e o sensivel em Freud

As ideias até entdo esbogcadas encontram grandenémtsa com diversos aspectos
da teoria psicanalitica, como afirmaria Freud, masguntamente com o século XX . A
nocdo de inconsciente ndo € uma descoberta freudiagle mesmo o diz. No entanto,
enfatiza de maneira radical a importancia do ceoc€ engano, a troca de palavras, bem
como o sonho, revelam uma verdade que reside jastemno erro, premissa nao
facilmente admitida levando em consideracdo umdicia que privilegiava a razao, a
consciéncia, a verdade e a realidade factual.

A elaboracdo de um aparelho psiquico capaz de e@ecpércepcbes e uma
articulacdo com a memoria ja aparece nos primordess formulagbes de Freud, no
“Projeto para uma psicologia cientifica” de 189%em a pretenséo de discorrer sobre uma

teoria freudiana da memoria ou do sensivel na itoigsto do sujeito, caberia talvez, situar
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esta primeira concepcao do aparelho dotado donwisteerceptual-consciente, o pré-

consciente e o inconsciente, inscritos atravégafms mnémicogErinnerungsspuy, que
subsistiriam mas sO seriam ativados quando inwestilara que o rudimento de aparelho
psiquico possa funcionar, € necessaria arperiéncia efetiva de satisfagague seria um
contato macico com a realidade.

Ai encontramos um dos operadores mais complexatemsivamente referidos da
teoria freudiana sobre o aparelho psiquico. Estensentraria em uma espécie de estado
germinal no qual tudo é indiferenciado e o pontopdetida seria uma experiéncia —
possivel heranca do empirismo britanico. Uma urgéacser aliviada pela via motora —
nomeadamente unmeteracdo interna— quer seja através de gritos do bebé ou qualquer
outra descarga, diz Freud, ndo seria capaz de ngiopar resultado aliviante. Tal estimulo
s6 poderia ser aliviado através de uma intervedoamundo externo ou a conhecalgio
especificafuncdo logica, classicamente referida pelo afestato proporcionado pela mae.
As experiéncias fundamentais seriam, portantdorae asatisfacdo A mée interpreta o
desamparo como uma espécie de experiéncia de aferexe o0 seio a crianga (crianca e
mae ou, em um modelo légico, sujeito e objeto -e,es80 exemplo utilizado, o seio
materno). A experiéncia de satisfacdgroporciona ao sujeito a possibilidade de
desenvolvimento de importantes funcdes. Isso oaswedo ao fato de que o trabalho da
acao especifica efetua uma descarga que elimirgéaaia que causou desprazer e permite
uma catexizacéo do que corresponde & percepcaujeto s

O estado de desamparo ira, contudo, retornar. Ceenda, assim, o inicio da
formacéo do aparelho psiquico? A criaaf@cina o seio materno, ou seja, faz retornarem
os tracos do objeto. Na tentativa de restituir @tobperdido, entre a primeira e a segunda
experiéncia de satisfacdo, o aparelho psiquida teorrigir’ os tracos, tarefa impossivel.
Das Dingé este complexo operador, um resto desta expi&jdacuna no aparelho que o
permite progredir. A alucinacdo € o intento psigude reproduzir o objeto, tentativa que
nao resolve por completo o estado de desamparan®deendo a alucinacdo o que ha de
mais rudimentar no aparelho, é ela que permite @géggrande refinamento no que se refere
a abstracdo como mensamentoPara que a crianca deixe de alucinar e passasampé

preciso que falte um nada que Freud nomeia just@ndeCoisa
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Para a constituicdo de um aparelho psiquico capabsirair, pensar, apreender o

mundo intelectualmente, supde-se, portanto, umar@qeia sensorial macica. Seguindo
tal principio, no que tange ao tépico dos sentidos psicanalise, pode-se considerar
diferentes maneiras de abordagem da dimenséo sdnsarconstituicdo do Eu. Freud ja
supunha, como vimos, um momento anterior a tal ttaitfio, a simbolizagdo, que
consistiria num emaranhado de sensacdes, mometanoara organizacdo da libido em
um Eu, diferenciado dos objetos. Efetuando um sadéiste momento das formulacdes
tedricas de Freud para outro muito posterior, pdiggicamente préximo, que acrescenta
possibilidades de analogias, seria o conceito dpefai Didier Anzielf o propde e, assim,
possibilita pensar a pele como envoltério do cdtpbcomo a ideia da consciéncia como
envelope do aparelho) e, a partir dai, a nocdoudeete como um operador que permitiria
analogias — o0 apoio do Eu sobre a pele, tornand®logas as fun¢des do Eu as do nosso
envelope corporal, como limitar, conter e protedeatar-se-ia desde um envelope tatil,
bem como sonoro, gustativo, olfativo, muscularmigo.

N&o nos parece possivel ou desejavel finalizar égpessdo acerca de termos
psicanaliticos com uma dimensédo sensorial sem w@saco conceito de pulsadrieb).
Freud afirma em seu texto “Instinto e suas viaisEs”, de 1915, que 0 conceito
mencionado seria de espécie basica e convenciosal edefinicdo, indispensavel. E,
porém, dotado de certa obscuridade. Isto ocorrgagdevido a sua definicAo ambigua:
conceito limitrofe entre o psiquico e o soméaticmda, por situar-se nesta fronteira, seria
uma espécie de exigéncia feita & mente para trabath consequéncia de sua ligacdo com
0 corpo. Um conceito de tal natureza, a despeiteuds profundas revisdes ao longo da
teoria, situa o arcabouco psicanalitico em inteassonancia com uma dimensao sensivel

de interessante articulagdo com o que aqui NOSIPEDPOS
Discussao

A empresa aqui proposta requereria, ainda que sisb@mde efetuar reducionismos,
uma breve mencao a tortuosa e tensa relacdo estmesovel e o inteligivel na tradicdo do
pensamento ocidental; a saber, originalmente, palasdes platbnicas de “ser” e

“aparecer”, sendo a segunda aproximavel ao engaadlsdo. Desse modo, na ardua
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empreitada de tentar distinguir o verdadeiro dsdfaha construcdo de um edificio moral, a

arte parece ndo auxiliar, pois lida com o que n&m# o verossimil, o possivel — o artista
pode ocupar todos os lugares — e deve ser, asgilse da Republica. Nadeditacdes
cartesianas, por sua vez, os sentidos parecem rarsbaduzir-nos ao engodo. Uma
incursdo no idealismo aleméo possivelmente nosiéegacelebracdo da primazia da ideia
sob a percepc¢do. Por sua vez, a celebracdo doafpenso afetado”, cheio de afeto, para
usar uma expressao de Fernando Pessoa, s6 ocemneea@s séculos XIX e XX. Poder-se-
ia, assim, supor uma consonancia entre os desfimaonceito moderno de literatura, a
consolidacao das ciéncias humanas e sociais cosuipliias académicas, até mesmo de
uma ciéncia da inconsciéncia e dos desejos, conmsieanalise, tudo parece em
conformidade com o descentramento do Eu ocorridséoolo XX. No entanto, pode-se
guestionar, seja em Proust, Benjamin ou na metalpsgia freudiana, o forjar de uma
edificacdo para afirmar justamente a faléncia da@hsciente. Proust, Benjamin e Freud
sdo também habitantes da republica platdnica epadiem sendo da linguagem para
abordar o descentramento. Indagamo-nos acercdidadede se afirmar a irracionalidade
racionalmente. Um caminho possivel para o impasBecado seria o fato de tais autores
ndo almejarem um lugar exterior a linguagem e &matidade, mas por torna-las mais
“porosas”, apontar seus furos, suas hiancias. aremostrar que aquilo que realmente
guerem observar (a partir da linguagem, pois sl@né exterior) e que se trata daquilo que,
de fato, faz as vezes num aparelho psiquico nagueesta em foco, mas o que esta na
periferia do olhar e que facilmente nos escapa.

Se a lingua é fascista, como afirma Barfiesdo por impedir, mas por obrigar a
dizer, se no signo dorme o monstro do esteredti@s®m, ao dizermos algo, servidao e
poder se confundem, uma relacdo mais libertaria adinguagem seria através de uma
trapaca salutar, esquiva ou logro, realizada, pemglo, pela literatura. Talvez os autores
aqui abordados néo visem derrubar o edificio dpligem, mas traspassar seus hiatos.

Finalmente, a imagem da madalena com ch@, ora staqie e ora na periferia de
nosso olhar, o advento da memdria involuntaria gifana, suscita reflexdes diversas —
sobre a reminiscéncia, a memaria, 0 esquecimergassado e 0s sentidos. As maneiras de

apreendé-los, nos buracos da linguagem e do edif&mional, ademais, apresenta-nos
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também seus impasses. Lembramos repetidas vezesm,pecom Benjamin, que o

importante para o autor que rememora nao € o g@uéaveu, mas o tecido de tal lembranca.
Mais importante, ainda, quando o esquecimento &lidwa desse tecido. Como finaliza
Barthes seu ensaio: “vem talvez agora a idade @geautra experiéncia, a de desaprender,
de deixar trabalhar o remanejamento imprevisivee qu esquecimento impde a
sedimentacdo dos saberes, das culturas, das crgnmeastravessamo$?’Podemos dizer
gue o passado, a memoria e o esquecimento estgwafasdezas, mas especialmente na
superficie, no ar, como na segunda teseSebire 0 conceito da histéridO passado traz
consigo um indice misterioso (...). Pois ndo somtogsados por um sopro de ar que foi
respirado antes?” E basta o toque de aromas e sabores/saberes paraetermos ali:

“tudo isso que toma forma e solidez, saiu, cida@edins, da minha taca de ct4.”

Resumen El emblemético episodio de la magdalenaEanbusca del tiempo perdidde Marcel
Proust, locus primordial de la memoria involuntargpresenta una escena destacada en el ambito
de la teoria literaria y va mas all4 de ella. Eprekente articulo se pretende, a partir del ejuisod
cuestién, recorrer algunos elementos de la lettengaminiana de Proust y algunos desarrollos de
la nociobn de memoria en Benjamin. Se presentaginas, un panorama sucinto de la articulacion
entre la memoria y los sentidos en la teoria pe@litica, enfatizando su relevancia en la
constitucion subjetiva, principalmente dentro dafeo de la metapsicologia freudiana.

Palabras clave Memoria. Sentidos. Benjamin. Proust. Freud.
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colorem, se diferenciam, tornam-se flores, casesopagens, consistentes e reconheciveis, assim,
agora todas as flores de nosso jardim (...) e ageote da aldeia e suas pequenas moradias e a
igreja e toda a Combray e seus arredores, tudajisgstoma forma e solidez, saiu, cidade e jardins,
da minha taca de cha.” (PROUST. Em busca do termpbdw, p. 51).

* KON. Proust e Freud: memodria voluntaria e o estarento familiar. [s.d.]
> BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 39.
® BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 36.



11

"BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 36.

® BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 36.

® BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 37.

1 BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 37.

' BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 37.

12BENJAMIN. A imagem de Proust, p. 40-41.

¥ BENJAMIN. Infancia em Berlim, p. 122.

“ BENJAMIN. Sobre alguns temas em Baudelaire, p-10&
> BENJAMIN. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 108
®* BENAJMIN. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 109

" Consideracdes acerca de tal tema, bem como damcSes, podem ser encontradas em
apresentacfes diversas ao longo da obra de Freon mas Cartas a Wilhelm Fliess, de 1887 a
1902, na pequena “Nota sobre o bloco magico” d& E)zhos moldes no Projeto, no capitulo VI
da Interpretacdo dos sonhos de 1900 e nas “For@redaspbre os dois principios do funcionamento
mental”, de 1911.

¥ FREUD. Projeto para uma psicologia cientificad 3.

' Anzieu publicou na Nouvelle Revue de Psychanalgse, 1974, o artigo “Le Moi-peau.” Cf.
ANZIEU. O Eu-pele. A resenha pode ser acessada ehttp://www.bvs-
psi.org.br/psilivros/us_resenha.asp?id_livro=1042.

*® para uma anélise mais aprofundada sobre a queatdmemdria, articulada ou ndo com os
sentidos, caminhos diversos seriam factiveis (solsam de perder-se), entre eles a mencionada
Interpretacdo dos sonhos (1900), especialmente &atar de um debate acerca da primeira parte
da obra de Proust. Aspectos como os restos dimaas interferéncia de estimulos sensoriais no
contetdo dos sonhos fornecem material fecundogdebate. Deve-se fazer necesséria referéncia
a Carta 52, na qual ganha seus contornos a supagicgue o ordenamento dos tracos mnémicos
responderia pela formacdo mesma do aparelho psighNo pequeno texto “Lembrancas
encobridoras”, de 1899, sao lancadas algumas ide@asa da lembranc¢a de eventos da infancia. E,
finalmente, podemos considerar “O estranho” (“Dashdéimliche”), de 1919, como uma
possibilidade de aproximacdo entre a experiénciaesttanhamento familiar e a memobria
involuntaria poustiana a partir do evento da madal®igna de mencao, para nossos objetivos, é a
frase inicial do texto: “S6 raramente um psicatalise sente impelido a pesquisar o tema da
estética, mesmo quando por estética se entendsimfiesmente a teoria da beleza, mas a teoria
das qualidades do sentir.” (FREUD. O estranho7B) 2

* BARTHES. Aula, p. 14-15.

* BARTHES. Aula, p. 47.

* BENJAMIN. Sobre o conceito da histéria, p. 223.
* PROUST. Em busca do tempo perdido, p. 51.
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