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Natureza e melancolia: uma leitura de A
menina morta e Repouso de Cornélio Penna

Guilherme Zubaran de Azevedo, UFMG

Resumo: O trabalho tem como objetivo analisar a presenca da natureza nos
romances A menina morta e Repouso de Cornélio Penna. O enfoque se baseia na
perspectiva segundo a qual essas duas obras narram eventos violentos e
trauméaticos relacionados com o declinio do mundo patriarcal. Assim, a
decadéncia do patriarcalismo é representada na natureza que aparece em estado
de abandono. Nesse sentido, ha um olhar narrativo melancélico pelo qual a
espacialidade adquire uma dimensdo humana, na medida em que a sua
decadéncia evidencia o declinio do sistema social e econémico da familia
patriarcal.
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Analisar as manifestacfes da natureza nas obras de Cornélio Penna implica delimitar
preliminarmente algumas questfes importantes: em primeiro lugar, o horizonte tedrico e
interpretativo se baseia nas reflexdes a respeito da violéncia e do trauma na literatura
brasileira; num segundo momento, a no¢éo de natureza refere-se & perspectiva, de um
lado, sobre a espacialidade do mundo rural, no Brasil, e, de outro, sobre os papéis sociais
definidos na experiéncia da familia patriarcal; por fim, o estudo focaliza o terceiro e o
Gltimo romance escritos por Cornélio Penna.

Pensar a historia politica e social do Brasil a partir da presenca da violéncia, conforme
a hipétese de Jaime Ginzburg?, constréi um olhar a respeito da literatura baseado na
dicotomia do trauma e da melancolia. Esses dois elementos configuram um tipo de forma
literaria marcada por um descentramento e uma espessura temporal.

O evento traumatico diz respeito a uma situacdo limite, caracterizada por um excesso
de realidade que se choca com a capacidade de percepgéo ou recepcdo do sujeito. Esse
real traumatico, de acordo com Seligmann-Silva?, ¢ compreendido como uma ferida
capaz de desestabilizar as condi¢Bes da consciéncia e da memdria de um sujeito, cuja
enunciacdo sofre um processo de limitacdo, tornando problematica a propria
representagdo da realidade violenta: “Tanto o sujeito é colocado diante de suas proprias
insuficiéncias, como o objeto, a realidade observada, se desordena”®. Portanto, ha um
elemento lacunar calcado na incapacidade de uma recordacéo total do fato, visto que este
é da ordem do inenarrdvel e do indizivel, isto é, diante de uma experiéncia de extrema
violéncia, a lingua se torna insuficiente para representa-la.

Em torno desse quadro tedrico, pode-se analisar a manifestacdo da natureza na prosa
de Cornélio Penna, cuja obra, composta de quatro romances (Fronteira, Dois romances
de Nico Horta, Repouso e A menina morta), é publicada, entre as décadas de 1930 e
1950, periodo marcado por uma série de mudangas politicas e econdmicas que
acarretaram um processo de modernizacéo da sociedade brasileira.

Os seus romances se estruturam pelo angulo da memédria, na medida em que narram
momentos histdricos do passado nacional, localizados na virada do século XIX para o
XX. No entanto, a historicidade presente nas narrativas ndo evoca o contexto social de
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forma totalizante, ou seja, ndo ha uma representacdo completa da vida nacional da época;
ao contrario, o papel mneménico repousa na fragilidade, como explica Jeanne Marie
Gagnebin?, dos rastros do passado que se articulam num jogo entre recordar e esquecer.
Esse processo se estabelece a partir da irrupcdo dos vestigios de épocas pretéritas no
momento da enuncia¢do, quebrando a linearidade temporal e unindo os momentos
histéricos de modo coordenativo e, consequentemente, ndo hierarquico®.

Dessa maneira, os romances de Cornélio Penna apresentam reminiscéncias da vida
pretérita do mundo patriarcal. Na verdade, sdo pequenos relampejos ou intermiténcias
que revelam experiéncias do patriarcalismo relacionadas com situa¢des de violéncia e
trauma por meio das quais as vozes emudecidas encontram um canal de enunciagdo. A
natureza é encenada como vestigios e rastros que evidenciam as marcas exploratorias
desse sistema social.

As recordagdes se estruturam na narrativa do romance A menina morta por meio de
uma configuracdo textual que privilegia, de acordo com Georg Otte®, a verticalidade da
experiéncia — ao contrério da horizontalidade presente na narrativa tradicional — que é
elaborada em capitulos fragmentados. Portanto, os sentimentos, latentes e reprimidos sob
a presenca da menina, sdo liberados apds a sua morte, de maneira que 0 romance 0s
configura em capitulos extremamente verticais que ndo possuem um fio capaz de amarra-
los em um continuum. Dai, entdo, a capacidade que o romance tem de narrar a
complexidade dos conflitos travados no interior do mundo familiar.

No livro A menina morta, publicado em 1954, a histéria narra o cotidiano de uma
familia tradicional que vive na grande fazenda produtora de café chamada de Grotéo.
Assim, essa propriedade rural se constitui no palco onde se desenvolvem os dramas
ligados as vivéncias das mulheres agregadas, das escravas, dos escravos e dos senhores.
No inicio da histéria, o narrador acompanha o personagem do Comendador, senhor e
patriarca da familia, que passeia a cavalo pelos campos da propriedade, vistoriando o
trabalho dos escravos. Nesse primeiro momento, a entrada da fazenda é descrita como
uma espécie de palécio imperial:

As arvores estavam pesadas de folhagens e de parasitas que se curvavam sobre
a estrada, debrucando-se de tal forma que havia ali espesso caramanchéo,
interminavel tunel verde opulento de flores coloridas, e em todo ele reinava a
meia-luz roxa entremeada de amarelo do sol coado pelos galhos, emaranhados
em gestos de bragos amigos. (...). Os claros-escuros da abdboda assim
formados, em claustro sem fim, apoiado nas colunas das arvores em dorico
severo, davam qualquer coisa de irreal a tudo, naquela manha, que s6 mesmo a
natureza sabe dar, quando imita a si mesma, para disfarcar a sua verdade
demasiado rica e forte’.

A construcdo da narrativa da entrada do Grotdo se compde de alguns elementos
marcantes dos romances de Cornélio Penna: primeiro, ha um traco realista que se
manifesta no detalhamento do cenario e dos objetos, delineando a presenga das arvores
sobre a estrada; e em segundo lugar, os tracos do Expressionismo e do Barroco,
apontados pela fortuna critica, se expressam, de um lado, na acentuacdo das cores — como
0 amarelo, o roxo e o verde — e, de outro, na figura do claro-escuro — no jogo de luz e
sombra — que desenha uma natureza hiperbélica, cheia de expressividade.

Nessa altura da narrativa, a propriedade metaforiza uma visdo da natureza grande,
veiculada, primeiramente, pelos escritores do Romantismo no século XIX. De acordo
com Antbnio Candido®, esses autores relacionam a grandeza da patria como um
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desdobramento da exuberancia da paisagem brasileira. O carater hiperb6lico da paisagem
do Grotdo repousa no fato de que, nesse capitulo, o narrador focaliza os passos do senhor
pelos seus campos:

Era dono do Grotéo, de volta de sua quotidiana ronda pelos principais pontos
de trabalho da propriedade, e tudo se animava a sua paisagem, de cada lado das
estradas. Mesmo de longe distinguiam o ruido inconfundivel dos cascos de seu
cavalo, e imediatamente 0s negros redobravam os golpes de enxadas e das
foices, excitados pelas exclamagdes de encorajamento dos feitores e capatazes,
e o trabalho atingia seu paroxismo quando ele chegava perto e se detinha por
alguns instantes.®

Era a atenco solicita do Senhor, a presenca paternal que os mantinha sempre
em salde, a fim de ser conseguido o rude vigor que se esperava deles. Mas a
terra respondia generosamente aos seus esforgos, e abria-se sempre em riquezas
inesgotaveis, na fartura que os irmanava no total sentimento de pujanca.'°

Essas duas passagens evidenciam que o narrador, focalizando a figura do patriarca,
assume o discurso da esfera do poder a fim de legitimar o trabalho escravo e a idéia de
uma natureza farta e pujante. Ha uma organicidade, nos dois trechos citados, entre 0s
elementos — natureza, escravos e senhor -, de maneira a construir uma imagem
homogénea da nacdo brasileira, cuja potencialidade se baseia na riqueza do seu espago
natural, na forga da sua méo-de-obra escrava e na poténcia dos seus homens de poder.

A perspectiva de uma nacionalidade orgéanica indica a introducéo da temporalidade
dos proprietarios na narrativa, cuja marca realista se relaciona com certa harmonia
presente nos dois trechos, ja que os escravos aceitam passivamente a sua condi¢do diante
do Senhor. Além disso, 0 Comendador é caracterizado pelo narrador como um senhor
feudal sul-americano, o que reforca a aura do seu poder vinculado a formagéo colonial
que se baseia, segundo Sérgio Buarque de Holanda'!, de um lado, no familismo e, de
outro, na heranca rural.

No entanto, na sequéncia da historia, os sinais de decadéncia contaminam as relacdes
sociais e a empresa latifundiaria. E importante observar que, ao longo do século XIX, o
patriarcalismo rural, elemento central na colonizacdo do Brasil, sofre um processo de
declinio econdmico na medida em que a urbanizacdo e uma pequena burguesia avangam
na sociedade da época'?. Em um dialogo entre o Comendador e o seu veterinario, pode-se
identificar a presenca dessa crise econdmica na fala deste:

[...] vim parando pelas fazendas de meus clientes e amigos, e por isso deixei a
corte ha mais de seis meses... mas ndo creio que depois disso se tenha passado
nada de novo. A grande crise j& ndo serve mais de assunto nas conversas da rua
do Ouvidor®,

Gilberto Freyre aponta uma oposi¢cdo campo/cidade, durante o século XIX, sobretudo
com a ascensao de um patriarcado urbano e com o declinio material das grandes fazendas
monocultoras e escravocratas, sobretudo em funcéo de técnicas agricolas rudimentares e
predatdrias e do encarecimento da mao-de-obra escrava.

A decadéncia econdmica se mescla a crise do mundo familiar, englobando ai a
autoridade paterna, o dispositivo do favor e a escraviddo. Isto ocorre a partir da morte da
menina, filha mais nova do casal de proprietarios, que libera uma série de sentimentos,
anteriormente recalcados pela sua presenca mitica, relativos aos sofrimentos das
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mulheres agregadas, dos escravos e escravas, instaurando a historicidade que conduzira o
Grotdo ao declinio: “havia um principio de desagregacdo, de ruina e desmoronamento
que todos suspeitavam, e olhavam para o dono da casa como o Unico capaz de salva-los”
14O principio de degradagdo se agrava a medida que se desenvolve a narrativa,
frustrando a esperanca do restabelecimento da ordem em razdo da morte do Comendador.
A presenca da personagem Carlota, filha mais velha do casal, representa mais outro fator
de desagregagdo, uma vez que ela ndo substitui a sua irma no circulo atemporal do mito e
rompe com a ordem escravista libertando os escravos.

Outro elemento importante nessa Ultima citagdo diz respeito ao termo ruina. Palavra
chave na teoria da alegoria de Walter Benjamin, a ruina implica a introducéo da histdria
cujo sentido aponta para a transitoriedade e a caducidade das coisas. Fragmento que
contém um potencial significativo, a ruina concentra uma temporalidade e uma
espacialidade do Grotdo capaz de revelar residuos desse sistema exploratério que
permanecem no presente da enunciagdo. Essa relacdo entre decadéncia e ruina se
concretiza nos Ultimos capitulos de A menina morta, momento em que a experiéncia do
mundo patriarcal entra em colapso, sobrando apenas os restos da catdstrofe que
representou tal sistema:

Com esforco conseguiu andar e seus vestidos varreram o caminho, como um
grande manto que se arrastasse pelo chdo, despedacando-se nas pontas das
pedras e nos espinhos das moitas, e deixavam atrds de si farrapos negros,
salpicados de pequeninas frutas selvagens e rubras semelhantes a gotas de
sangue... Entretanto, ergueu a cabega, e todo o seu corpo vibrou com surda e
irreprimivel alegria e a convicgdo inescrutavel de que espalhava a morte e a
ruina em torno dela.’®

Parecia-lhe agora que em seu luto onde se reuniam tantas recorda¢fes mortais,
langava também irremediavel maldigdo sobre a terra pisada e varrida por seus
crepes, (...). Olhava com triste prazer o caminho aspero e cheio de flores
mortas que se engolfam sob 0s seus pés e erma por eles esmagadas, e sentia
bem que elas eram o sinal bem certo do abandono em que tudo caira.'6

Essa citacdo se contrap8e ao primeiro trecho que narra o passeio do Comendador pelos
campos. Nesse sentido, a natureza exuberante e hiperbdlica cede lugar a uma
espacialidade abandonada e decadente. Nos capitulos finais do romance, o narrador
focaliza a perspectiva de Carlota, cujo olhar vislumbra - tal como o anjo benjaminiano da
nona tese sobre a histdria - os escombros e ruinas da propriedade de sua familia,
espalhados pelos seus pés. A fazenda também se constitui como metafora e metonimia da
nacéo brasileiral’, na medida em que concentra a catastrofe, o fracasso e os conflitos de
um projeto social baseado na exploragdo, submissdo e violéncia. Portanto, o Grotéo
torna-se um lugar de memoria, visto que guarda — como afirma Mario de Andrade a
respeito do mobiliario em Cornélio Penna — as marcas de uma dimensdo humana
relacionada com as tensGes e 0os combates de género, de raga e de classe que se
desenrolaram nesse ambiente.

Ha outro aspecto que articula essa Ultima passagem com a nona tese da histéria de
Benjamin: o progresso. Implicito em toda narrativa de Cornélio Penna, o progresso
refere-se, de uma parte, as mudangas politicas, econdmicas e, de outra parte, a visdo do
grupo de escritores, que iniciam suas carreiras literarias na década de 1930, a respeito
desse processo. Esses intelectuais possuem a consciéncia, conforme Luis Bueno®, da
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condicéo subdesenvolvida e atrasada da sociedade brasileira, o que implica na construgéo
de uma prosa romanesca em que a realidade é figurada a partir de um traco de
negatividade presente tanto na estrutura social como numa mentalidade equivocada.
Portanto, o progresso se faz presente de modo implicito na cena de Carlota, e o Grotdo se
torna o avesso da nova dindmica histérica do Brasil.

A primeira parte da citagdo revela a prdpria fragmentacdo e o descentramento da
figura do narrador. Durante a descricdo das acdes de Carlota, existe uma interrupgao
materializada nas reticéncias que demonstram um ndo dito, ou seja, o préprio discurso do
narrador assume um carater de dilaceramento ao assumir as omiss@es voluntarias que se
inscrevem no seu enunciado pela marcagdo desse tipo de pontuagdo, espalhada em vérias
partes do romance; ou mesmo, como afirmam Wander Melo Miranda e Josalba Fabiana
do Santos, pelos seus siléncios e lacunas os quais representam tanto os interditos
familiares como a hesitagdo em recordar e esquecer completamente o passado.

A figura desse narrador lacunar, vacilante, possibilita o descentramento e a
emergéncias das diversas temporalidades, tal como j& foi evidenciado na parte relativa ao
Comendador e agora ligado a visdo de Carlota sobre sua terra. Desse modo, A menina
morta se configura como uma espécie de epopéia negativa, nos termos de Adorno®®,
capaz de focalizar esse passado traumético e pesado — atravessado por multiplas
temporalidades — que revela um momento de dessubjetivagdo devido aos horrores
perpetrados pela experiéncia vivida sob a forma da dominagéo patriarcal. Como no inicio
do segundo trecho, as recordacdes mortais de Carlota também se inscrevem nas ruinas da
espacialidade. O grau de negatividade presente nessas Ultimas duas passagens demonstra
0 momento em que Carlota, seguindo o pensamento de Adorno, liquida a si mesmo e a
prépria fazenda.

O foco de Carlota sobre a decadéncia dos campos de cultivo e da propria casa se
caracteriza por forte traco melancélico decorrente da presenca da violéncia traumatica.
Melancolia e alegoria se articulam para configurar aquilo Walter Benjamin denomina de
“olhar saturnino”?°. A ruina, presente na Gltima citagdo, materializa esse ponto de vista,
na medida em que ela potencializa a fragmentagdo do sentido —, ou seja, a arbitrariedade
da lingua e a perda de um referente total -, a historicidade e transitoriedade do mundo.
Esses elementos, como afirma Jeanne Marie Gagnebin, ndo sdo uma simples frui¢do do
estado de melancolia; ao contrério, revelam um dilaceramento do sentido capaz de
construir uma “interpreta¢do (que) consiste neste movimento de fragmentacdo e de
desestruturagdo da enganosa totalidade historica”?L,

A melancolia se detém nos escombros dos campos de plantio do café; nos farrapos
presentes nos caminhos e nas estradas; nas ruinas das flores, das arvores e da terra. Todos
esses elementos evidenciam a agdo corrosiva da historia e a decadéncia de um sistema
que permanece apenas como residuo. A morte, desse modo, é constitutiva do real
traumatico e, por conseguinte, da melancolia, para cujo enfoque psicanalitico, de acordo
com Freud?, a sua manifestagdo se relaciona a uma perda da ordem do inconsciente —
contrario, portanto, ao luto, que é reflexo de uma perda real, consciente — e que resulta
numa intensa atividade critica.

Retornando a Ultima citacdo, o0 ponto de vista de Carlota possui esse carater de alta
criticidade a respeito da paisagem, uma vez que ela sente alegria, ou prazer triste, em ver
a corrosdo e a decadéncia das coisas, chegando até a caminhar por cima das plantas
mortas a fim de espalha-las pelos caminhos. A personagem, ao andar pela fazenda,
contribui para disseminar a morte pelo espaco e, por conseguinte, pelo proprio sistema
familiar. Desse modo, a atividade critica do Eu constr6i uma mirada sobre a propriedade
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como um cadaver, cujos restos e residuos da espacialidade sdo metaforizados pelas gotas
de sangue, demonstrando a sua finitude.

A morta da fazenda se estende ao patriarcalismo, cujas estruturas econémicas e sociais
também sangram, o que revela a crise e a decadéncia dos seus dispositivos de verdade
que legitimam os papéis, os espagos e as divisdes de género, bem como o poder do pater
familias. E importante observar que a perspectiva melancélica se projeta também no
romance Repouso:

Encosta acima e de todos os outros lados, s6 havia terras ao abandono. Néo se
via nem mesmo sinais de antigo cultivo. Apenas deixara a destruicdo da
floresta, que vinha até o lugar agora ocupado pelas casas das cidades, e da qual
eram aquelas arvores os Ultimos remanescentes.

As plantas que se espalhavam em redor delas eram selvagens, apesar de terem
sido outrora plantadas pelos homens. Os pedacos de muros que se levantam
aqui e ali, arruinados, j& ndo cercavam propriedades, ndo formavam um
desenho simétrico, e seguiam ao acaso, esquecido de sua finalidade de outros
tempos, sem nunca se encontrarem.

Nesta passagem, hd uma diferenca em relagdo a perspectiva de A menina morta. A
descricdo da decadéncia dos campos de cultivo apresenta uma oposicéo entre natureza e
sociedade — no caso a vida social e econdmica dos latifindios brasileiros. Associada a
imagem da ruina e do residuo, a natureza passa a ter contornos selvagens, sem a presenca
ordenadora do trabalho do homem, avancando desordenadamente sobre as construgdes e
as plantagdes abandonadas. Assim, o ponto de vista melancélico ndo apenas focaliza a
finitude do mundo patriarcal, mas também identifica na natureza um elemento
fantasmagorico, como se fosse uma espécie de alteridade.

Esse romance narra a historia dos primos Dod6te e Urbano que, na infancia, tiveram o
seu casamento marcado pelas respectivas familias. Entretanto, Urbano quebrou a
promessa, se casando com outra mulher e se mudando para a cidade grande. Ao passo
que Dodéte permaneceu na fazenda de sua familia e, apds a morte do pai e da mée e da
crise financeira da sua propriedade rural, ela se transfere, junto aos seus avés, para a casa
da Ponte, localizada em uma pequena cidade interiorana. Depois da morte da mulher de
Urbano, ele retorna para essa pequena cidade, onde o projeto inicial de matriménio dos
primos é retomado pela avé de Doddte. O casamento se concretiza, mas se torna uma
prisdo para o casal, de modo que ambos se sentem prisioneiros dessa relagdo. Ha,
portanto, a imposicao de uma violéncia de ordem simbdlica sobre os personagens.

No entanto, a crise dessas formas de relagdes expde a fragilidade dos lacos e valores
culturais e o grau de repressdo que sdo submetidos os homens e as mulheres. E
importante observar que os atos culturais, segundo Freud?* , tem a finalidade de impor
limitacGes as manifestacbes do libido — cuja realizagdo é permitida no seio da familia e
nas relagbes humanas de amizade e de trabalho — e do instinto de destruicdo para
construir a sociedade. Com isso, 0 processo cultural forma uma espécie de Super-eu
coletivo que atua de modo a criar restricdes aos instintos libidinais, a fim de contribuir
para a formagdo de um dos aspectos do principio de felicidade: a construgdo de vinculos
entre os seres humanos capazes de uni-los em um grupo, comunidade ou sociedade.
Contudo, essa ética gregaria implica na alta repressdo da libido sexual, o que produz a
emergéncia de sintomas relacionados principalmente, segundo Freud, com o sentimento
de culpa.
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Pode-se pensar numa correlagdo entre o mal-estar decorrente dos atos restritivos da
cultura e a melancolia, na medida em que esta surge como decorréncia de uma perda sem
concretude no mundo real. Ou seja, a imposicdo dessa ética comunitaria retira do sujeito
a possibilidade de satisfazer o principio de prazer individual. H4 uma precariedade do
sujeito que resulta de uma experiéncia coletiva baseada na violéncia presente, de um
lado, nas repressoes libidinais e, de outro, na delimitacdo de papéis sociais. Na Ultima
passagem, a decadéncia dos campos e construgdes revela a morte ndo apenas de uma
configuragdo social e econdmica, mas também do proprio sentido ordenador dessa
cultura que ¢ invadido pela natureza desordenada. Portanto, existe a nogdo de uma perda
coletiva que ndo é superada no momento da enunciagéo?.

A precariedade do sujeito se evidencia na figura de Urbano. Prisioneiro de uma ética
familiar que decide o seu destino, o personagem sai pelas ruas “disposto para a evasio”28
e acaba entrando numa mata. A natureza é vista a partir de uma dimenséo exuberante e
grandiosa, livre das amarras da cultura:

Irregular, ilégica, hostil, cheia de clareiras confusas e de cerrados espessos,
distribuidos em desordem, emaranhados pelos cipés e pelas touceiras de
espinhos, ora abria-se em pequenino jardim, atapetado de flores frageis e
ingénuas, ora erguia-se vertiginosamente em muralhas rugosas, impenetraveis,
de pesados troncos escuros, cujas raizes se entrelagavam como serpentes em
luta. E surgiam as orquideas sangrentas ou lutuosas, penduradas muito alto,
repugnantes ou soberbas, mas sempre estranhas e surpreendentes.?’

- Aqui longe de tudo, no meio desta fermentacdo, deste crescimento sem
medida, desta guerra encoberta e implacavel, eu poderei viver de acordo
comigo mesmo, sem hipocrisia e sem escravidao.?®

Urbano é o personagem marcadamente melancolico. Desde o fim de seu primeiro
casamento e 0 seu retorno para a pequena cidade, ele vive como um espectro fantasmal
que acolhe o matrimdnio com sua prima Dodbte para salvar a crise financeira das
familias. Como bem explicou Gilberto Freyre, 0 mundo patriarcal se caracteriza por uma
forte especializagéo dos sexos. Assim, diferentemente da primeira passagem de A menina
morta, em que a exuberdncia do espago natural representava grandeza da patria, - a
natureza, no romance Repouso, se torna um elemento de liberdade e materializa a
imagem de um primitivismo anterior ao estabelecimento da cultura.

A natureza adquire uma dimensdo grandiosa, construida por meio de tragos
expressivos, e que ndo se reduz as mascaras determinadas pela sociedade. O personagem
sente esse espago como um ambiente de liberdade. Ha, com isso, um sentimento de
oposicdo entre a mata e a cidade e, principalmente, a casa - local caracterizado como
metafora da prisdo.

Segundo Leticia Malard?®, se estabelece uma simbiose entre homem e natureza, na
medida em que ela participa dos desejos do personagem. Na verdade, destinado a viver a
mascara determinada pela sociedade patriarcal, Urbano observa a natureza como um
lugar desprovido da teatralizagio da vida social. E nesse sentido que o ambiente, ao
mesmo tempo em que materializa um indice de liberdade, reflete os seus desejos
reprimidos pela imposicdo da mascara. Dai decorre a precariedade da vida subjetiva tanto
de Urbano como de Doddte, j& que os papéis sociais sdo repressores dos seus desejos.

Os romances A menina morta e Repouso de Cornélio Penna apresentam a natureza
como elementos relacionados com a crise do mundo patriarcal. Os sinais de decadéncia
expbem a acdo violenta dessa estrutura social mobilizada para a exploracdo do meio
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natural, da méao-de-obra escrava e para a delimitagcdo dos papéis de género e de raca. A
experiéncia dessa vida é evocada por meio de reminiscéncias que evidenciam fragmentos
desse passado e cuja configuracdo narrativa se concretiza pela presenca de um tipo de
narrador lacunar que incorpora os interditos e as repressdes para dentro do seu
enunciado. Dai a formagdo de um olhar narrativo marcado pela melancolia para a qual o
mundo passa a ser objeto de uma forte criticidade.

A construgdo dessa perspectiva melancélica se insere no romance A menina morta
para revelar as marcas da historicidade e da morte da fazenda do Grotdo e,
consequentemente, do patriarcalismo. A imagem da ruina se torna elemento estrutural, ja
que representa essa espacialidade como resquicio de um mundo em completa decadéncia.

Esse processo de declinio também aparece no romance Repouso. Além de ser um
residuo de uma experiéncia pretérita, a natureza adquire uma dimensdo primitiva,
selvagem, na medida em que se opde ao principio ordenador da cultura. A sua oposi¢do,
desse modo, ndo ocorre apenas com relacdo a decadéncia da vida material, mas diz
respeito as mascaras familiares que reprimem os desejos das personagens.

A configuragdo desse mundo aponta para a presenca de eventos traumaticos
relacionados com as vivéncias do patriarcalismo brasileiro. A precariedade desses
sujeitos melancélicos decorre de agdes culturais violentas capazes de embaralharem a
nocdo de temporalidade, introduzindo, com isso, um passado que ndo passa, que revela
uma obscuridade, como quer Agamben®, e que permanece como um peso insuportavel
no presente da enunciagao.

Résumé: le travail a comme but I"analyser la présence de la nature dans les
romans A menina morta et Repouso, écrits par Cornélio Penna. Le point de
vue se fonde a partir de la perspective par laquelle cette deux oeuvres
racontent les événements violents et traumatiques liés au déclin du monde
patriarcal. Ainsi, la décadence du patriarcalisme est représentée par la
nature qui apparait dans un état d’abandon. De cette maniére, il y a un
regard mélancolique par lequel I"espace acquiert une dimension humaine,
parce que la décadence montre le déclin du systéme sociale et économique
de la famille patriarcale.

Mots-clé: Cornélio Penna; la nature;la mélancolie.
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