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Resumo: Este artigo desenvolve o estudo sobre a utilizagdo da arte, principalmente da
arquitetura, como instrumento de imposi¢ao de uma ideologia no contexto especifico da
Alemanha Nazista no periodo entre a Primeira e a Segunda Guerra Mundial, abrangendo
os governos de Weimar (Republica de 1919 a 1933) e de Hitler (Nazismo de 1933 a
1945). Para entender melhor esse cenario foi abordado o duro conflito artistico que
acontecia nos bastidores das atrocidades nazistas, entre a arte do governo e a arte
revoluciondria, as Vanguardas Artisticas. Com esse exemplo extremo foi possivel
analisar o papel social e politico que a arte e arquitetura representam, o que configura
o real objetivo desse texto. Logo, percebe-se que através de complexas estratégias e
conceitos ¢ possivel transformar uma estrutura social como um todo, sendo que essa
forma de transformar pode seguir caminhos distintos de acordo com a conjuntura
presente. Isso demonstra um ciclo de relagdes diretas, entre a estética como instrumento
e produto na dinamica social.
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Abstract: This article develops the study of the use of art and architecture in the
imposition of an ideology: The Nazism. The period is between World War I and 11,
covering the governments of Weimar (Republic of 1919 to 1933) and the governments
of Hitler (Nazism from 1933 to 1945). In this context, a difficult artistic conflict has been
addressed which was happening behind the scenes of the Nazi atrocities. This conflict
was between the art of government and revolutionary art (the ‘Artistic Vanguards’).
So, considering this extreme example, it was possible to analyses the real objective
of this article: to understand the social and political function that art and architecture
represent. In this way, it is possible to transform a social structure as a whole using
art. Simultaneously, this transforming can follow different arts according to the current
social situation. Those facts demonstrate a cycle of direct relations between aesthetic
as an instrument and product of social dynamics.
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1 Contexto

O século XX foi uma época de transformagdes e reviravoltas
intensas para a humanidade em todos os seus aspectos: econdmico,
politico, cultural e social. Entre os inimeros momentos que compde
esse século emblematico se encontram duas grandes guerras: a Primeira
e a Segunda Guerra Mundial. Sabe-se que as guerras se iniciam muito
antes dos seus anos historicamente determinados de duracdo. Cada um
desses conflitos apesentou um grande processo politico, ideologico,
econdmico e social que precede os anos extensos de batalha. A Segunda
Guerra Mundial demonstra essas questdes mais claramente, uma vez
que a batalha ideolodgica se torna um dos principais fatores dessa guerra,
enquanto na Primeira a justificativa econdmica traz uma sensacgao de
uma guerra de razao capitalista e sem a no¢ao nacionalista tdo evidente
nesses conflitos, vazia de ideologia (HOBSBAWN; SANTARRITA,
1995). Esse ponto do primeiro conflito também influencia enormemente
a ocorréncia do segundo, principalmente para os protagonistas dessa
época: a Alemanha.

Para entender melhor os conflitos sociais que antecedem a
Segunda Guerra Mundial no contexto da Alemanha, precursora dessa
grande guerra, esse artigo ira trabalhar justamente com a disseminagao



Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 13, n. 1, p. 59-78, 2017 61

da principal ideologia de guerra: o Nazismo, e como cada principio
dessa doutrina pdde ser a absorvido pela populagdo, a partir de inimeras
estratégias, a ponto de se tornar verdade absoluta e um motivo de luta de
uma nag¢ao inteira. Dentre as diversas estratégias de se chegar ao dominio
da mentalidade da populacdo, o Nazismo se apropriou da estética em
suas diferentes vertentes e representagdes como principal arma, tais
como: a propaganda, as artes plasticas, o cinema, a poesia, a arquitetura,
o urbanismo, entre outras.

Esses caminhos artisticos para a conquista dos objetivos Nazistas
surgiram desde o final da Primeira Guerra Mundial. Inicialmente, apos
essa grande batalha, a Alemanha estava completamente devastada em
todos os ambitos. A morte fazia parte do cotidiano dos cidadaos alemaes,
a dignidade e a humanidade de muitos foram perdidas apds o banho de
sangue da guerra e isso se manteve depois com a extensa crise econdmica
do pais causada por sua constante instabilidade, a Crise Mundial, e os
gastos com a guerra (HOBSBAWN; SANTARRITA, 1995). Assim, uma
depressao geral se instalou na populagao, e, independente da classe social,
os alemaes nao tinham forgas para se reconstruir.

A situagdo foi agravada de outras duas formas, ambas de cunho
politico. Primeiramente, a Alemanha se encontrava em um momento
de incerteza politica com o surgimento de uma disputa ideologica entre
grandes partidos politicos, muitos deles novos: o partido do governo
estabelecido logo apos a Primeira Guerra, o Governo Republicano de
Weimar (1919 a 1933); o Partido Socialista, de ideais Marxistas; € o
Partido da Nova Social Democracia, que depois ¢ denominado e divido
nas politicas Totalitaristas do Nazismo (a comando de Hitler, Alemanha) e
Fascismo (a comando de Mussolini, [talia). A segunda razdo foi a falta de
engajamento politico e a perda do sentimento nacionalista pelos alemaes.
Historicamente a Alemanha possuiu muitos governos autoritarios o que
ndo possibilitou a participagao politica da populagao e fez crescer atitudes
passionais dos jovens sem um embasamento critico (HOBSBAWN;
SANTARRITA, 1995). A Primeira Guerra s6 fortaleceu esse cenario,
uma vez que, com tantas mortes, misé€ria € uma nova politica restritiva,
mesmo que republicana, se perdeu o conceito de cidadania e a crenga
na unidade da nagdo alema.

A identidade alema foi perdida, juntamente com a esperanga, e €
nesse momento tio dificil que a arte se manifesta de forma dubia, ou seja,
o cenario politico da €poca era tao forte que produziu duas linguagens
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artisticas principais que denominaram caminhos sociais diferentes: as
artes impositivas e as artes libertadoras. A primeira linha atribuia a arte
um papel direcionado para a manipulagcdo e o dominio da populagdo
através da estética, e, assim fornecer e exaltar uma tnica trajetoria para a
reconstru¢do alema: o Nazismo. J& a outra, segue a ideologia que prioriza
aprimorar, artisticamente, a capacidade critica da populacao perante todos
os setores da sua realidade para que assim a mudanga seja projetada
e a identidade reconstruida pelos proprios cidadaos (HOBSBAWN;
SANTARRITA, 1995).

A arquitetura, como uma grande arte do cotidiano, teve um papel
importante nesse contexto. Baseado no conceito de imagens dialéticas
benjaminiano, tem-se que a arquitetura enquanto projecao do desejo,
ndo passa de uma imagem sonho e atinge uma dimensao ficcional
(BENJAMIN, 1985, p.120). A arquitetura nesta conjuntura pode ser
considerada uma cristalizagdo objetiva da cultura do nazismo, da arte
impositiva, e esta tinha como missdo se constituir enquanto objeto de
consumo imagético e utilitario. No processo de criagdo e produgdo do
objeto arquitetural estao relacionados uma vontade politica e ou o poder
politico de criar formas. Suas qualidades estéticas sao resultado de uma
linguagem legitima, hegemonica, onde interage o discurso ideologico
coerente liderado pelo proprio Hitler a partir de 1933 (LANE, 1978). Esta
arquitetura articulada com a constru¢ao de uma campanha propagandista
materializa uma cultura representada pela forca criadora denominada
a vontade autoritaria, ou seja, o poder politico de criar formas. E neste
contexto que se pode considerar a arquitetura como uma imagem artistica
liberada da contribui¢do diversa das vanguardas da época, lhe conferindo
um valor simbolico e um valor de uso transformador, que redimensiona
a sua recepgao.

O estadista dotara a arquitetura de um papel preponderante,
catalizador das artes cujas formas determinam as formas da pintura e
da escultura. Portanto, considerava essa mais apta do qualquer outra
enquanto reponsabilidade de expressar a unidade, a grandeza e o poder
da na¢do. “Todo grande periodo encontra em seus edificios a expressdao
final do seu valor.” (HITLER apud LANE, 1978, P. 76). Neste sentido,
defendia que a arquitetura, entre as outras artes, além do seu papel de
expressar a unidade e o poder da nacdo poderia contribuir para cria-los.
Estas reflexdes sdo parte substantiva das ideias benjaminianas quando
profetiza: “Todos os esforg¢os para estetizar a politica convergem para
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um ponto. Esse ponto ¢ a guerra.” (BENJAMIN, 1985, p. 195). O autor
mostra que, do ponto de vista politico, a guerra permite fortalecer grandes
movimentos de massa, ao passo que do ponto de vista técnico o autor
pondera: “[...] somente a guerra permite mobilizar em sua totalidade os
meios técnicos do presente, preservando as atuais relagcdes de producao.”
(BENJAMIN, 1985, p. 195).

Com a inser¢do da arquitetura e da arte em primeiro plano para
a retomada do pais como um todo, inicia-se junto a sociedade uma
guerra ideologica e estética para viabilizar a comunicagdo direta com a
populacdo. As formas que esse dialogo poderia se estabelecer possuem
ideologias que regem as representacdes € expressdes na €poca, sendo
uma a ideologia Nazista, que carrega uma estética dominadora, e a outra,
a ideologia das Vanguardas Artisticas que em grande variedade trazem
diferentes visdes e solugdes para a realidade presente.

2 As Vanguardas Artisticas

As Vanguardas Artisticas que integram o Movimento Moderno
conquistam uma diversidade de interpretacdes e reflexdes sobre esse
momento vivenciado e condensa um objetivo comum de reanimar a
populacdo e seus valores com a inovagao artistica ao trazer um escapismo
e também a construgdo da critica. Nesse movimento, varias vertentes
surgiram em todas as artes, cada uma com a sua linguagem de expressao,
como por exemplo: na arquitetura evidenciavam movimentos como
0 Art Nouveau, Arts & Crafts, e, posteriormente, o Expressionismo,
o Formalismo, o Organicismo, o Neoplasticismo, o Construtivismo,
entre outros; enquanto nas artes plasticas se destacavam: o Naturalismo,
o Simbolismo, o Cubismo, o Impressionismo, o Expressionismo, o
Surrealismo, o Dadaismo, entre tantos outros (FER; BATCHELOR;
WOOD, 1998).

Os vanguardistas reconheceram, em unidade, um papel social
extremamente significativo da arte que possibilita questionar e influenciar
a constante transformacao da sociedade através do pensamento critico,
recurso importante principalmente na época. Para isso, uma de suas
principais conquistas seria popularizar a arte, uma vez que era necessaria
sua presenga no cotidiano de todos os cidadaos para que a influéncia
acontega. Dessa forma, percebe-se uma valorizacdo do momento
presente e a necessidade de criagdo e renovagdo das artes de massa
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como cinema, artes de ruas, e teatros. Nesse contexto, o contato com o
passado se constituia muito mais pela valoriza¢ao da memoria, enquanto
reminiscéncia, do que pela retomada dele. Em seu ensaio sobre a obra
antologica do escritor francés Marcel Proust, Em busca do tempo perdido,
Benjamin (1985) menciona que um acontecimento vivido € finito e pode
ser considerado uma chave para o que vem depois. Ja o acontecimento
lembrado institui-se sem limites uma vez ser a chave para tudo que veio
antes e depois. Para Benjamim (1985, p. 37), ¢ a reminiscéncia que
prescreve, com rigor, 0 modo de textura. Ou seja, a unidade do texto esta
apenas no actus purus da propria recordagdo, e nao na pessoa do autor,
€ muito menos na acao.

Conceitualmente, o Movimento Moderno e suas vanguardas
definem as trés temporalidades sociais como: o passado, que ¢ a memoria
e aidentidade; o presente, que ¢ a leitura do mundo ideal, e o futuro como
a parte indefinida a ser conquistada (HOBSBAWN, 2013). Nesta busca
de salvar o passado no presente Benjamim, segundo Gagnebin

[...] transforma o passado porque este assume uma forma
nova, que poderia ter desaparecido no esquecimento;
transforma o presente porque este se revela como sendo a
realizag@o possivel dessa promessa anterior, que poderia
ter-se perdido para sempre, que ainda pode se perder se ndo
descobrirmos, inscrita nas linhas do atual. (GAGNEBIN,
1985, p. 16).

Essas temporalidades se fundem dentro da sociedade e projetam
uma sensagao de seguranga para as pessoas, o que justifica esse reflexo
na arte para aproximar da populacao. De maneira concreta isso acontecia
nas artes através da inovagdo constante da expressdo artistica, como:
a fusdo de materiais, a ligacdo com o avango tecnoldgico e o repudio
ao conservadorismo das academias e a reproducdo constante de obras
artisticas ja existentes. Benjamim (1985) conceitua técnica como aquele
que torna os produtos literarios acessiveis a uma analise social, ou seja,
analise materialista. Além disso, o conceito de técnica representa, segundo
o autor, o ponto de partida dialético para uma superagdo do contraste
infecundo entre forma e conteudo (BENJAMIN 1985, p. 122). Este
considera que a esséncia da obra de arte sempre foi reprodutivel e que a
reproducao técnica da obra de arte representava um processo novo que
se desenvolveu na historia intermitentemente. Outra questao fundamental
na analise da politica estética da obra de arte ¢ o seu potencial expositivo.
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A medida que as obras de arte se emancipam do seu uso
ritual, aumentam as ocasides para que elas sejam expostas.
[...] a preponderancia absoluta do valor de culto conferido
a obra levou-a a ser concebida em primeiro lugar como
instrumento magico, e s6 mais tarde como obra de arte, do
mesmo modo a preponderancia absoluta conferida hoje a
seu valor de exposi¢do atribui-lhe fungdes inteiramente
novas entre as quais as artisticas, a iinica de que temos
consciéncia [...] (BENJAMIN 1985, p.173).

Em nome mais uma vez do didlogo com a sociedade, renova-se
a importancia da comunica¢do que deveria apresentar mensagens cada
vez mais objetivas. A comunicacdo das Vanguardas Artisticas se dava de
duas formas: entre as proprias artes, e entre o produtor e o receptor da
mensagem transmitida. Referenciado na obra das Passagens de Benjamin,
Rouanet afirma que a producgdes artisticas com a pintura, a arquitetura, na
condi¢do de imagem produzida, pode ser considerada como: “[...] uma
linguagem que supde, em todos os instantes, uma cumplicidade entre
o texto montado e as imagens que ele suscita no leitor.” (ROUANET,
1987, p.103).

As artes se conectavam de diversas formas, como por exemplo,
a arquitetura que tangenciava muitas vezes as artes plasticas (com
novas dinamicas de perspectivas, a exploracdo de cheios e vazios nas
fachadas e jogos de luzes nos espagos); a linguagem musical (com as
nogoes de ritmo e leveza); e a literatura (com seu carater metalinguistico
e simbologia).' Essas fusdes também tinha o objetivo aprofundar a
interlocugdo que estimularia o raciocinio. Para isso, a pratica artistica,
em cada detalhe, deveria apresentar maneiras distintas de construir o
significado da mensagem, o que desenvolve o racional, o irracional ¢ a
liberdade de expressao dos individuos.

Com todos os problemas e desafios do momento entre guerras, as
vanguardas também trazem em discussao a multifuncionalidade das artes,
que ¢ uma forma das mesmas atuarem em todos os setores da sociedade.
Isso acontecia a partir de uma vertente mais economica da questao,
sendo a arquitetura a arte que melhor ilustra esse processo (TAFURI,
DAL CO, 1976). Dentre suas diversas utilidades, a arquitetura teve um

! Reflexdes realizadas a partir da leitura dos autores: FER; BATCHELOR; WOOD,
1998; RYKWERT, 2008 ¢ TAFURI; DAL CO, 1976.
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desenvolvimento que perpassava conceitos industriais e artesanais no
processo de projeto e na execucdo das construgdes propostas (PAIM,
2000). Em seu campo voltado para o industrial, adotou-se a arquitetura
para sanar o grande problema de Déficit Habitacional e para viabilizar,
através da sua tipificagdo e serializagdo, a massificacdo da produgdo
construtiva e, assim, chegar a vida das pessoas. Ja a ligagdo com o modo
de producdo artesanal se dava para melhor conectar com as culturas e
tradi¢des do povo, neste contexto as ideia de John Ruskin e William
Morris muito influenciaram a valorizacao e as praticas do Arts & Crafts.’
Por fim, uma arquitetura voltada para a questao do naturalismo, muito
presente na Europa desde a segunda metade do século XIX, refletia
ja um carater antitético ao maquinismo e a desqualificagdo do meio
ambiente, entre outros fatores. Esta simbolizava o resgate das origens
da populagdo, com a intengdo de erigir paisagens referenciadas numa
estética de reminiscéncias e de identificagdes (TAFURI; DAL CO, 1976).

Com tantas vertentes artisticas, diferentes estratégias
representativas e um unico objetivo de inovacao artistica e aprimoramento
da critica da populacdo, percebe-se uma renovagao na discussao estética
pelo Movimento Modernista. Alguns membros das vanguardas faziam em
seus trabalhos uso de cores fortes (0 Expressionismo) para destacar algum
fato; outros usavam um jogo de sombras em contraste de preto e branco
(o Impressionismo), como uma fotografia para tornar mais realista o que
estava ali representado; alguns utilizavam simbolos (o Construtivismo e
0 Arts & Crafts) para uma comunicagao rapida; outros representavam o
fato de forma realistica, para que a crueza chamasse a atencao.

Outros membros também faziam o uso da arquitetura em
sua representagdo de ideias. Benjamin mostra que os “[...] edificios
comportam uma dupla forma de recepcao, pelo uso e pela contemplagao.
Em outras palavras: por meios taticos e oticos” (BENJAMIN, 1985,
p.165). A primeira se efetua mais pelo habito, e menos pela atengdo e
contemplagdo. Na medida em que a arquitetura ¢ a0 mesmo tempo o
protétipo da obra de arte, que permite a mais ampla recepgao coletiva,
esta sO ¢ possivel pelo critério da dispersdo. O autor introduz a ideia de
recepcao tatil e de recepcao dtica ao analisar a reprodutibilidade técnica
da arquitetura do século. Neste sentido a obra de arte para as massas

2 Reflexdes realizadas a partir da leitura dos autores: DYMETMAN, 2002; PAIM, 2000
e TAFURI; DAL CO, 1976.
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seria um objeto de diversdo, mas para o conhecedor se transforma num
objeto de devogao (contemplagdo). Nesta andlise, o habito acaba por
determinar a recepgao Otica, através do olhar distraido se distancia da
contemplagdo. Portanto a producao de uma nova arquitetura na cidade
gera o efeito choque, que forma no cotidiano uma sequéncia de imagens.
Percebe-se entdo que a inovagdo e trazer para o publico a
diversidade de caminhos culturais seriam a base para a retomada dos
valores e identidades daquela populagdo. Assim, com um povo forte e
munido de racionalidade, a reconstrucao do pais ndo estaria muito longe
de ser alcancada. Entretanto, a liberdade, o racionalismo e o senso critico
nao sao os caminhos desejados pelo heroi alemao daquele momento.

3 A Arte Nazista- A Arte como Propaganda

Inicialmente no Governo de Weimar, Adolf Hitler teve seu
processo de ascensdo, ja que a instabilidade politica era o cenario da
época. Logo, era necessario um hero6i nacionalista para direcionar
o caminho da nacdo. Hitler explorou essa questao com fervor e a
concretizou em seu governo de 1933 a 1945. Tanto em seu inicio na
politica, quanto em sua pratica como Fiihrer (Lider) da Alemanha e
durante a Segunda Guerra Mundial, Hitler, assim como as Vanguardas
Artisticas, percebeu a importancia da arte nesse momento. Entretanto,
a estética nao era instrumento para abrir a mente das pessoas, mas sim
para manipular e impor uma estrutura unica de mentalidade, governo,
economia, e cultura: O Nazismo, com a justificativa de ser a melhor forma
de resgatar a Alemanha e seu espirito. Dessa forma, naquele momento,
entre as duas principais guerras mundiais, outra forma de guerra acontecia
em paralelo, a guerra artistica (FLECK, 2014).

A forc¢a do nazismo veio da sua capacidade de diferentes
tempos numa visao sintética do “Terceiro Reich” em que
todos teriam acesso a felicidade. Qualquer semelhanga
com o Reino de Deus na terra ndo ¢ mera coincidéncia. Boa
parte da propaganda nazista e sua forga de persuasdo estao
relacionadas a elementos sagrados ou miticos. (SOUSA,
2015, p. 46).

No entanto, o autor cita a critica contundente de Benjamim em
sua “Cronica dos desempregados alemaes”: “[...] o Reino de Deus os
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alcanga como catéstrofe, pois ‘ela ¢ algo como sua imagem inversa, o
aparecimento do anticristo’[...]” (SOUSA, 2015, p. 46). Nesse cenario de
valorizacao de concentragdo de poder, dentre tantos conceitos rigidos do
Nazismo, sabia-se que o acesso a racionalidade, a abertura a novos estilos
de representagdes € ao exercicio intelectual seria plenamente contra, e
na verdade, ameacava a hegemonia na politica. Assim, durante muitos
anos, para além de tantas perseguigdes sociais, Hitler e seus seguidores
perseguiam também representacdes e expressoes artisticas diversas.

Primeiramente, as artes inimigas do Estado — as Vanguardas
Artisticas, a arte soviética, a arte judia, entre tantas outras - eram
denominadas como “Artes Degeneradas”, que significa uma arte
ultrapassada e em decadéncia. Essas artes possuiam inimeros obstaculos
para sua divulgacdo. As mesmas tinham que passar por extensas
burocracias que cada vez mais se radicalizava em uma censura sem
limites, com puni¢des desde prisdes e exilio até execugdes nos campos de
concentragdo. Outras formas de silenciar essas expressoes se deram pelo
desaparecimento de inimeras obras durante o governo de Hitler. Mais
de 20.000 obras foram confiscadas e enterradas em locais estratégicos,
sendo que 5.000 foram queimadas e destruidas.’

Para legitimar todo esse combate, os Nazistas utilizaram de
fortes estratégias para que a populacdo se voltasse contra as “Artes
Degeneradas”. Foram usadas propagandas e obras de artes que
escandalizavam todas as criticas possiveis a essas artes, recurso esse que
teve o seu apice em 1937 e em 1942 com trés exposi¢des importantes.
Em 1937 em Munique duas exposi¢des simultaneas, se contradiziam, de
maneira bem proxima: a Entartete Kunst (Arte Degenerada), que através
de percursos escuros, pichacdes com palavras de aversao apresentavam
650 quadros Modernistas e Judaicos; € a Exposi¢ao da Grande Arte Alema,
que em paredes limpas, iluminadas e com grandes pés direitos, exaltava
os artistas germanicos e sua perfeicao representativa.* Ja em 1942, foi
a vez do alvo ser a arte soviética na exposi¢ao Das Sowjetparadies (O
Paraiso Soviético). Através de inimeros quadros expostos se criticava
e hostilizava os modos de vida socialista (MORENO; ZAPICO, 2014).

3 Reflexdes realizadas a partir da leitura dos autores: FLECK, 2014 e HOBSBAWN;
SANTARRITA, 1995.

4 Reflexdes realizadas a partir da leitura dos autores: CADERNO CULTURAL, 2013
e FLECK, 2014.
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Esse combate artistico intenso dos Nazistas perante as culturas e
artes declaradas inimigas da sociedade alema era de fato escancarado.
Isso, como ja foi tratado anteriormente, se da, principalmente, pela forma
na qual a arte poderia transformar uma sociedade. Nessa visdo, uma vez
que Hitler e seus seguidores precisavam da mesma como uma forma de
manipulagdo da populacdo, a arte Nazista ganha um tom extremamente
propagandistico e politico, o que refor¢a, em todos seus principios e
estratégias, oposi¢ao as artes revolucionarias.

Em primeiro plano estdo os conceitos que regem o Nazismo
e a sociedade que se deseja construir — ou reconstruir — que estardo
representadas em todos os ambitos artisticos. Para a manutengdo
e legitimacdo do poder totalitario, a sociedade deveria perder suas
particularidades e individualidades, e ser transformada de um coletivo
para uma massa — uma unidade alienada, irracional, e automatizada
perante uma ideologia. Isso caracteriza uma sociedade obediente e
confiavel para os Nazistas (NARVER, 1990). Sousa, a0 mencionar
as reflexdes de Walter Benjamin e de Ernest Bloch sobre o nazismo
conclui que: “[...] o nazismo arremeda o socialismo, como o anticristo
imita a promessa messianica. Bem como uma interpretagao teoldgica e
politica sobre o nazismo, escapando de analises meramente econdmicas.”
(SOUSA, 2015, p. 58).

Assim, com esse prop6sito maior, 0s conceitos essenciais nazistas
deveriam se adentrar na sociedade. Os principios essenciais eram o
nacionalismo, o 6dio, o racismo, o territorialismo, a ciéncia, € o conceito
de Nietzsche sobre politica, todos eles interligados entre si e de certa
maneira se justificando. E importante perceber que essas teorias ¢ valores
ndo sdo inéditos, porém era a forma como o Nazismo se apropriava deles
que provocava uma releitura deturpada de conceitos, que direcionava os
principios sociais para um novo caminho.

O Nacionalismo era tratado de uma forma extremamente agressiva
com o objetivo de encontrar uma origem comum, estrategicamente
selecionada, que unificasse os alemaes (POLLIG; SUHLE; HAIST,
1985). Isso acontecia pela necessidade de segregar e apagar as pessoas
que nao faziam parte dessa na¢do, os chamados inimigos do Estado
(judeus, socialistas, ciganos, negros e deficientes), e assim, diminuir
questionamentos € ameagas ao poder nazista. Esse conceito se relaciona
com mais dois principios importantes: o territorialismo e o racismo.
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O territorialismo traz a espacializag@o do conceito de identidade
de um povo. Dessa forma, o espago contém o povo € 0 povo se apropria
do espaco, e o restante da populacio que ndo se encaixa na na¢ao se torna
excluida de sua identidade e do espaco, gerando a expulsdo dos inimigos
da nac¢ao da Alemanha. Essa no¢do do poder do espago também pode
ser percebida em uma escala menor. Na Era Hitlerista a maior forma de
exclusdo e de retirar a cidadania de uma pessoa era a expulsdo da mesma
do seu lar, pois, uma vez sem casa o cidaddo perdia sua identidade e
concretiza-se o seu ndo pertencimento a aquele bairro, cidade e nagao
(ZEVI, 2002). Hebert Marcuse, citado por Sousa, esclarece esta analise:

[...] mostra como a unidade nazista se realizou pela criagdo
de um clima patético e irracional, a partir do conceito de
“povo” (volk), associado ao sangue (Blut) e ao “solo”
(Boden). Se naturalizara desta forma o social, enraizando-o
de um lado no sangue, isto €, a raga no seu sentido mais
biologico e irracional, de um outro lado no solo, ou seja,
a terra no seu sentido mais sentimental. (SOUSA, 2015,
p-47).

O racismo esta por tras de todas essas politicas, esta na segregacao
social estabelecida nessa identidade seletiva da na¢ao alema, e justificada
pela ciéncia, novamente em releitura propria. Segundo a Teoria de
Darwin da Selecdo Natural das Espécies existe uma luta, natural para
a sobrevivéncia das espécies no meio ambiente. Porém, essa teoria foi
interpretada como a justificativa para a luta entre as chamadas racas
superiores (os alemaes puros) e as ragas inferiores (os inimigos do
Estado), para os nazistas (DYMETMAN, 2002). As descri¢des cientificas
dos fenotipos dos animais e plantas se tornaram uma forma de classificar
padrdes fisicos para cada raga, e assim, classificar, excluir, punir e até
eliminar as ragas indesejaveis.

Para legitimar toda essa barbarie, Hitler faz uso de mais uma
teoria: a politica segundo Friedrich Nietzche e os conceitos de lei e
poder. A partir de uma leitura propria sobre o assunto, o lider Nazista
transformou a ideia de que a arte estava sempre conectada com questoes
econdmicas e sociais em uma ideia de que o uso da arte deve ser em prol
de imposi¢des politicas (GAY, 1978). Mais que isso, Hitler reinterpretou
o que ¢ lei e poder, pois 0 mesmo estabeleceu que lei ¢ uma proteg¢ao
racional, e, assim, qualquer atitude irracional, fora da lei, era legitimada
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uma vez que poder significa (de forma bem semelhante a ideia anterior)
usar a forca de maneira ética (DYMETMAN, 2002). Assim, com a
possibilidade de solugdo através da morte, o 6dio se instaurou. Era
necessario excluir para se unir, determinar o diferente para se identificar
e responsabilizar a dor para que a nagao volte a se reerguer, ¢ a arte foi
um dos instrumentos escolhidos para estimular tais agoes.

A arte Nazista se inseriu na base do discurso de Hitler como
propaganda e simbologia do grande monumento e espetaculo que era a
propria politica Nazista. A arte se dava como uma forma de manipular
e gerar o consumo de ideias de forma imperceptivel e sutil, sem que
o receptor perceba o que esta absorvendo (NARVER, 1990). Entao,
assim como se fazia com as grandes teorias que regiam 0s conceitos
Nazistas, as representacdes artisticas apresentavam novas versoes de uma
mesma verdade em alta escala de producdo para que conceitos fossem
banalizados e atingissem toda a populagdo.

Esses, mais do que principios propagandisticos, eram principios
politicos, uma vez que a busca de confianca e legitimidade para a
manuten¢do do poder, faz da politica a arte da manipulacdo em sua
esséncia. Isso faz com que, em um contexto de uma nagdo destruida,
o surgimento de um hero6i, Hitler, e o renascimento de uma sociedade
através do odio fossem possiveis pela propaganda e seus novos recursos
artisticos. Um deles era evidenciar a parcialidade e a agressividade com
o objetivo de construir uma cultura hegemonica, a alema, e passar todos
aqueles conceitos para a populagdo (JOHNSON, s/d). Essas expressoes
despertavam na sociedade um contato passivo e sentimental perante as
questodes representadas e uma absor¢do de ideias de forma irracional.
Assim, eram usadas imagens de medo e 6dio quando retratado os inimigos
do Estado e de amor, for¢a e heroismo para os conceitos e os simbolos
Nazistas.

Tamanha violéncia artistica era justificada por uma ideologia
que regia o trabalho com a propaganda e a arte de massa: a “Ideologia
de Guerra” (NARVER, 1990). Esse pensamento ¢ um conjunto de
métodos politicos baseado nas estratégias reais de guerra. Dessa forma,
a propaganda trazia: a homogeneizacdo e a generalizacdo dos alemaes
contra outros grupos; a intimidagdo da populagao perante os inimigos do
Estado; e a idealizagdo de um futuro préspero que o Nazismo iria trazer para
aquela sociedade, tal como a guerra que massifica os soldados, idealiza a
vitdria e produz o medo como motivagao. “Quando o inimigo adquire um
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rosto e possui uma historia, torna-se impossivel mata-lo” (DYMETMAN,
2002, p. 89). Com essa abordagem a propaganda se torna a propria censura
perante a sociedade. Mais que isso, os artistas do governo também eram
completamente vinculados a esse sistema, pois eram voluntérios, e,
portanto, s3o mais confiaveis aos olhos do governo e seguiam a risca todas
aquelas burocracias e controles ja citados nesse texto.

A simbologia era outro recurso importante. Signos obvios e de
rapido entendimento eram estampados nas ruas, monumentos € casas
para que o contato fosse constante a ponto de fazer parte do cotidiano
dos cidaddos e ser associado a melhoria da realidade deles. E nesse
cenario em que a arquitetura e o urbanismo entram também como um
forte instrumento de uma arte propagandistica, uma vez que sao espagos
que abrigam o cotidiano e a dinamica de uma sociedade ampliando o
contato dessas pessoas com a ideologia de forma sutil. “A arquitetura
apresenta uma importancia ndo pela sua imagem, mas por conta de seu
uso” (ZEVI, 2002, p. 21).

A arquitetura também seguia métodos de manipulagao da
populagdo. Primeiramente, a arquitetura era um importante recurso de
massificagdo da sociedade, uma vez que possui diferentes escalas de
materialidade (desde pequenas residéncias até grandiosas edificagdes), e
assim, consegue atingir diversas escalas sociais e a sociedade como um
todo. As escalas e os ornamentos arquitetonicos também eram importantes
para diferenciar os diferentes grupos sociais e seu grau de importancia
no pais, ou seja, a arquitetura também era um objeto para a segregacao
social e para espelhar a hierarquia social imposta pelos Nazistas. Um
exemplo disso ¢ a diferenca na dimensao das casas, 0s ornamentos ¢ a
localizagao entre classes mais favorecidas € as menos. Além disso, muitos
dos excluidos socialmente tinham suas residéncias localizadas onde o
transporte publico ndo passava o que dificultava o acesso ao centro da
cidade e as instituigdes de poder politico.’

A hierarquia estampada na arquitetura e no urbanismo também
era de representatividade politica. Todos os edificios de cunho politico
eram monumentais e se impunham na paisagem o que demonstrava
que a politica estava a cima de todos os cidadaos comuns. Além disso,
os edificios institucionais possuiam uma hierarquia em seu ambiente

5 Reflexdes realizadas a partir da leitura dos autores: HOBSBAWN; SANTARRITA,
1995; NARVER, 1990.
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interno que deveria demonstrar a sobreposi¢do da nag¢do alema perante
0s outros paises que a visitavam politicamente de tempos em tempos.
Esses visitantes possuiam acessos e acomodagdes distintas dos lideres
nazistas, muitas vezes eram espacos estreitos, em niveis inferiores, com
pés direitos pequenos que davam acessos a um espago extremamente rico,
soberbo e amplo onde Hitler os recebia. Além disso, outra demonstragao
dessa hierarquia internacional eram as estratégias de internacionalizagao
da Alemanha pela arquitetura. Hitler investiu intensamente no turismo
com a criagdo de grandes resorts e passeios turisticos que destacavam
os aspectos positivos do estilo de vida alemao nazista (WOODS, s/d).

Ao retomar a ideia de irracionalizar a populacdo, a arquitetura,
inspirada na politica do Panem et Circenses (Pao e Circo) da Roma
Antiga, também se destacava pelas grandes obras de entretenimentos
como locais de exposicdo, estadios e teatros. Essas foram realizadas
para alienar os cidaddos perante a situa¢do ruim que o pais passava e as
atrocidades e imposigdes do regime (NARVER, 1990).

O resgate da identidade, objetivo que a arquitetura também
procura alcangar na sociedade, era dado através de duas principais
estratégias (em escalas distintas): pelas habitacdes e pelas grandes
obras. As residéncias possuiam caracteristicas construtivas e estéticas
de carater rural (retorno das coberturas tradicionais com inclinagdes
significativas e estrutura em madeira em evidéncia, propor¢ao entre as
aberturas, entre outras caracteristicas). Dessa maneira, a cidade sofreu um
processo de ruralizacdo das tipologias residenciais existentes ja que era
uma maneira de retomar o historico rural do pais (WOODS, s/d). Além
disso, as residéncias teriam um aspecto de familiaridade e aconchego,
o que exaltaria o processo de melhorias sociais. O interno dessas casas
seria o oposto de suas fachadas, com um materialismo e a modernidade
da industria estampada nos méveis e adornos, o que também demonstra
a melhoria financeira e de poder da populagdo. Percebe-se entdo, mais
um principio da propaganda que € transmitir a mesma mensagem em
diferentes versoes de representacao.

Assim, com o retorno da valorizacao de uma estética ristica e mais
antiga na cidade, as grandes obras também buscaram esse retorno historico
a partir da Theory of Ruin Value (Teoria das Ruinas) de Albert Speer, o
arquiteto e braco direito oficial de Hitler (NARVER, 1990). Essa teoria
tratava da readaptagdo do passado no presente através da restauragao de
monumentos histéricos das cidades alemas ¢ de construcao de novos
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objetos com conceitos historicos representados em novas estruturas.
Essa teoria foi a maneira encontrada pelos nazistas de inserir a tradi¢cao
no cotidiano e uni-los aos aspectos de modernidade no desenvolvimento
econOmico que estava crescendo durante o governo de Hitler.

Outra teoria importante de representagao arquitetonica era a
teoria do “Muro Opaco”, ou seja, a arquitetura deveria ser neutra, com
poucos ornamentos (para que se tornasse apenas um plano de fundo para
a inser¢do das propagandas e signos Nazistas), e grandiosa (para esconder
os problemas do regime), assim como um muro (CURTIS, 2008).

Como tantos objetivos e estratégias a arquitetura Nazista ganha
processos padroes de projetos e execugdes que sdo compativeis com esses
conceitos. Projetualmente, a arquitetura e o urbanismo deveriam ser:
didaticos, para facilitar a comunicagao; teatrais, para explorar o irracional
do usuario; representativos, para transmitir a simbologia; e ditatoriais,
para demonstrar o dominio e a subordinagdo do cidaddo para/com o
governo (NARVER, 1990). Entre os estilos que guiam esses projetos,
todos possuem um fator historico de influéncia importante, os principais
sdo: a arquitetura da Grécia e Roma Antiga, que inspiram pela estrutura
da “Cidade do Espetaculo”, a estrutura da polis (a “Cidade Politica); o
estilo Gotico, que através das catedrais representavam a subordinagdo
da fé a um ser superior, o que assemelha a subordinagdo imposta pelo
Fiihrer (Lider); o urbanismo da Idade Média, que trazia o processo de
ruralizacdo das cidades; a arquitetura do Egito Antigo, que inspira em sua
monumentalidade politica; e os Planos da Era Napoleonica de expansao
do territdrio e de construgdo, compativeis com o Plano de Construcao de
Hitler e sua ideia de Expansionismo (NARVER, 1990).

Nesse contexto, varias obras foram propostas e algumas delas
construidas. Principalmente, o que diferencia o desenvolvimento da
arquitetura nazi do resto da histéria arquitetonica europeia, fora o grau
de significagdo ideoldgica atribuida pelos lideres nazistas, foi também a
intensidade da propaganda politica que a rodeava (LANE, 1978). Vale
destacar que a “Ideologia de Guerra” se manteve também na arquitetura,
pois os conceitos principais de manipulagdo regiam também as cidades,
nesse momento, nazistas. A estética entdo foi utilizada como um
catalisador da violéncia, exclusdo, 6dio, e até da propria guerra, através
de uma guerra silenciosa e um dominio ardiloso instrumentado pela arte
cotidiana. Alguns exemplos concretos desses valores sdo a Arquitetura
de Guerra e a Reconstrugdo de Nuremberg.
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A Arquitetura de Guerra tem como o objetivo pratico o avango
dela mesma, no caso, da Segunda Guerra Mundial. Dentre os diferentes
elementos dessa arquitetura estdo os grandes muros, a arquitetura
aeronautica ¢ a cultura bélica. Os muros eram essenciais nas construcoes
nazistas para ilustrar a opressao e os limites para a populagdo, e
complementavam a monumentalidade do edificio MORENO; ZAPICO,
2014). A arquitetura aerondutica era um importante objeto representativo
do poder construtivo, internacional e de guerra. Além disso, os aeroportos,
as escolas, e os ministérios desse setor eram referéncias de tecnologia
construtiva, pois apresentavam estruturas independentes dos sistemas
da cidade e sua monumentalidade nao estava no destaque na paisagem,
e sim, na concordancia com ela (ALVAREZ, s/d). A cultura bélica se
manifestada pela arquitetura e as outras artes através de recursos visuais
que intimidam e, assim, legitimam o armamento da nacdo (MORENO;
ZAPICO, 2014).

Ja em Nuremberg, a sua reconstru¢ao passou por dois principios
importantes: o Volksgemeinschaft (Comunidade do Povo) e o Cathedral
of Light (Catedral da Luz) (WOODS, s/d). O primeiro conceito visa
trazer uma reforma urbana voltada para a populacao, na melhoria da
sua qualidade de vida e também na manipulacdo da mesma. O segundo
conceito complementa o anterior, pois traz a inten¢do de “iluminar” o
futuro da populagdo. Assim, as principais obras foram: The German
Stadium (O Estadio Alemao), o maior estadio do mundo na época,
que reforca a ideia da arquitetura de entretenimento € a inspiracao nas
grandes arenas gregas (NARVER, 1990), e grandes e largas avenidas
de ligacao entre prédios institucionais e sedes do partido Nazistas, que
proporcionavam espagos para marchas e celebragdes em prol do governo,
algumas denominadas até como March Field (Campo de Marcha)
(NARVER, 1990).

4 Conclusoes

A estética ndo s6 acontecia em paralelo a grande guerra de fato,
como também a representava literalmente. Essa violéncia artistica
estudada, assim como a politizagdo da arte, torna possivel a percep¢ao
do real potencial de transformacdo social através dos recursos e das
tipologias artisticas. Isso acontece, pois a arte possui inimeras formas
de representagdo e interpretacdo que proporcionam o alcance de todos
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os ambitos que compde uma sociedade. Além disso, a arte também
possibilita a transmissao de mensagens de maneira sutil e impactante,
trazendo entdo a sua tendéncia propagandistica e assim, seu efeito
propaganda também: de inducdo e manipulacdo do receptor para o
consumo de uma ideia.

Dessa mesma forma, se encaixa, até de maneira mais eficaz, a
arquitetura e urbanismo, uma vez que faz com que essas estratégias e
os principios estudados estejam no cotidiano dos cidaddos e em sua
realidade. Portanto, percebe-se, durante todo esse artigo, o quanto a
concepgdo do espago influencia na mentalidade das pessoas, fazendo
com que a linha ténue que divide a liberdade da imposi¢ao seja algo
extremamente importante no momento da concepgao arquitetonica.
Isso se justifica pela constatacdo do impacto direto da arquitetura e do
urbanismo na transformag¢ao da dinamica social, ¢ vice-versa.

Referéncias

ALVAREZ, T.M. La Arquitectura del III Reich. Revista de Artes y
Humanidades,n. 6, p. 160-171, [s./d.].

FER, B.; BATCHELOR, D.; WOOD, P. Realismo, racionalismo,
surrealismo: a arte no entre-guerras. Sao Paulo: Cosac & Naify, 1998.

BENJAMIN, W. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica.
In: . Obras Escolhidas [. Magia e técnica. Arte e politica. Sao
Paulo, 1985.

BENJAMIN, W. Obras Escolhidas [. Magia e técnica. Arte e politica.
Sdo Paulo, 1985.

CADERNO CULTURAL. 4 “Exposi¢do de Arte Degenerada”™ de 1937
em Munique. 2013. Disponivel em: <http://www.pco.org.br/caderno-
cultural/a-exposicao-de-arte-degenerada-de-1937-em-munique/azoe,a.
htmI>. Acesso em: ago. 2015.

CURTIS, W. J. R. Arquitetura moderna: desde 1900. 3. ed. Porto Alegre:
Bookman, 2008.

TAFURI, M.; DAL CO, F. Modern Architecture/1: History of World
Architecture. Milao: Editora Electa, 1976.




Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 13, n. 1, p. 59-78, 2017 77

DYMETMAN, A. Uma arquitetura da indiferenga: A Republica de
Weimar. 1. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

FLECK, I. Galeria em Nova York recria mostras do Regime Nazista.
Nova York, 2014. Disponivel em: <http://www 1.folha.uol.com.br/
ilustrada/2014/03/1430287-galeria-em-nova-york-recria-mostras-do-
regime-nazista.shtml>. Acesso em: ago. 2015.

GAGNEBIN, J.M. Prefacio - Benjamin ou a historia aberta. In: .
Obras Escolhidas [. Magia e técnica. Arte e politica. Sdo Paulo, 1985.
p. 7-19.

GAY, Peter. A cultura de Weimar. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.

HOBSBAWM, E. J.; SANTARRITA, M. Era dos extremos: o breve
século XX 1914-1991. 2. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

HOBSBAWN, E. J. Tempos fraturados: cultura e sociedade no século
XX. 1.ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013.

JOHNSON, L. W. Propaganda and Ideology: The Architecture of Tird
Reich. [s./d.].

LANE, B. M. La Arquitectura nazi. In: SUST, X. (Ed.). La Arquitectura
como simbolo de poder. Barcelona: Tusquets Editor, 1978. p. 71-114.

MORENO,A. C.C; ZAPICO, M. A. L. La Gran Exposicion Anticomunista
del Tercer Reich: Das Sowjetparadies (1942). Diacronie: Studi di Storia
Contemporanea, v.2,n. 18, p. 1-24, 2014.

NARVER, J. D. The Cultural Production of Domination in Nazi
Germany: Architecture as Propaganda. 1990. 121 f. Tese (Concurso de
Mestrado em Artes no Departamento de Comunicagao) - University of
Toronto, Toronto, 1990.

PAIM, G. 4 beleza sob suspeita: o ornamento em Ruskin, Lloyd Wright,
Le Corbusier e outros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2000.

POLLIG, H.; SUHLE, V.; HAIST, E. (Org.). Grdfica critica na época de
Weimar. Stuttgart: Institut fiir Auslandsbeziehun, 1985.

ROUANET, S. P. 4s razées do Iluminismo. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1987.

RYKWERT, J. The Judicious Eye. Chicago: Editora Chicago, 2008.



78 Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 13, n. 1, p. 59-78, 2017

SOUSA, R. B. Estetizagdo da politica e politizagdo da arte: a estética
do fascismo nas obras de Walter Benjamin. Revista Espaco Académico,
n. 171, Ano XIV, 2015. Disponivel em:<http://www.periodicos.uem.br/
ojs/index.php/EspacoAcademico/article/viewFile/26904/14967>. Acesso
em: ago. 2017.

WOODS, C. Assessing the Role of Architecture as Propaganda in the Tird
Reich. MHIS321 Tiventieth Century Europe, p. 107-115, [s./d.].

ZEVI, B. Arquitetura e Judaismo: Mendelsohn. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 2002.



