CORTI, Maria & SEGRE, Cesare (org.). I metodi atiuali della critica in
Italia — 'Torino, ERI, 1980, 382 p. '

A presente coletdnea de estudos, organizada por Marla Corti e Cesare
Segre, oferece um amplo ¢ vivo panorama dos meétodos atuais da critica italiana.
O wvolume inicia-se com uma introdugio geral — «As vias de renovagfo critica
na Itilia» — seguida de capitulos referentes as seguintes correntes metodo-
légicas: sociolégica, simbdlica, psicanalitica, estilistica, da histéria da linguva
italiana, formalista, estruturalista e semiolégica. O volume contém ainda uma
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intervencfio final dos organizadores, em que & feito o balanco das modalidades
criticas apresentadas, e um pequeno glossdrio terminolégico. Cada capitulo
compde-se de uma discussfio tedrica sobre o método foealizado e seu desenvol-
vimento na Itdlia, de uma bibliografia sobre o assuntoc (as veves comentada)
e de uma selecio de textos criticos em que o método é aplicado,

Durante a primeira metade deste século, o ambiente cultural italiano &
dominade guase que exclusivamente pela presenca de Croce. Advém dai certo
provincianismo da critica italiana no periodo, em virtude do seu fechamento a
outros possiveis caminhos de ahordagem critica que nio o crociano. No segundo
pés-guerra, contudo, assiste-se a uma ansia de «aggiornamento» e tem inicio a
publicagdo de obras metodolégicas e criticas estrangeiras. A Ttdlia vai, assim,
tendo acesso ao que de mais importante, no setor, é feito além de suag fronteiras,
até assumir, na década de 60, um posto relevante no contexto europeu, no

gue diz respeito & divulgagio de obras metodol6gicas das mals diversas linhas.

O afluir contemporineo ao mercado editorial italiano de obras nascidas em
momentos diferentes, apesar de correr o perigo -de uma defasagem das reais
perspectivas de cultura, acaba contribuindo, como em nenhum outro f)ais,
segundo Maria Corti, para colocar & disposicio do critico uma gama, excepcional
de instrumental teérico, Disso o livro em foco é um exemplo evidente.

No capitulo concernente a critica sociolégica, Cesare Cases parte da distin-
cdo entre «critica sociolégica» e «gociologia da literatura», determinando a
especificidade prépria a cada uma delas, para se ocupar, sobretudo, da primeira.
S40 passadas em revista as postulagies que vdo de Plekhanov, Gramsci e
Lukécs a Adornoc e Benjamim. E ressaltado o impasse da critica de orientacéo
marxista entre maior precisfic historicista (linha Iukacsiana) e maior aptidio &
verificagéio formal (linha bejaminiana e adorniana).

A critica’ simbdlica é subdividida por Hzio Raimondi em trés linhas predo-
minantes: a) metaférico-ontoldgica, devedora da filosofia de Cagsirer, Susan
Langer, Ricoeur e Bachelard, os quais contribuiram para fazer do simhbolo um
coneceifo: fundamental ‘na cultura - contemporanea; b) temadtico-psicanalitica,
relacionada aos ensinamentos de Freud, Szondi, Jones e Lacan; c¢) mitico-
ritualistica, ligada & antropologia de Frazer e Lévi-Strauss ou, em contexto
junguiano, a Eliade. O caso-limite dessa perspectiva critica geria representado
por Northrop Fry e seus melhores resultados se encontrariam no alemio Wilhelm
Emrich, pard (juem a ciéncia da literatura néo pode deter-se na afinidade entre
0 simbolo poético e o mitico, mas deve sempre elucidar no primeiro o seu cardter
distintive histérice-lirico e o seu novo contetide semantico.

HEm relago & critica psicanalitica, Michel David detecta a sua fraca presenca
na Italia até os anos 50, vitima da hegemonia dos idealistas crocianocs e
gentilianos. Todavia, é possivel apontar algumas contribuicdes importantes do
pés-guerra a aplicacéio da psicanilise & literatura, seja de psicanalistas propria-
mente "ditos que se préocupam com o texto literdria (é o caso de Resta, por
exemplo), séja de criticas ou autores nio psicanalistas que empregam a psica-
ndlise em suas obras de criagfio ou interpretagdo (como Saba, Mario Luzi,
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Debenedetti). A partir da década de 60, entretanto, é visivel o inicio de um
decisivo progresso, no meio cultural italiano, de uma critica psicanalitica da
literatura, sobretudo entre os criticos mais jovens.

Muitissimo mais bem afortunada, na Itilia, 6 a critica estilistica, pois, no
dizer de Dante Isella, as preocupagdes de Bally, Vossler e Spitzer j4 se éncon-
travam mais ou menos legitimamente inseridas no ambito da critica crociana,
Tanto no setor em que predomina o cardter mais propriamente lingiiistico e
descritivo da estilistica, quanto naguele em que predomina o aspecto mais lite-
raric e genético, as realizacbes italianas sfo notiveis. Basta citar, para tanto,
0os nomes de Contini, De Lollis, Devoto, Terracini e Luigi Russo, entre outros.

Ligada & estilistica é o caso da relacio da critica com a histéria da lingua
italiana, que tem na critica dos variantes, conforme Gian Luigi Becearia, uma
das contribui¢cdes mais originais da Italia ao pensamento critico recente. Nela,
4 andlise do produto acabado prefere-se a reconstrucio do procedimento cria-
tivo: o que interessa € o produto em movimento, o processo criativo documentado
pelas redagdes diversas do texto (quando existentes e/ou acessiveis). Isso propor-
ciona, segundo Contini, a consciéncia da atividade artistica como «um trabalho
perenemente mével e nio determindvel, do qual o poema histérico’ representa
uma secfio possivel, a rigor gratuita, nfo necessariamente a dltimas.

Na parte dedicada a eritica formalista, Marcello Pagnini tece consideracdes
que véo desde as reflexdes de Valéry e Mallarmé sobre o valor predominante
do fazer na poesia até as teses dos formalistas dos anos 20 e 30 e seus desdo-
bramentos posteriores. Assim, € ressaltado o débito de virios setores da critica
ao formalismo, cujo influxo se faz sentir na Itilia apés os anos 50.

Devedora do formalismo é a critica estruturalista. No capitulo a ela
dedicado, Cesare Segre discute alguns pontos das Teses de 1929 e analisa um
soneto de Petrarca, aplicando método semelhante ao usado por Jakobson e
Lévi-Sstrauss em «Les Chats», de Baudelaire. Segre chama atencfo para o fato
de que na Italia dos anos 40, antes mesmo de se falar em estruturalismo, De
Robertis, Debenedetti e Contini j4 davam exemplo de experimentagfes refina-
dissimas nessa direcéic. Também é abordada a relagfo entre estrutura e histéria
e a possibilidade de conexfo analitica de ambos os termos (como nos estudos
de D.S. Avalle scbre Montale).

A reflexaio referente 4 critica semiolégica cabe a Umberto Hco, que define
semiologia como «a disciplina que estuda todos os fendmenos de cultura como
sistemas de signos». S#o discutidas as possiveis relagbes entre estruturalismo
e gsemiologia e Eco se utiliza do conhecido verso de . Stein «a rose is a rose
is a rose is a rose», demonstrando ser possivel analisd-lo das mais variadas
perspectivas, entre elas a semioldgica. Hsta visaria a individualizar a men-
sagem nos seus diversos niveis, de individualizar para cada nivel um discurso
proprio e para todos um método unitdrio, capaz de uni-los entre si. A semiologia
ocupa um lugar de relevo na Itilia, no campo da arguitetura, das artes figu-
rativas, do cinema e, sobretudo, no das comunicacSes de massa, seu campo
ideal. Por ser uma <6ptica totalizante que investe todos os fenémenos de
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cultura em todos os nivels», Hco propde a substituicio da locugéio «critica
semiolégicas pela de ¢«semiologia como critica da culturay, :

Nesta nossa rdpida visfio dos textos introdutérios aos textos criticos sele-
cionados, fica evidente a variedade de métodos da critica Iliterdria italiana e
geu cardter interdiseiplinar. Quanto ao maior ou menor sucesso da aplicabilidade
dos métodos apresentados, cabe ao leitor decidir e, para tanto, ele dispde de
vasto material na parte da prética analitica, Nio se deve esquecer, contudo,
que esta, no dizer de Cesare Segre, «ha bisogneo dell’apporto della metodologia,
ma non deve trasformarsi in metodologia: essa dev'essere tanto modesta da
subordinarsi al suo oggetto, I'opera d’arte, e tanto superba da credere di poterle
ridare almeno in parte vita e significatos.

WANDER MELO MIRANDA
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