MIDIA, GENEROS DO DISCURSO E TRANSGRESSAO*

1. Introducio®

Glaucia Muniz Proenga Lara**

Resumo: A luz da concepcio de géneros do discurso de
Mikhail Bakhtin, acrescida das contribuicoes de estudiosos da
drea de andlise do discurso, examinamos, no presemnte artigo,
trés textos da midia, de diferentes géneros (dois aniincios
publicitdrios e uma tira humoristica), procurando enfocd-los
dopontodevista da transgressio, tomada como wma quebra de
expectativa ou uma ruptura (desvio, deslocamento) de algum
componente do conjunto de restrigdes — ou de regularidades
- inerentes a um dado género. Nossa andlise aponta para
dois tipos diferentes de transgressio: a “intertextualidade
intergenérica”, quando ocorre wma hibridizagdo ou wma
mescla de géneros em que tm assume a fungio ou a forma
de outro, e a “intertextualidade intragenérica”, em que essa
mescla de géneros se dd no interior de wmn género maior, que
ndo é afetado.

A reflexdo sobre os géneros do discurso remonta &

Antigiiidade Classica, mais especificamente, a Aristoteles,
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que se serviu de duas tradigbes - a Retérica (com a célebre
triparticio entre género judiciario, deliberativo e epidictico)
e a Poética - para abordar a questdo. Com o declinio da
Retoérica, os géneros e subgéneros literdrios passaram para o
primeiro plano, fazendo com que a nogéo de género passasse
a ser tratada, essencialmente, no quadro da tradicéo literdria
e, paralelamente, fosse negligenciada pelas teorias lingtiistico-
discursivas.

Tal situacdo alterou-se apenas no século XX, quando
Mikhail Bakhtin, partindo de uma discussao mais ampla em
torno da nocéo de discurso, retomou a discusséo dos géneros?, -
desencadeando, a partir de entdo, um grande nimero de
reflexdes tedricas que ainda hoje conservam seu grau de
originalidade. Quaisquer que sejam as leituras dos géneros do
discurso de Bakhtin, é certo que o tema encontra eco ainda
nos dias de hoje, tornando-se ndo apenas uma referéncia para
grande parte dos pesquisadores das ciéncias da linguagem
(como atesta o grande ntmero de trabalhos, vinculados a
disciplinas que véao da Teoria Literdria a Analise do discurso®
e que, via de regra, retomam, em maior ou menor grau, as
concepgdes do tedrico russo), mas também para o ensino de
linguas (como comprova a recente incorporagédo da nogéio de
géneros, de inspiragao bakhtiniana, nos Pardmetros Curriculares
Nacionais, 1996).

2 Referimo-nos as obras Marxismo e filosofie da linguagem (BAKHTIN, 1990 - 1*
edicfio: 1929) e Estética da Criagdo Verbal (BAKNTIN, 2000 - 1° edicio: 1979)..
Ao abordar temas como fala, enunciacdo e interacdio verbal em MFL, Bakhtin:
traca as grandes linhas de investigagdo da lingiiistica centrada no discurso,-
prenunciando o conceito de géneros, ao qual dedicard todo um capitulo em
ECV. :

#  Citamos, nesse sentido, o livro Géneros: reflexdes em andlise do dzscurso
(MACHADO; MELLO, 2004), publicado pelo Nucleo de Andlise do Discurso
e pelo Programa de Pés-Graduagéo em Estudos Lingﬁisticos da Faculdade de
Letras/ UFMG, cujos artigos, em grande parte, serviram de apoio para nossa’
discussdo sobre os géneros do discurso e sobre a questéo da transgressdo (vide
referéncias). :
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Dada a importancia de Bakhtin, no contexto atual dos
estudos de géneros e, particularmente, no ambito de uma
andlise do discurso que visa a articular as “falas” e os “lugares”
que as autorizam (MAINGUENEAU, 2004: 43), partamos das
reflexdes propostas pelo autor em Estética da Criagio Verbal
para, em seguida, falar de transgressao. |

2. A nocdo de género na teoria bakhtiniana

Segundo Bakthin, quando o locutor utiliza a lingua
numa determinada “esfera da atividade humana”, ele o faz sob
a forma de “enunciados (orais e escritos) concretos e tinicos”
que passam a refletir as condicdes especificas e as finalidades
de cada uma delas. O enunciado é considerado, portanto,
como “a unidade real da comunicac¢éo verbal”, defini¢do essa
que o aproxima da concepgdo atual de texto.

Nessa perspectiva, os enunciados refletem as condigbes
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas por seu
“contetido tematico” (que remete aos assuntos das diferentes
atividades humanas), por seu “estilo” (selecdo operada nos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e por
sua “construcdo composicional” (que corresponde, grosso
modo, a estrutura textual e as relagdes que se instituem entre
os parceiros da comunicagdo) (BAKHTIN, 2000: 279-287).

As esferas de utilizacdo da lingua passam, pois, a
compor um “repertério de tipos relativamente estdveis de
enunciados”, que Bakhtin chama de “géneros do discurso”.
Esses géneros sdo considerados inesgotaveis pela riqueza e
variedade que representam a partir das intimeras esferas de
atividades humanas e pela capacidade de ampliar-se a partir
dos tipos estdveis. O autor exemplifica a heterogeneidade
dos géneros do discurso, afirmando que eles vdo da réplica
mais simples de um didlogo as manifestaces literarias
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(provérbios, contos, poemas, romances etc.), passando pelos
relatos familiares (a carta, os bilhetes, os postais etc), pelas
formas padronizadas dos documentos oficiais na sua forma
imperativa (atas, relatérios, declara¢Ges, ordens militares etc)
e pelas exposicbes cientificas (artigos, dissertacdes, teses e
outras formas) (BAKHTIN, 2000: 279).

! Em termos de complexidade, Bakhtin distingue os
géneros do discurso “primarios”, oriundos da comunicagio
verbal espontéanea e, por isso, mais simples, dos “secundérios”
—oromance, o teatro, o discurso cientifico, o discursoideoldgico
— que, formados a partir dos géneros primarios, aparecem em -
circunsténcias de uma comunicagdo cultural mais complexa
e relativamente evoluida, sobretudo na modalidade escrita
(BAKHTIN, 2000: 281-287).

Ora, a definicdo de género proposta por Bakhtin atesta
uma certa estabilidade, ou normatividade, nas produges
verbais dos' falantes. No entanto, o autor deixa claro,
desde o inicio, que essa “invariabilidade” acompanha a
dinamicidade da fala, inica em sua realizagdo. Além disso, ao
caracterizar os géneros como tipos “relativamente” estdveis
de enunciados, abre espaco para a transgressdo ou o desvio,
questdo que nos interessa mais de perto no presente trabalho.
Em outras palavras, se os géneros, enquanto entidades
sécio-discursivas, contribuem para ordenar e estabilizar
as atividades comunicativas do dia-a-dia, eles nio sdo
instrumentos estanques e enrijecedores da acdo criativa;
ao contrdrio, sdo fendmenos, acima de tudo, maledveis e
dindmicos que surgem, modificam-se e mesmo desaparecem,
em fun¢éo das necessidades e das atividades (relacionadas
as diferentes esferas de utiliza¢do da lingua) presentes numa
dada sociedade. :

Nessa perspectiva, somos levados a assumir que
um género se situa na “zona de tensdo” entre um conjunto
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de restricbes - ou de regularidades - e um horizonte de
possibilidades - ou de variagGes possiveis, o que implica
um sujeito capaz de operar sobre o convencional, sebre o
previamente instituido, assumindo-o ou subvertendo-o, em
busca da construgéo de outros (novos) efeitos de sentido. Essa
questdo passa, naturalmente, pela existéncia de géneros mais
(ou menos) padronizados. O préprio Bakhtin admitia que ha
géneros mais aptos para refletir o estilo individual (como os
literarios) e outros que requerem uma forma padronizada e,
portanto, associam-se ao estilo lingiiistico ou funcional, isto &,
“ao estilo de um género peculiar auma dada esfera daatividade
e da comunicagdo humana”* (BAKHTIN, 2000: 283).

3. Género: entre a coercdo e a ruptura

A dificuldade de abordar a nocdo de' desvio ou
transgressdo é coroldria da prépria complexidade e extenséo
do conceito de género. Afinal de contas, nem sempre é facil
decidir sobre limites entre um e outro género, reconhecer
subgéneros no interior de um género maior e mesmo arrolar
critérios que permitam enquadrar um determinado texto/
discurso num génerc “x” e ndo num género “y”.

1 Nessa perspectiva, Maingueneau propde quatro modos de genericidade
instituida, que vio do mais padronizado (modo I) ac mais criative (modo IV).
O modo Iimplica géneros instituidos que ndo estdo - ou estdo pouco - sujeitos
a variagfio (fichas administrativas, catilogo telefdnico, registros de cartério etc).
No modo TI, encontram-se os géneros que seguem uma cenografia preferencial
ou esperada, mas toleram desvios (por exemplo, um programa politico-eleitoral
em forma de carta ouum guia de viagens apresentado como uma conversa entre
amigos). O modo IIT inclui géneros (como publicidades, miisicas e programas
de tv) que incitam & inovagfic, nfio apresentando, portanto uma cenografia
preferencial (embora, com o tempo, possam tornar-se estereotipados), No modo
1V, finalmente, situam-se os géneros propriamente autorais, como os literérios,
por exemplo, para os quais a propria nogéo de “género” se torna problematica
(MAINGUENEALU, 2004: 50-53).
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Essa dificuldade nos leva a admitir que a concepcao
de género apresenta uma “mobilidade prética” ou uma
“funcionalidade intuitiva” inversamente proporcional a sua
clareza conceitual. Ou seja, mesmo néo sabendo explicitar o que
entendem por géneros, os usudrios sdo capazes de reconhecé-
los e de operar, de forma produtiva, com os diferentes
géneros que circulam socialmente, percebendo, inclusive, as
transmutacdes que sofrem e as “quebras de expectativa” (ou
“rupturas de contratos”) que os afetam (MARI; SILVEIRA,
2004: 65).

Tal questdo, por sua vez, remete ao pressuposto bésico,
assumido pela grande maioria dos estudiosos que.tratam a
lingua em seus aspectos discursivos e enunciativos: o de que
“& impossivel se comunicar verbalmente a no ser por algum
género”, assim como é impossivel se comunicar verbalmente
a ndo ser por meio de textos, entendidos como a realizagéo
ou a materializacdo de discursos em situagdes institucionais,
histéricas, sociais e ideoldgicas (MARCUSCHI, 2002: 22-24).

Na mesma direcdo de Marcuschi, Rastier (apud DIAS,
2004) propde o género como o principio organizador de um
texto, ou seja, somente no interior de um género é possivel
caracterizar e analisar um texto. No seu entender, as préticas
de linguagem ganham significacdo e estabilidade no género,
estabilidade essa garantida por uma normatividade. E ela que
permite que determinados textos circulem com regularidade
e sejam reconhecidos como instrumentos de regulacdo das
préticas de convivéncia social. Assim, todo texto, tendo em
vista seu género, situa-se numa pratica e é nessa pratica que
ele é “reconhecido”.

No entanto, é preciso admitir (como, alids, j4 o fizemos)
que os géneros, dada a sua plasticidade, estdo, ao mesmo
tempo, submetidos aos movimentos dindmicos das sociedades
em que circulam e dos sujeitos, que os colocam constantemente
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em transformacdo. E por ai que se insinua a'ja citada nogéo de
transgressdo ou de desvio. -

Para Charaudeau, na transgressdo de géneros, isto
é, quando percebemos indices de reconhecimento de dado
género, mas, ao mesmo tempo, detectamos formas que
ndo sdo esperadas, a questdo que se coloca é saber o que é
“desrespeitado”: 1) as restriges situacionais, responséaveis
pelo contrato de comunicagéo entre os parceiros, envolvendo
elementos, como finalidade (visada), identidade dos
patticipantes, propésito (e sua estruturagdo tematica) e
as circunstdncias que precisam as condicGes materiais da
comunicacdo (por exemplo, radio, imprensa, televisdo, para
as midias); 2) as restricdes discursivas, que incidem sobre
os modos enoncivos (descritivo, narrativo, argumentativo),
enunciativos (alocutivo, elocutivo, delocutivo), de tematizacdo
(temas e subtemas) ou de semiologizacdo (verbal e/ ou visual);
3) as restrigbes formais, relacionadas aos diferentes aspectos
de organizacdo textual: mise-en-scéne textual (por exemplo,
a composicdo das paginas de um jornal e sua divisdo em
partes), a composigdo textual interna (a articulagdo entre as
partes, o jogo de retomadas e reenvios de uma parte a outra),
a fraseologia (o emprego recorrente de férmulas, expressdes
fixas etc), a construcdo gramatical (relacionada ao aparelho
formal da enunciagdo: modalizagdo, pronominalizacéo,
anaforizacgdo, construcdes ativas, passivas ou impessoais etc)
e, Nos géneros mais padronizados, o dominio das recorréncias
lexicais (repeticdo, isotopia lexical). Ha&, pois, diferentes
tipos de transgressido, cuja incidéncia entre os trés niveis de
restrigOes é varidvel (CHARAUDEAU, 2004: 32-33).

Souza, por sua vez, admitindo que & a partir do contrato
comunicacional que haverd uma regularidade de géneros de
discursos (j4 que os géneros sdo determinados pela articulacéo
das restri¢des impostas ao ato de comunicagdo), entende a
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transgressdo como a quebra desse contrato comunicacional,
quebra essa que infringe uma das restricOes desse contrato, mas
preserva a maior parte da estrutura do género. E isso, segundo .
ele, que permite que o género transgredido seja reconhecido
e preservado no ato comunicacional (SOUZA, 2004: 197). Ja
para Machado, “um género é transgressivo quando ele ‘ousa’
amalgamar em si diferentes tipos de discursos que tinham, em
suas respectivas origens, um objetivo diferente daquele que véo
assumir quando reunidos em um s6” (MACHADO, 2004: 78).
Marcuschi, finalmente, apoiado em Ursula Fix, fala
ndo de transgressdo, mas de “intertextualidade inter-géneros”
quando ocorre uma hibridiza¢do ou uma mescla de géneros em
que um assume a funcdo ou a forma de outro (por exemplo,
um artigo de opinido no formato de um poema). O autor
destaca ainda que hd géneros mais propensos do que outros
a uma intertextualidade inter-géneros, como é ¢ caso da
publicidade,‘ que busca, na subversdo da ordem instituida,
um novo enquadramento de um dado produto de modo a
seduzir o outro (leitor/espectador) (MARCUSCHI, 2002: 30-
31). E exatamente desse dominio que vém os dois textos que
analisaremos a seguir: uma propaganda de bebida e uma outra
do cartdo VISA, ambos publicados na midia impressa (revistas).
Lembramos que, na acep¢do de Maingueneau (vide nota 2), os
antincios publicitarios se enquadrariam nos géneros instituidos
no modo III, ou seja, aqueles cuja natureza é incitar a inovacao.

4. A transgressdo em textos publicitarios

A idéia de transgressdo (ou de intertextualidade
inter-géneros) passa, na perspectiva dos autores citados,
por uma “quebra de expectativa” ou pela ruptura (desvio,
deslocamento) de algum componente do conjunto de restrigoes
- ou de regularidades - inerentes a um dado género.



LARA, Glducia M. P Midia, géneros do discurso e transgressio 151}

Na primeira propaganda (Texto 1 - Anexo), anuncia-
se um produto (uma cachaga) sob a forma de um verbete
de diciondrio. Mantém-se, naturalmente, a funcdo do texto:
convencer o leitor a comprar (e a consumir) o produto
anunciado, tanto assim que os dois enunciados finais:
“A venda nas melhores casas do ramo.” e “Aprecie com
moderacdo.” Remetem, novamente, as coercdes do género
antincio publicitdrio (enunciado 1) e, mais especificamente,
do subgénero antincio publicitério de bebidas (enunciado 2).
No entanto, o leitor, que, no geral, esperaria encontrar um
antncio da singularidade do produto ou uma exaltacdo de
suas qualidades intrinsecas (por exemplo, seu sabor) ou os
resultados benéficos de sua utilizacéo (por exemplo, prazer) se
surpreende com a forma nada convencional de um verbete de
dicionario, um género de texto padronizado, que procura, via
definicdo, criar um efeito de sentido de objetividade e mesmo
de cientificidade. L

Houve, pois, numa certa medida, a quebra do contrato
comunicacional entre o enunciador (instncia produtora da
publicidade) e o enunciatario (instdncia consumidora) que,
embora preservando, a fungfio do género “publicidade”
~ caracterizado por uma “visada” dominante de incitacio,
construida duplamente por um “fazer/dever acreditar”®
(CHARAUDEAU, 2004: 23) - infringe uma de suas restricdes;
a forma ou a configurac¢do textual’, Naturalmente, a escolha

® As visadas correspondem a uma intencionalidade psico-sécio-discursiva que
determina a expectativa da troca linguageira. Na visada de incitaco, o ex quer
“mandar fazer”, mas, como nio estd em posic8o de autoridade, deve “fazer-
acreditar” (por persuasio ou sedugdo) ao fu que ele sera o beneficidrio de seu
préprio ato, O {u estd, pois, em posigdo de “dever acreditar” que, se ele age, é
para o seu bem (CHARAUDEAU, 2004: 23).

¢ Como o predominio da fun¢do supera a forma na determinagéo do género (cf.
MARCUSCHI, 2002: 23}, a “mescla” de géneros, nesse caso, nio oferece maiores
dificuldades de interpretagio para o leitor, que tende a reconhecer o texto como
um andncio publicitdrio, apesar da forma um tanto inusitada.
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do novo género nio se da por acaso: o “suporte” em que o
texto se encontra, uma revista financiada pelas TAM Linhas
Aéreas, embora traga o sugestivo titulo de “Almanaque
Brasil de Cultura Popular” (grifo nosso), pressupde um leitor
elitizado, familiarizado com dicionéarios.

!Assi_m, a subversio da ordem genérica instituida,
dando ao produto a venda um novo enfoque, pretende
seduzir um leitor mais exigente (ou até mais culto), que seja
capaz de reconhecer no género transgressor (o verbete de
dicionario) o género transgredido (o antincio voltado para a
comercializagdo de um produto), uma vez que as restri¢des
situacionais e discursivas séo, no geral, mantidas’. A prépria
“mistura” de géneros torna-se, pois, uma estratégia ou
manobra argumentativa num discurso que (sobre)vive do seu
poder de interpelar e influenciar o outro (leitor/espectador),
como é o caso do discurso da propaganda.

No segundo texto (Texto 2 — Anexo), ocorre novamente
uma mescla ou hibridiza¢gdo de géneros: de um antincio
publicitdrio de aquisi¢gdo de um produto (o cartdo VISA)
para uma receita de cozinha. Assim como no primeiro caso,
temos um texto sincrético, em que se articulam o verbal e o
ndo-verbal. Neste, encontram-se elementos que prenunciam
uma receita culinaria: héd ingredientes, dispostos sobre uma
superficie lisa (provavelmente uma mesa). Porém, o texto
verbal ndo retoma os ingredientes do texto visual; no “modo

7 T claro que podemos pensar numa alteraggo do tipo textual dominante (o que
esta ligado as restrigBes discursivas apontadas por Charaudeau), ja que ocorre a
passagem de um discurso argumentativo, com alto grau de persuasio (antncio
publicitirio), para um discurso de cunho descritivo (identifica-se e descreve-se
um dado objeto), com um teor persuasivo mais velado (verbete de diciondrio).
Se pensarmos, por outro lado, na identidade dos parceiros (anunciante/
consumidor), no propésito (agir sobre o sonho de bem-estar do individuo) ou as
circunstancias que precisam as condigdes materiais de comunicagio (imprensa),
vemos que essas restricdes praticamente nfo se alteram na passagem de um
género ao outro.
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defazer”, construido, como numa receita, com frases curtas, no
imperativo afirmativo (modalizagdo alocutiva: fempere, escolha,
corte, frite etc) e incluindo, no final, um sintomético Bom apetite!,
os elementos s&o outros, implicando a passagem de um estado
de ndo-prazer para um estado de prazer (ou de um estado
de disjuncdo para um estado de conjuncdo com o prazer)’,
proporcionado por tudo aquilo que o produto anunciado
- um cartio de crédito - permite fazer/comprar. O slogan
(elemento tipico da fraseologia do discurso publicitario): Porgue
a vida é agora, disposto em letras mitidas ao lado do logotipo
do produto (que aparece apenas no final da propaganda) e
introduzido por um operador argumentativo de explicacéio
(porque), pretende ser uma justificativa (sintética) das agOes
propostas, articulando-as ao “objeto” do querer/ poder—fazer
o cartdo VISA.

“Para o leitor que esperaria encontrar
um discurso de exaltacdo do.cartdo VISA
(por exemplo, vantagens em relagdo a
outros cartdes de crédito; beneficios, como
praticidade e rapidez, nas compras), com o
uso predominante do modo argumentativo,
encontra, na verdade, uma descricdo de a¢des
que, se ndo permitem a construgdo do objeto
de valor “prato a ser degustado”, possibilitam,
por outro lado, a partir da aquisicio de
um outro objeto de valor, jd existente e que
circula entre sujeitos ~ o cartdo VISA -, viver
a “paixdo” do prazer (divertir-se, vestir-se
bem, ir a wm bom restaurante, em companhia
agradavel etc).”

% Servimo-nos aqui de algumas categorias tomadas de empréstimo a semiGtica
greimasiana.
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Os efeitos de sentido do antncio publicitidrio sdo,
pois, re-significados numa receita de cozinha ou, melhor
dizendo, num simulacro de receita de cozinha, j4 que, embora
a construgdo interna do texto obedeca aos ditames de uma
receita de cozinha (a¢Bes sucessivas, ordenadas, que levam a
um resultado final) e os verbos utilizados sejam efetivamente
aqueles que constariam de tal género®, os ingredientes séo
outros (hd, inclusive, um desacordo entre o que é enunciado,
no texto verbal, e o que é mostrado, no texto visual). Ocorre,
pois, uma hibridizagdo de géneros que mantém, no entanto, a
funcéo primeira do texto: agir sobre o outro (através de uma
visada dominante de incitagédo), levando-o a adquirir ou a usar
um dado produto.

A transgressdo se da novamente sobre os elementos
formais (e talvez discursivos - como observamos na nota 7, em
relagdo ao texto 1 - j& que se passa do modo argumentantivo
para o modo descritive, mantendo-se, no entanto, o objetivo
maior de persuasdo, ainda que de forma mais sutil ou ténue).
O contrato de comunicagdo entre os parceiros (instincia
anunciante e instAncia consumidora) e o propdsito maior (agir
sobre o sonho de bem-estar do individuo) se mantém, apesar
do desvio ou da quebra de expectativa, representada pela
passagem do género antincio publicitdrio para o género receita
de cozinha. Também aqui a escolha do género transgressor
nédo é aleatdria: o suporte - uma revista sobre a vida de
artistas e famosos (Quem acontece) - pressupde um publico
preferencialmente feminino, mais afeito, portanto, a receitas
de cozinha, o que vem reforcado pelo toque sutil “Tempere

?  Charaudeau coloca as receitas de cozinha entre os textos fortemente marcados
que, dessa forma, constroem um léxico especializado. No caso desse simulacro
de receita - a propaganda do cartio VISA - os verbos, como dissemos, séo
efetivamente os do campo lexical da culindria (fritar, juntar, misturar, temperar
etc), mas ndo os “ingredientes” e é exatamente af que reside a criatividade do
texto (CHARAUDEAU, 2004: 36). :
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com uma roupa apimentada” (grifo nosso), elemento mais 11gado
ao universo de seducido da mulher.

Tanto o texto 1 quanto o texto 2 séo »exemplos de
transgressdo de géneros - oudeintertextualidade inter-géneros
- visto que temos um género funcional (antincio publicitério,
em ambos o0s casos) com o formato de outros (um verbete de
dicionario e uma receita de cozinha, respectivamente). Trata-
se, como ja observamos, de desenquadrar produtos (uma
cachaca, um cartdo de crédito) do seu enquadre normal, para,
sob um novo enfoque, levar o leitor a distingui-los, de forma
mais nitida, no mar de oferta de produtos que nos cercam no
dia-a-dia.

Vejamos agora um outro caso, também no dominio da
midia impressa, mas de um outro género: tira humoristica,
publicada no jornal Folha de Sio Paulo (Texto 3 - Anexo).
Aqui ocorre, como nos textos 1 e 2, um desvio, uma quebra
de expectativa (j4 que os géneros, como dlssemos, funcionam
como um “contrato de comunicagdo” entre os parceiros da
troca linguageira, a partir da observancia de um conjunto de
principios socialmente pré-estabelecidos). Essa transgresséo &,
no entanto, de uma outra ordem: ela ocorre ndo entre géneros
(um assumindo a forma ou a fungéo de outro), mas no interior
de um mesmo género (maior), que ndo chega a ser afetado.

5. A transgressdo na tira humoristica: uma intertextualidade
intragenérica?

Antes de mais nada, cabe lembrar que o humor vive,
em grande parte, da sua capacidade de transgredir, com uma
finalidade basica: o “fazer rir”. Além disso (ou por causa disso),
abre um espago maior para o exercicio da subjetividade, ou
seja, favorece a emergéncia de estratégias discursivas tipicas
de uma intervengdo intencional mais efetiva do sujeito. O
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humor deve, pois, ser pensado como “um certo tipo de efeito
de sentido baseado na ‘incongruéncia’ de certos elementos,
produzido a partir de um trabalho especifico do sujeito
sobre as determinactes formais e histéricas constitutiva da
materialidade dos diferentes sistemas semiéticos” (MENDES,
2004: 131).

Na tira apresentada, é a “incongruéncia” ou a
transgressdona fala do médico (prenunciada, nos quadrinhos 1
e2comoseinscrevendono géneroconsultamédicae, passando,
no quadrinho 3, para o género receita de cozinha) que suscita
o humor. Temos, assim, uma mixagem de géneros interna ao
texto, a partir da mudanga de papéis desempenhados pelas
personagens que dialogam: da relagao profissional meédico/
paciente eles passam para uma relagdo quase de cumplicidade
entre amigos, que falam de assuntos triviais, como culinéria.

H4, pois, uma quebra de expectativa quanto a
manutencio do género consultamédica, motivada pelaruptura
do contrato conversacional entre médico e paciente™. Assim, o
“dever” proibitivo das duas falas iniciais do médico (Vocé vai
ter que cortar a carne... cortar o bacon, a pimenta, a lingiiica), que
poderiam ser parafraseadas por “Vocé estd proibido de comer
carne, de comer bacon, pimenta, lingiiica” (prescrigdo médica),
é re-significado, no dltimo quadrinho, como uma instrugdo
necessaria para a correta confecgdo de um prato (receita de
cozinha). Passa-se, dessa forma, de uma visada de prescrigéo
(mandar fazer), de alguém que tem autoridade para isso (o
médico) para uma visada de instrugdo, que pretende levar o
outro a um dever saber-fazer, ja que o “eu” (agora despido do

O humor fregiientemente se vale da passagem de uma isotopia (entendida
como “a recorréncia de tracos semanticos ao longo do discurso”) a outra
(FIORIN, 1989: 83). No caso da tira analisada, a isotopia médica inicial da lugar
a uma isotopia culindria, o que permite uma dupla leitura, criando o efeito de
humor.
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seu papel profissional/social) estd legiﬁmadb para transmitir
um saber fazer ao “tu”: é ele que detém a receita do prato. |

Essa transgressdo (consulta médica — receita de
cozinha), no entanto, ndo afeta o género tira humoristica, nem
na fungdo (divertir o leitor), nem na forma (uma seqiiéncia
de quadrinhos que narram uma histéria). Pelo contrario,
é ela que cria o efeito de sentido necessério ao “fazer rir”,
reforgando, portanto, o género em questdo. Em outras
palavras: se o contrato de comunicagdo entre o0s parceiros
da histéria narrada é rompido, 0 mesmo néo se pode dizer
do contrato entre produtor da tira e leitor, que é mantido e
reforgado pela prépria ruptura da histéria. A transgressdo néo
é, pois, “externa” ao texto (um género assume a forma ou a
fun¢do de outro: um antincio publicitdrio “transforma-se” em
verbete de diciondrio ou em receita de cozinha), mas “interna”
a ele: ocorre a co-existéncia ou a sobreposigio de diferentes
géneros em um mesmo texto, preservando-se, no entanto, o
género major (tira humoristica). Se, no primeiro caso, temos
uma intertextualidade inter-géneros ou intergenérica, parece-
nos possivel propor, no segundo, uma intertextualidade
intragenérica.

6. Consideracoes finais

Os géneros do discurso, ndo sendo fruto de invencdes
individuais, mas formas socialmente construidas em préticas
comunicativas, funcionam como geradores de expectativas
de compreensdo mutua (MARCUSCHI, 2002: 35). Nao
sdo, no entanto, algo pronto e acabado, mas conjuntos de
regularidades discursivas que, como tais, se prestam a
deslocamentos, desvios e rupturas. Essas possibilidades de
transgresséo foram, como dissemos, previstas pelo préprio
Bakhtin, que, ao propor os géneros como tipos relativamente
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estaveis de enunciados, elaborados pelas diferentes esferas de
utilizacdo da lingua, previa uma margem possivel de manobra
na construgio desses “artefatos”.

E claro que o nivel de coergéio varia de género para
género, indo desde os mais normatizados (géneros instituidos
de modo I, como a correspondéncia comercial e oficial, o
catdlogo telefénico ou os registros de cartorio) até os que
oferecem mais liberdade para a emergéncia da criatividade
(géneros instituidos de modo IV, como os textos literarios, em
geral).

Os trés textos que analisamos, em principio, se
inscreveriam no modo IIT - géneros que incitam & inovacdo,
ndo apresentando uma cenografia preferencial - , porém,
na medida em implicam um sujeito-autor, que trabalha
estrategicamente com e sobre as regularidades convencionais,
subvertendo-as (externa ou internamente), em funcdo da
produgdo de efeitos de sentido intencionais, caminhariam ja
para o modo IV (géneros propriamente autorais). Afinal de
contas, os textos sdao dindmicos, e os limites entre os géneros
podem ser mais ténues e complexos do que supomos.

A questdo fundamental que se coloca €, pois, encontrar o
ponto de equilibrio entre as coer¢des (mais ou menos) impostas
pelos géneros e a liberdade de que o sujeito falante dispOe para
operar com elas. Como diz Charaudeau, “aceitar que existem
géneros é reconhecer que a produgdo linguageira é submetida
a restricdes. Mas em que nivel estas restri¢bes intervém?”
(CHARAUDEAU, 2004: 19). O presente artigo tentou ser uma
resposta (pelo menos, parcial) para essa questao.

Résumé: A la lumisre dela conception des genres du discours
chez Mikhail Bakhtin, d laquelle s'ajoutent les contributions
de nombre de chercheurs dans le domaine de I'analyse du
discours, nous nous proposons d'analyser, dans cet article,
Frois textes issus des médias nppartenant a différents genres,
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dont deux publicités et une bande dessinée humoristique, sous
Voptique de la transgression, prise comme une rupture de
Uattente (déplacement) ou d'un élément dans Uensemble des
restrictions — ou régularités ~ inhérentes d-un genre donné,
Notre analyse indique deux types distincts de transgression:
Vintertextualitéinter-générique, lorsqu'ily aune hybridation
ou un mélange de genres ot un genre assume la fonction
ou la forme d'un autre, et l'intertextualité intra-générique,
on ce mélange de genres se donne 4 l'intérieur d'un genre
prédominant, qui, i son tour, n'est pas déstabilisé.
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ANEXO
Texte 1

Aperetivo*

*Do latim aperctivu. Que abre ou estimula o
apetite, Bebida espirituosa ingerida antes das
refei¢es e que se faz, em geral, acompanhar de
tira-gosto
www.espiritodeminas.com.br
A VENDA NAS MELHORES CASAS DO RAMO,

Aprecie com moderagio.’
(Fonte: Almanague Brasil de Cultura Popular, ago. 2003, com adaptagSes)

Texto 3

ALINE - Adag iturrusgarai
0 PM DA PUINE MO MEDICD. - |

wwiw.adagonline.com.br

SR "

(Folha de S. Paulo, 27/10/04)
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Texto 2

Corte a preguiga em fatias bem finas,

Frite o pijama em fogo alto por 5 minutos.
Numa panela a parte, junte 3 colheres de disposigio,
uma xicara de vontade de passear,

e uma boa dose de apetite. Misture bem.

{Quem neontece SP - 26/11/04)

Tempere com uma roupa apimentada.
Escolha o restaurante a gosto. Reserve,
Adicione uma companhia agradavel,
Bom apetite.

Porque a vida é agora,





