Michaux, Le Jardin exalté*

Vera Casa Nova**

RESUMO: Esse ensaio resulta de uma leitura do texto de H. Michaux,
focalizando a refacdo entre as artes na escritura desse autor.

Lire est accéder a Vintelligibilité du texte
Derrida

Entro no texto de Michaux como quem inicia uma viagem. Poeta
viajante, explorador, que percorre caminhos imaginarios, a procura
do primordial, nesse deslocamento infinito do pronome “eu”, Michaux
mostra como o processo escritural ¢ movimento intenso que move
seu corpo como uma maquina magica produtora de sentidos.

Estranho ndmade, lirico dionisiaco, solitdrio desconcertante, essc
poeta traga em seu texto uma sucessdo de imagens que constréi uma
ecografia de percepgOes e impressdes de seu corpo € seus eventos.

E o que lhe aparece, o que experimenta, 0 que 0 diferencia. A
experiéncia, o efeito, as transformagdes do tempo, do espago, do corpo.
Em todos os lugares, a possibilidade de uma viagem imaginaria, como
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a do “eu”, sua ficgdo maior, seu pronome viajante, & procura da
incompletude, do movimento, sua tinica liberdade.

Le Jardin exalté (1983)' se inscreve entre o empirismo e a sub-
jetividade. Um corpo que experimenta o éxtase e coloca o leitor di-
ante do inusitado, do estranho.

Que jardim ¢€ esse exaltado, louvado, celebrado?

Um narrador explorador que tem percep¢des oculares de um rosto
que se desdobra e experimenta apertos no coragdo. Angustia. “Pour
ma part, je commence mal: des serrements de coeur. Décidément
devenu impropre a ces expériences.” (p.8)

A viagem do corpo ¢ o inicio do movimento nessa experiéncia
alucinante/alucinatéria. A dispersdo do eu que se desloca e experi-
menta rostos através de olhares da maquina humana, produtora de
fantasmas interiores. Michaux, o ocidental, descreve; Michaux, o ori-
ental, d4 a ver as impressdes da experiéncia do éxtase.

* Uma pessoa:

— “la personne avait préparé quelques disques au dernier
moment elle montra de ’appréhension”(p.8)

— “sur elle, ’effet est bon”... (p.8)

— “intéressée, elle prend part”... (p.8)

— “lit-elle dans ma pensée”... (p.9)

¢ Um rosto:

—“cependant, [’ébranlement de son visage continue,
progressivement” (p.11)

° As dobras:

— “plis dans un tableau ou au mur” (p.8)

'MICHAUX, Henri. Le Jardin exalté. Montpellier: Fata Morgana, 1983.
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_“lit-elle dans ma pensée, comme elle dira bientdt, ou moi sans
rien dire dans la sienne?” (p.9) ‘

__“4tonnante famille de visages, qu’elle portait sans le savoir”...
(p.17) o

As imagens se sucedem em intervalos, que a pagina entre os
pardgrafos vai deixando marcada. A escritura vive sem limite. A nar-
rativa ou o poema em prosa (?) ¢ uma imagerie, uma sucessfo de
imagens em réverie, como fotogramas de um curta-metragem ou qua-
dros de um pintor surrealista, onde as disjuncdes se multiplicam, sob
formas que envolvem pontos, linhas, tragos. Pintura e Musica.

Pour des physionomies différentes, elle dispose, je vois, d’une bonne
douzaine, sinon d’une vingtaine de figures incidentes, ou dois-je dire de
coeurs, ou d’humeurs (p.13) '

As impressdes mostram ao narrador a relagdos entre ele e seu
corpo. O fora e o dentro nessa atmos{era onirica sdo projetados pelos
movimentos do ser e seus desdobramentos. “Btrange révélation, dont
je ne ferai sans doute jamais rien, dont elle non plus ne cherche arien
tirer”... (p.13)

O corpo sofre. Tensdo. Néo ha paz, ndo ha calma. S6 a procura.
Misica do corpo: cravo mal temperado (#“cravo bem temperado™).
O movimento dos sentidos: da visdo das coisas & audigéio da musica.

A musica Forca interior e exterior. Pulsag8o.

comme Peau avance dans le lit d’un fleuve, pareillement la musique
avancait dans le lit de mon étre, entretenant, entrainant ampleur, et
aspiration a "ampleur (p.17) ‘

O imaginario da musica “cuja fungfio € acalmar, ¢ constituir o
sujeito que o escuta” (BARTHES, 1984: 217) constitui-se em uma
forca que o introduz em outro estado, que o leva a outra dimens#o.

O desejo da plenitude em verdadeira convulsio lirica torna-se
delirio. A musica:“force intérieure de I’Inde” (p.16) € a mediadora
entre 0 poeta € o jardim. E ela que tem a capacidade de retirar do
poeta seu mal, ou seja, fazé-lo comegar do zero.
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Musica karndtica?, musica cléssica da India do Sul cuja comple-
xa multiplicidade escalar ¢ baseada na riqueza de nuances.

Un autre disque, de musique karnatique lui succéda... musique telle qu’on
n’en avait jamais de la vie entendu d’aussi prés. (p.16)

(-..) mon mal avait disparu et I"appréhension ¢’était oublié {p.17)

F o éxtase “une mer plus vaste”, o movimento maior. Seu corpo
se une a esse movimento trazido pela musica. O corpo e a musica,
nessa mistura de ondas e vibragdes em propagagio ondulatéria para
0 cosmos. O ouvido, a escuta para a captagfio, para os sentidos.

Somente impulsos e logo ap6s repouso; fluxo e refluxo das on-
das sonoras. A miusica é a pulsaciio ouvida e semiotizada segundo os
pulsos corporais, somaticos, psiquicos. Tal qual um indiano que usa
o batimento do coragio ou o piscar do olho como referéncia, como
“durag#o” de presenga, o narrador “viaja” nessa relagfo cosmica.

J. M. Wisnik® chama a atengfo sobre os sistemas musicais que
viajaram fundo no paisagismo, na multiplicagfo de territorios. A re-
lagdo delirante construida nesse texto de Michaux trata dessa multi-
plicag&o de territérios. A recorréncia césmica que a musica karnatica
procura captar ¢ a mesma do desejo do corpo. Com a afinagfo corpo-
ral e espiritual micro e macrocosmo interagem. Na india, a realidade
do universo é a musica. E ¢ através desse poder radical que outras
dimensdes se estabelecem.

Et le jardin fut présent, tout autrement présent. Depuis le début une profondeur
subtile avait gagné son extrémité. 1l s”agissait a présent d’une tout autre chose,
et méme d’un tout autre jardin. (p.18)

Corpo e musica se unemn, interagindo. Na paisagem desse jar-
dim a natureza torna-se extética. Verdadeira mandala temporal, ritu-

*Género de misica indiana,
TWISNIK, ). M. O som e o sentido, p.i7.



CASA NOVA, Vera. Michaux, Le Jardin exalté ‘ 193

al dos fluxos, a mtsica (modal) faz o narrador exaltar a natureza, seu
transe, seu éxtase.

O jardim...

Simbolo do Paraiso Terrestre, do Cosmos, “...le jardin quelconque
se trouva alors d’emblée mué, devenu jardin paradisiaque...” (p.20).
E o espago alucinatério, a descoberta do despojamento pelo espago e
do proprio espago. Deslocamento de territorios. Representagfo dos
estados espirituais que correspondem as vivéncias paradisiacas.

Jardim dos jardins, “un vrai jardin de paradis” (p.20), mas
“I’inésperé paradis” sem nenhum sentido biblico, com suas serpen-
tes ou magds, ou um deus punidor.

No texto L’Infini turbulenr*, Michaux define o transe extatico
provocado pelo peiote € a mescalina:

Qu’est-ce que I’extase? C’est dans I"dme une unité exceptionnelle au point
de paraitre miraculeuse, o, sans la plus petite, la pIus m{'me exception,
tout va dans le méme sens. (p.92)

Estado semelhante ao que descreve a partir da musica e do jar-
dim. O éxtase néio é para o repouso, mas para a observagio; € a expe-
rimentacio que leva ao conhecimento, através do transporte. A per-
plexidade daquele momento doloroso € fonte de lig6es que toda sua
obra apresenta. A experimentagéo dos sentidos do vazio, da ausén-
cia, onde, afinal, tudo existe ¢ a grande fonte, produtora de sentidos
no texto de Michaux.

Experimentagdo das linguagens; desafinagéo da palavra, do sig-
no. Outra afinacfo em nuances microtonais como na musica modal.
Musica indiana/escritura de Michaux.

A escritura de Michaux segue os modos, a utopia de um
descentramento metaforico. O jardim, centro do Paraiso do qual é a

IMICHAUX, H. L Infini tnrbulend. Paris: Gallimard, 1997,
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figura dos estados paradisiacos, é construido a partir de uma outra
génese. Jardim — mundo em miniatura. Como um oriental, Michaux
caminha nesse jardim em busca da felicidade, que também néo tem
ai um conceito ocidental:

une brise s’était élevée, réveillant les rameaux endormis et les feuilles
languissantes a I’'ampleur souveraine, exprimant félicité, félicité au plus
haut degré, et désir, désir de plus de félicité, félicités de toutes sortes
offertes... (p.22)

Esse mundo imagindrio ndo é facilmente identificavel. A natu-
reza se erotiza, a felicidade é um gozo infinito. Tudo isso decorre da
miusica e desse jardim, verdadeira tela em que Michaux mistura os
tons e os sons de sua prépria linguagem. “Le monde exalté de I’ Orient
était [a un et total, exprimant le summum d’extase au nom de tous,
de tous sur terre” (p.22)

O um, 0 uno, o todo extatico. Se a musica, como afirma R. Barthes
€ um “campo de significdncia”, no texto de Michaux, a mrsica do
texto (e ndo a musicalidade) tem como referente o corpo, no primei-
ro momento, e depois o jardim.

Corpo (fora e dentro) e musica (fora e dentro) num mesmo siste-
ma — o modal. O aparelho modal como tela, como lingua, destinada
a articular o corpo, fazendo com que o sujeito delire e/ou se extasie.

Se o corpo se liga a escritura pelo olho, ¢ pela escuta, pelo ouvi-
do que a escritura ¢ deslocada. No deslocamento dos pronomes que
realiza do “eu” para o “ele” (lui) e vice-versa, Michaux processa uma
série de disjun¢des. Mostra os objetos visiveis, diziveis numa rede
magica, em que a natureza € ativada em sua apreensfo intuitiva.

Topologicamente o fora envolve o dentro, e em duplo movimen-
to, o dentro envolve o fora. Michaux parece realizar aquilo que
Deleuze chamou de “a dobra do Ser”, a inflexdio. H4 um operador
topoldgico que serve de ligagdo entre as linguagens: o limite.

O fora seria o espaco das forgas que envolve um dentro. Dentro
e fora sdo constru{dos a partir do narrador.
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Agenouillements, supplications, enlacements, désenlacements, arrachages,
plangées en avant, retraits, reculs... en chaque rameau [...] on efit dit que
chaque fragment, devenu un tout, voulait rendre enfin sans letenue comme
sans épuisement... et en hauteur. {p.24)

QOu ainda:

exaspération sans personne, ol toutes les parties, branches, feuilles et
rameaux étaient des personnes et plus que des personnes, plus profondément
remuées, plus bouleversées, bouleversantes. (p.25)

Todo e parte(s) em ramificagdes que se estendem através de sua
multiplicidade fazem parte desse universo — a natureza, com sua
danga, verdadeiro balé que participa da “beauté des palpitations au
jardin des transformations” (p.26). ' |

Nessa fractalidade que a natureza mostra— “I’infini chiffonnage
-déchiffonnage trouvait sa rencontre” (p.27), o corpo’do narrador tam-
bém amarrotado pelo sofrimento dessa “viagem” se une, se encontra
com a natureza,

Pulsagdo, desejo infinito, exasperagéo, transgressdo — o jardim
do deleite.

Entre Terre et Cicux — félicité dépassée — une sauvageric inconnue
renvoyait 4 une délectation par-dessus toute délectation, 4 la transgression
au plus haut comme au plus mteueur, 1a, ol {"indicible reste secret, sacré.

(p.27)
O ritmo do corpo, do coragdo

tel le martélement d’un coeur (...} un coeur végétal (on elit dit planétaire),
coeur participant a tout, retrouveé, enfin, pergu, audible aux possédés de
I’émotion souveraine, celle qui tout accompagne, qui emporte I’Univers.

(p-28)

Experiéncia limite em que a escritura ¢ mais do que nunca uma
aventura semiologica, esse texto de H. Michaux mostra, entre ou-
tros, o processo de criagéio desse autor. Processo que assume 0 jogo
do concreto e do abstrato dos signos. Pictural e musical, a escritura
enigmdtica de Michaux conjuga o visivel e o legivel, fazendo do seu
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texto também um texto-limite, onde as fronteiras se dissipam ¢ as
artes se rogam, na procura de uma outra linguagem, desejante de flui-
dez e movimento.

RESUME: Cet essai est le résultat d’une lecture qui montre les
relations entre les arts dans 1’écriture d’Henri Michaux.
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