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Resumo: Neste trabalbo, analisamos uma obra
literdria portuguesa (O Marinheiro, de Fernando
Pessoa) e uma outra, brasileira (‘O Marinheiro”,
conto escrito por Caio Fernando Abreu). Para esiabe-
lecer relacées inter-literdrias entre estes dois textos,
utilisamos o conceito de intertextualidade, desenvol-
vido por Julia Kristeva (1969). No final deste artigo,
mostramos que, nos dois textos, bd a proposta de um
projeto ético e, ao mesmo tempo, estélico, presente na
producdo artistica destes dois escritores.

“Tudo na vida é inacreditduvel, tanto na ilha
do marinbeiro como neste mundo.” (PESSOA, 1966: 506)
“Isso € tdo estrdanbo que deve ser verdade.” (PESSOA, 1966: 57)

“Ndo nos devieis ter contado essa historia.
Agora estranho-me viva com mais borror.” (PESSOA, 1966: 59)

‘Abraca tua loucura antes que seja tarde demais.” (ABREU, 1991:83)

* Recebido para publicacic em marco de 2002.
* Professor do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Introducao

O objetivo deste ensaio é uma andlise de cunho compa-
ratista entre o drama estdtico do poeta portugués Fernando
Pessoa intitulado O Marinbeiro' (1913) e a narrativa homonima
do contista brasileiro Caio Fernando Abreu, incluida no volume
Tridingdlo das Aguas® (1983). Os trés subtitulos que dividem o
trabalho ilustram o percurso que irei tracar em minha anilise.

Cais € o lugar do qual o navio parte, rumo a novas terras.
Ponto de partida por exceléncia, tal titulo redine 0s pressupostos
tedricos que funcionam como o cais dessa viagem intertextual
que cruza o Atlintico e pretende mostrar de que forma o texto
pessoano emerge na superficie textual da prosa de Caio
Fernando Abreu. Entretanto, para rastrear o texto de Pessoa, faz-
se necessdrio “mergulhar” no texto de Abreu.

Naufrdgio, destarte, é o segundo segmento deste escrito,
que esquece a superficie textual de Abreu para mergulhar nos
elementos criptografados “naufragados” sob esse mesmo texto:
o poema dramadtico de Fernando Pessoa. Naufragando em Abreu,
dele nos esquecemos por alguns momentos para averiguar o
funcionamento do drama estitico de Pessoa (vale ressaltar,
estitico como um navio encalhado no fundo do mar) para, em
seguida, novamente emergir e avaliar de que forma o intertexto
pessoano se faz presente na narrativa de Caio Fernando Abreu.

Resgate, por fim, € o titulo sob o qual se pretende trazer
novamente 4 tona os elementos do intertexto pessoano dentro
da narrativa de Abreu, estabelecendo algumas relacdes de
ordem intertextual, atentando para o funcionamento dos elemen-

'PESSOA, Fernando. Poemas Dramdticos. Lisboa: Atica, 1966. v.1.
*ABREU, Caio Fernando. Tridngulo das Aguas. 2. ed. $Sio Paulo: Siciliano, 1991,
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tos pessoanos dentro do novo texto, elaborado pelo escritor
brasileiro. E a partir do intertexto pessoano que Abreu, lancan-
do mio de técnicas como a citacio e a alusio, elabora sua es-
crita, dando corpo ao marinheiro pessoano e avancando nas
reflexbes iniciadas pelo poeta portugués.

CAIS
Pressupostos para uma leitura trans-atlantica

Todo o texto, como ji sublinhou Bakhtin, constitui-se
através de multiplas relagcdes — relagdes dialdgicas — com outros
textos. Todo texto é, na verdade, um intercAmbio discursivo e,
sob sua superficie, entrecruza-se um emaranhado polifonico de
vozes e consciéncias (SILVA, 1993: 624). Assim, lendo esta
afirmacio sob uma &tica marinha, poder—se—ia afirmar que todo
o texto (mar) guarda em suas profundezas inimeros intertextos
que pesam em sua configuracio final (navios naufragados).

Julia Kristeva, em seu Séméiotike: recherches pour une
sémanalyse (1969), retoma a nog¢io bakhtiniana de dialogismo
textual e desenvolve-a, forjando a nocio de intertextualidade.
Tornou-se cldssico o fragmento da obra de Kristeva que define
todo o texto como intertexto:

(...) tout texte se construit comme mosaique de

citations, tout texte est absortion et transformation d'un
autre texte. A la place de la notion d’intersubjectivité
s'installe celle de intertextualité, et le langage poétique
se lit, au moins, comme double. (KRISTEVA, 1969: 146) ?

* "Todo o texto se constroi como um mosaico de citacdes, todo o texto € absorgio
e transformagio de um outro texto. No lugar da nogao de intersubjetividade,
instala-se a de intertextualidade, e a linguagem poética € lida, a0 menos, como
dupla”.
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Logo, a intertextualidade fica sendo definida como “a
interacio semiodtica de um texto com outro(s) texto(s) (SILVA,
1993: 625)". Intertexto, por sua vez, é “o texto ou o corpus de
textos com 0s quais um determinado texto mantém aquele tipo
de interaccio” (idem). Michael Riffaterre (1978) propde que seja
estabelecido, para definir a intertextualidade, que se leve em
considéracio uma relacio estabelecida através de qualquer tipo
de identidade estrutural (como se texto e intertexto Sse
configurassem como variantes de uma mesma estrutura). Vitor
Manuel de Aguiar e Silva discorda dessa postura de Riffaterre,
lembrando que tal afirmacio estd ligada a uma “metafisica
estruturalista” (SILVA, 1993: 626) que falseia — a0 mesmo tempo
em que ndo compreende — a dinimica semidtica em toda a sua

abrangéncia. Diz ele:

Ocorrem fendmenos de intertextualidade caracterizaveis
em termos de identidade estrutural, mas ocorrem
também multiplos fendémenos de interacgio textual que
sio refratirios a tal caracterizacdo. (...) a intertextualida-
de constitui um fendmeno da semiose cultural, actuante
na histéria e no confronto das forgas ideoldgicas e so-
ciais, carecendo de convalidagio cientifica a idéia de que
os textos da cultura representam tio-sé a modulacio
metamorfica de matrizes atemporais. (SILVA, 1993: 626).

O intertexto, por sua existéncia anterior e subterrinea ao
texto, pode ser lido “debaixo”, por assim dizer, da superficie do
texto, Assim, ha um texto outro, palimpséstico, oculto sob o
texto, o que justifica a utilizagdo de termos como subtexto e
hipotexto no lugar da consagrada categoria intertextualidade
(1978 e 1979). Antes, porém, de operacionalizar tais categorias,
faz-se necessdrio um breve passeio pela intertexto pessoano,
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para que depois se possa retomd-lo no cortejo das duas obras.

NAUFRAGIO
O intertexto estatico em um quadro

O Marinbeiro: drama estdtico em wm quadro foi publi-
cado pela primeira vez em 1913, na revista Orpbeu I. E o tinico
dos poemas dramaiticos de Pessoa publicado em vida. Alguns
apontamentos de Fernando Pessoa, incluidos na edicio
pdstuma do primeiro volume de seus poemas dramadticos, dao-
nos uma dimensiao do que venha a ser O Marinbeiro. Antes de
contemplarmos tais apontamentos, entretanto, cabem algumas
consideracoes referentes a4 construcio formal desta singular
obra de Pessoa.

Este poema, ainda que assuma, por ocasiio de sua
construcdo formal, aspectos tipicos do género dramdtico,
continua sendo poesia antes de mais nada. As falas desta suposta
“peca teatral” mantém um ritmo cadenciado, poético por
exceléncia. Além do mais, é notdvel a presenca de metiforas
como recurso de construgio do drama. A respeito do cariter
lirico da peca, o proprio Pessoa pronunciou-se, definindo-se a si
préprio como um “poeta dramitico”:

O ponto central da minha personalidade como artista é
gue sou um poeta dramitico, tenho continuamente, em
tudo quanto escrevo, a exaltagio intima do poeta e a
despersonalizacio do dramaturgo. (PESSOA, 1966: 25).

Ora, desde o trabalho dos formalistas russos que se sabe
ser a poesia predominantemente metaforica, em oposi¢io ao
cardter metonimico (derivado da seqiiencialidade e contigii-
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dade) do texto prosaico. Assim, O Marinbeiro de Fernando
Pessoa configura-se enquanto uma forma lirica hibrida, que
lanca méo de recursos dramdticos (em especial o de marcacio
de didlogos), mas nem por isso perde sua caracteristica acen-
tuadamente lirica (a presenca da dominante metaférica em
restricdo 4 metonimica, assim como a alternincia ritmica entre
as falas das veladoras, das imagens suscitadas por essas falas e
mesmo pelo aspecto ritmico do texto). Quando falo em ritmo,
tenho em mente o conceito desenvolvido por O. Brik (1971),
participante do Circulo Lingtistico de Moscou e do grupo de
tedricos hoje conhecidos sob o termo formalistas russos:

Geralmente, chama-se ritmo a toda a alternincia regular;
€ Ndo nos interessa a natureza do que o alterna. O ritmo
musical € a alternincia dos sons no tempo. O ritmo poé-
tico € a alternincia das silabas no tempo. O ritmo coreo-
grifico, a alternincia dos movimentos no tempo. (BRIK,
1971: 131).

Em poucas palavras, o texto pessoano d4 conta de um
velorio que se passa em um quarto de um castelo antigo, a noite.
A agao (melhor talvez seria dizer a nio-agio) se passa através de
um didlogo hermético entre as trés veladoras. Duas especula-
¢Oes costumam ser feitas a respeito desse dado. A primeira delas
seria a2 de que cada uma das trés veladoras seria um dos
heterbnimos de Pessoa, enquanto o caddver no quarto seria o
proprio Pessoa, sujeito empirico, que nio estaria morto, mas
dormindo, hipnotizado, possuido ou qualquer coisa que o
valha, enquanto seus heterdnimos produzem o que poderiamos
chamar de a palavra poética. Assim, a dicotomia mundo real/
mundo onirico, tdo presente no poema, daria conta de uma
experi€ncia de cisdo vivenciada pelo préprio Pessoa por ocasido
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da criacio de seus heterdnimos. A figura do marinheiro,
destarte, seria Fernando Pessoa heterénimo (nio o sujeito empi-
rico, mas o heterdnimo que assina o drama estitico em um qua-
dro). Nesta hip6tese, a primeira veladora seria Alberto Caeiro (o
drcade), a segunda seria Ricardo Reis (o homem racional) e a
terceira seria Alvaro de Campos (0 modernista inconformado).
Entretanto, ainda que essa suposicio seja tentadora, nio encon-
tra respaldo textual no poema pessoano, visto que as vozes
dessas trés veladoras sio difusas demais para que se torne possi-
vel uma suposta “apreensdo” de uma esséncia identitdria
individual.

O que mais interessa para a presente aproximacio do
texto de Fernando Pessoa e Caio Fernando Abreu é a figura do
marinheiro. As trés veladoras conversam, mas seu didlogo €
difuso, desencontrado. Um dos temas principais desse didlogo €
a memoéria. E o que nos diz a Primeira Veladora quando diz
“sempre € belo falar do passado” (PESSOA, 1966: 38). Mais do
que o passado ou a memoria, é a necessidade da construgao de
um passado que justifique o presente o leitmotiv desse drama
estdtico.

A Segunda Veladora, entre estas reflexbes sobre a
memdria, lembra-se de um sonho que tivera, e conta-o para suas
companheiras. Neste sonho, ela conta a historia de um mari-
nheiro naufragado, que consegue chegar a uma ilha deserta.
Como esse ndufrago sofria muito todas as vezes em que se
lembrava de sua terra natal, pOs-se a imaginar uma nova pdtria,
“uma outra espécie de pafs com outras espécies de paisagens, ¢
outra gente, e outro feitio de passarem pelas ruas e de se
debrugarem pelas janelas” (PESSQA, 1966: 49). Durante muito
tempo o marinheiro realizou este exercicio para livrar-se da dor
provocada pelas lembrangas de sua pdtria. Até que, depois de
anos, “um dia, que chovera muito, € o horizonte estava mais
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incerto, o marinheiro cansou-se de sonhar... Quis entio
recordar a sua pitria verdadeira...” (PESSOA, 1966: 52). Mas nio
conseguiu. Havia esquecido completamente sua terra, € nio
podia nem ac menos sonhar um outro passado, a nio ser aquele
que, por anos a fio, para livrar-se da melancolia, havia sonhado.

133‘ a partir deste trecho que a alteridade se torna um
conceito-chave para a compreensio do poema-drama. Apods
terminar o relato de seu sonho, a Segunda Veladora afirma:
“Nenhum sonho acaba... Sei eu ao certo se o nio continuo
sonhando, se nfio o sonho sem saber, se o sonhi-lo nio é esta
coisa vaga a que eu chamo vida?...”(PESSOA, 1966: 54). E através
do sonho que a Segunda Veladora busca o contato com o Outro:
o Outro, entretanto, € um Outro sonhado, dado que o onirico é
0 Unico espago onde ndo reduzimos o Outro a uma esséncia
para fins cognitivos. A apreensio do Outro sé € possivel a partir
do reconhecimento da irredutibilidade da diferenca; em suma,
para nio reduzir o Outro, é necessdrio pensar através de uma
légica outra, é preciso assumir o locus de enunciacio do outro.

Através da metdfora onirica é que Pessoa exercita o reco-
nhecimento do Outro sem reduzi-lo. E a ambivaléncia do texto
da qual fala Kristeva (le langage poétique se lit, au moins,
comme double), esti presente no texto pessoano, a partir do
momento que o autor fecha seu drama estitico com uma
marcagao (um tipo de discurso metadiegético, que di informa-
¢Oes para a montagem do espeticulo dramdtico):

Um galo canta. A luz, como que stibitamente, aumenta.
As trés veladoras quedam-se silenciosas e sem olharem
umas para as outras.

Nio muito longe, por uma estrada, um vago carro geme
e chia. (PESSOA, 1966: 62).
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Ao terminar seu drama estitico com essa informacio
(escrita inclusive com recuo de pardgrafo e em corpo menor, o
que caracteriza um outro tipo de discurso, externo a 'd_iﬁgese
textual), Pessoa ndo apenas exerce formalmente essa busca pelo
QOutro (uma Qutra voz suplementar, que realiza o desfecho do
texto sugerindo que as trés veladoras estio também sendo
sonhadas, como o marinheiro que sonharam), mas cristaliza a
ambigliidade ao deixar em suspenso a reagio do leitor, que fica
livre para julgar essa afirmacdo (a de que as veladoras estio
sendo sonhadas) como diegética ou extradiegética. Tal como
afirma a Segunda Veladora em meio a uma discussio sobre a real
existéncia ou nio do sonhado marinheiro: '

..Vede, vede, é dia ji... Vede o dia... Fazei tudo por
reparardes sé no dia, no dia real, ali fora... Vede-o, Vede-
o... Ele consola.... Nio penseis, nio olheis para o que
pensais.., Vedeo-o a vir, o dia... Ele brilha como ouro
numa terra de prata. As leves nuvens arredondam-se 4
medida que se coloram... Se nada existisse, minhas irmis?
Se tudo fosse, de qualquer modo, absolutamente coisa
nenhuma? (PESSOA, 1966: 57).

RESGATE
A interacio do Eu-Abreu com o Outro-Pessoa

E com a citacio anterior que Caio Fernando Abreu abre
seu O Marinheiro. A narrativa desenvolve-se tomando como
cendrio um pequeno sobrado, habitado por um narrador auto-
diegético sem nome que foi, pouco a pouco, perdendo seu
contato com o mundo. Esse personagem vai desenvolvendo
uma série de excéntricos hdbitos, como o de pintar pelo lado de
dentro com tintas coloridas as vidracas do sobrado. E €& justa-
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mente ai que encontramos O primeiro fropo comum entre as
duas obras: o quarto de castelo antigo, com apenas uma janela
quadrada, em torno da qual se juntam as veladoras, é anilogo
ao pequeno sobrado da obra de Abreu.

“Descobri faz algum tempo que as mdos se opbem a
cabega, € quando vocé movimenta aquelas, esta pode parar, (...)
Ocupo-me, desde entio, fazendo coisas que depois disponho
pelos cantos” (ABREU, 1990: 72). A busca frenética desse narra-
dor por fazer “parar a cabeca” — solucionada através de uma com-
pulsdo por atividades artesanais — visa a0 mesmo resultado que
leva a Segunda Veladora a contar o seu sonho com o marinheiro:
esvaziar a mente dos maus pensamentos. Enquanto a veladora
pode “parar o tempo”, por assim dizer, através da narracio do
seu sonho (um dos tragcos que vem a caracterizar a obra de
Pessoa como um drama estdtico em um quadro é a quebra
metadiegética introduzida pela narragio da Segunda Veladora),
a suspensio da passagem do tempo entre um evento e outro (na
obra de Abreu) se di por metonimia, na medida em que este faz
parar o fluxo de seus pensamentos através de atividades manuais.
Por associagio metonimica, onde o fluxo mental estanca, o
tempo estd suspenso.

Entretanto, esse “estancar o passar do tempo” através de
atividades manuais (na obra de Abreu) mostra um resultado
falacioso, pois a passagem do tempo s6 fica suspensa a partir do
momento em que uma das vozes do universo diegético assume
o controle da instdncia narrativa € narra uma outra histéria,
- criando assim uma dimensio metaléptica (mise-en-abime) que,
pelo deslocamento que causa no plano diegético, sugere a pas-
sagem do tempo. E, nos dois textos, ¢ através dessa cisio meta-
leéptica que a figura do marinheiro é incluida. Antes, porém, de
se fazer a investigacdo das significagdes suscitadas pelo mari-
nheiro, € interessante fazer uma investigagio do campo seménti-
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co que envolve essa constelacdo simbolica (nas palavras de
Gilbert Durand [1996]), formada por simbolos como a dgua, a
ilha e o navio. Dado que o marinheiro se configura co"n'_lo’um
simbolo também aquitico, a decifragio desses out:os simbolos
dessa mesma constelacio vdo auxiliar na compreensio de outras
significacdes implicitas que o marinheiro, enquanto simbolo, vai
refratar nos dois textos.

As dguas, segundo Durand, possuem um duplo aspecto.
Nas dguas diurnas, o simbolo aquitico aponta para a emotivida-
de, para a sensibilidade e para a feminilidade, Por outro lado, as
dguas noturnas carregam-sentidos nictomérficos de circularida-
de e repeti¢io (o arquétipo da Roda), assim como um sentido
de perigo obscuro, de adversidade oculta. No tarot, por exem-
plo, ainda segundo Durand, a figura que cristaliza esse aspecto
noturno das dguas é A Lua, uma carta na qual, sob as dguas de
um lago obscurecidas pela nebulosa luminosidade do luar, um
tenebroso escorpiic mostra suas pingas, pronto. para atacar.
Tanto em Abreu quanto em Pessoa, € o aspecto nictomorfico das
dguas — presente tal como se mostra na significacio cristalizada
sobre a carta da Lua — que ird prevalecer.

A ilha, por sua vez, remete a um Jugar paradisiaco, refigio
no qual o passar do tempo deixa de ser uma ameaga. Uma
cristalizacdo tipica do arquétipo da ilha é a Terra do Nunca, da
obra de James Barrie (1972), onde ¢ possivel ser crianca por
toda a eternidade. Por fim, o navio € o veiculo que faz a ligagio
entre dois mundos, por navegar sobre o mar, veiculo
transcendental por exceléncia que liga o mundo terreno a um
outro mundo, espiritual. Logo, se o navio é um veiculo trans-
cendental, também o € aquele que o habita, que o conduz. Se o
navio € um ponto de ligacio entre dois mundos, o marinheiro
faz as vezes de intermedidrio entre o mundano e o espiritual. Tal
cristalizacdo simbdlica estd também presente na lenda de
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Caronte, o barqueiro que levava as almas dos Mortos até o
Tdrtaro, através do rio de dguas fétidas e pestilentas.

Destarte, o marinheiro funciona, tanto na narrativa brasi-
leira como no drama estdtico portugués, como uma espécie de
elo entre dois mundos. Como ja foi visto, na obra pessoana o
marinheiro dd vazdo a uma discussio que tem como tema a
cisdo entre sonho e realidade, sendo que o heteronimo Pessoa
levanta a possibilidade, através de um recurso metaléptico (as
observagoes sobre o cendrio da peca, apresentadas sob a forma
de marcagdesy de estarmos sendo sonhados, em um outro
lugar. Na obra de Caio Fernando Abreu, o marinheiro é o res-
ponsiavel por uma espécie de rito de passagem, no qual o
narrador autodiegético é levado pelo marinheiro de um ponto
de desequilibrio (o isolamento causado pelas perdas do pas-
sado) a um novo estdgio (a redescoberta da existéncia para além
do auto-isolamento), como se pode ver nos trés parigrafos finais

da narrativa:

Daqui a pouco vai amanhecer. HA um vago cheiro de
mar solto nas ruas.

Hesito um pouco na esquina. Antes de me por a
caminho, abro devagar e completamente os bragos para
depois fechd-los arredondados, tocando suavemente as
pontas dos dedos de uma das mios nas pontas dos dedos
da outra. Como se faz para abracar além do ar da manha.
Mas ndo hd nada entre meus bracos além do ar da
manha. Suspiro, sorrio, desfaco o abrago.

° Importante ressaltar que nem sempre as marcagdes figuram Como um recurso

metaléptico nas pegas teatrais. Isso ocorre somente quando hd a transposigio de
um nivel narrativo (diegético) para um outro maior, que © compreende
{metadiegético).
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Entdo, com as maos vazias, finalmente comego a nave-
gar. (ABREU, 1991: 1006)

De qualquer forma, uma mera identificacio do intertexto
pessoano em Caio Fernando Abreu, ou a exegese que vasculha
os sentidos simbdlicos de certos elementos textuais ndo confi-
guram, em si mesmos, a chave para a compreensio da intertex-
tualidade entre Pessoa e Abreu. E necessirio nio apenas investi-
gar a migracido de clementos pessoanos para a obra de Abreu,
mas também analisar como tais elementos sido apropriados, de
que forma interagem com os outros elementos do texto para,
enfim averiguar qual a motivacio ideolégica que estd por trds
dessa apropriacdo textual. Como ji foi observado por Silva:

Por um lado, a intertextualidade representa a forga, a
autoridade e o prestigio da memodria do sistema, da
tradicao literdria: imita-se o texto modelar, cita-se o texto
candnico, reitera-se o permanente, cultiva-se, em suma,
a beleza e a sabedoria sub specie aeternitatis ou, pelo
menos, sub specie continuitatis. Por outro lado, porém,
a intertextualidade pode funcionar como um meio de
desqualificar, de contestar e destruir a tradicfo literdria,
o codigo literdrio vigente (...). (SILVA, 1993: 632).

E obvio que, em nenhum momento, Caio Fernando Abreu
teve a intengio de contestar ou desqualificar o drama estitico de
Pessoa. Muito pelo contririo, a utilfzagio do discurso do outro
por Abreu funciona daquela forma descrita por Bakhtin em
Marxismo e Filosofia da Linguagem (1997), quando o lingtiista
russo diz que:

(...) o discurso de outrem constitui mais do que o tema
do discurso; ele pode entrar no discurso e na sua cons-
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trugao sintdtica, por assim dizer, ‘em pessca’, como uma
unidade integral de construcio. Assim, o discurso citado
conserva sua autonomia estrutural e semintica sem nem
por isso alterar a trama lingliistica do contexto que o
integrou.(...) :

O discurso citado € visto pelo falante como a enunciacio

i de uma outra pessoa, completamente independente na
origem, dotada de uma construgio completa, e situada
fora do contexto narrativo (BAKHTIN, 1997: 144).

Desta forma, a utilizacio do discurso citado por Abreu, ao
contririo de reduzir o texto pessoano i condicio de “tema” de
sua narrativa, faz justamente o inverso: 40 mesmo tempo em
que mantém a autonomia do texto pessoano (pois, no momento
em que cita, preserva a integridade e a irredutibilidade do outro
intertextual), encaixa a voz do outro em seu proprio texto.
Assim, 0 encontro com o outro, que, via de regra, estd condicio-
nado pela episteme que reduz o outro a condicio de objeto
enquanto privilegia o0 mesmo como sujeito cognoscente, €
subvertido. A narrativa de Abreu retoma a alegoria pessoana do
marinheiro para desenvolver todo um projeto ético, onde a rela-
¢ido com o outro nio estd sujeitada a nenhum esquema hierdr-
quico. Tanto Abreu quanto Pessoa colocam-se, em relacio ao
outro, ao lado de, € nio em uma posicio superior e privilegiada.
E a partir do encontro com o outro que o mesmo se reconhece,
sem, entretanto, reduzir o outro A condicio de objeto cognoscivel.

Para finalizar, retomo um fragmento de Silva:

Semintica e pragmaticamente, alids, toda a intertextua-
lidade, mesmo quando aparenta circunscrever-se a uma
simples actividade lddica, nunca é ideologicamente
inocente ou asséptica, reenviando sempre, embora de




ALGS, Anselmo Peres. O ey, 0 outro e g ética... - 37

um modo dissimulado, obliquo e até oculto, a uma
cosmovisio, a um universo simbolico em que se acredita
ou que se denega. (SILVA, 1997: 633). '

Assim, torna-se clara a filiacio ideoldgica de Abreu em seu
jogo intertextual com o drama pessoano: a proposta de uma
nova €tica no que diz respeito a alteridade, na qual o sujeito
coloca-se lado a lado com o outro, sem reducionismos, sem
essencialismos. No lugar da relacio sujeito-objeto, uma relagio
sujeito-sujeito, subordinada pela égide da alteridade e da
diferenga. Dada a fusio do horizonte do eu com o horizonte do
outro, justifica-se, pois, os tons oniricos de ambos 0s textos,
pois ao pensar por uma légica outra, a prépria construgio
formal do texto nido pode mais estar presa a linearidade do
pensamento do Mesmo. E necessiria uma escrita fractal,
nebulosa, que refrate o outro enquanto Outro, tornando
possivel o encontro, mas de uma forma ética que o respeite
enquanto um Outro sujeito e ndo o reduza aos esquemas 16gico-
formais do Mesmo.

Résumé: Dans ce travail, nous analysons un ouvrage
littéraire portugais (O Marinheiro, de Fernando Pessoa) et un -
conte brésilien (“O Marinbeiro”, de Caio Fernando Abreu).
Pour étudier les relations inter-litiéraires entre ces deux
textes, nous wutilisons le concept d’intertextualité, developpé
par Julia Kristeva (1969). A la fin de cet article, nous
monirons que, dans les deux textes, il y a la proposition d’un
projet éthique et esthétique, présent dans la production
artistique des deux écrivains.
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