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Resumo: Andlise de textos interpretativos do
imagindrio cultural latino-americano, do ensaio dao
reatro, avaliando seus borizontes de abordagem, como
Jorma de ponderar a capacidade de o processo criativo
da escritura dramattirgica estabelecer uma intersegdo
com a perspectiva de estudos culturais que os ensaios
podem representar. Leitura comparativa da coloniza-
¢do mexicana (e, mais amplamente falando, latino-
americana), através dos textos de Octavio Paz (O
labirinto da solidao), de Eduardo Subirats (A pentltima
visio do paraiso) e do dramaturgo francés Michel Azama
(Aztéques).

Apesar do boom das poéticas cénicas dos anos 90, como
fator de desconstrugio do valor central da modernidade do tex-
to teatral, a atualidade de discussio de idéias novas, que alguns
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exemplos de dramaturgia sio capazes de impor, parece fazer
com que essa sobreviva enquanto arte a tudo o que depde
contra o texto na era da imagem cénica. Ao se compor um quadro
historico que possa dar ao espectador amplas reflexdes sobre
uma cultura, a gama de relagdes que se engendram no teatro,
tributdrias da epicizagio (SZONDI, 1983) da acdo dramidtica, se
recrié, via de regra, na significagio do plano discursivo, para dar
conta dos diferentes sentidos dos fatos. Uma vez emblemadtico
daquilo que, aos olhos do mundo, remete de maneira
poliss€mica para aspectos de uma ou virias culturas ou povos,
esse quadro histérico, leitura do mundo, funciona tanto melhor
quanto mais se potencializa como mediacio, para o espectador,
de conhecimentos muitas vezes gerais (inconscientes ?) sobre a
identidade, porque escondidos no limbo do pragmatismo
cotidiano. O distanciamento da arte teatral em relacio a esse
pragmatismo, seja pelo seu viés literdrio, seja pelas estratégias
da dindmica do palco, é hoje em dia indissocidvel da tradicio
brechtiana, segundo a qual “distanciar é ver em termos histé-
ricos”(BRECHT, 1978:37). Atualmente, ndo mais se lanca mio da
estética de distanciamento, entretanto, para repetir, pela técnica
brechtiana, leituras marxistas, e sim para marcar esse distancia-
mento, entre outras possibilidades, de um conceito prévio
através do qual, por exemplo, o olhar de uma cultura para as
outras propoe leituras, inclusive marxistas, dos fatos,

A peca Aztéques, do dramaturgo francés Michel Azama, faz
incursées na conquista do México pelos espanhéis, analisando
os papéis e as contradi¢cdes assumidos pelos colonizadores e
pelos mirtires do episddio. As rubricas que precedem o texto (“a
pega se passa em um espago-tempo onirico” [AZAMA, 1992:10])
pretendem descontextualizar a situa¢io dramdtica, em vez de
datar claramente sua referéncia histérica, para reescrever os fatos
de forma relativizadora através da retérica dramadtica, dando a tal



PONTES Jr., Geraldo, O papel do dramaturgia na leitura.., 63

discurso o estatuto de reflexio, e a fungio de repensar o pre-
sente através do passado. A intriga da colonizacio das Américas,
mais uma vez pretexto para a reflexio cultural, vé-se assim
rEESCrita nesse espago-tempo onirico aberto & desconstrugio.

Caberia citar aqui primeiramente interpretagdes nio-
literdrias sobre a colonizagio mexicana, sem querer esgotar qual-
quer discussio, para balizar nogoes de identidade cultural.
Segundo Octavio Paz, em O labirinto da soliddo, o massacre dos
astecas pelos espanhdis e a conseqiiente aniquilagio da cultura
e religido indigenas gerou no imaginirio do mexicano um
sentimento de “orfandade”. Acreditando-se abandonados pelos
deuses e traidos por parte dos guerreiros de seu povo, como
Moctezuma, que se rendeu ao conquistador, os mexicanos per-
deram sua identidade, fechando-se em si mesmos, renegando o
passado e, sobretudo, recusando-se a ser indios ou espanhdis, o
que os remete a uma solidio secular, dissimulada em atos
extremados e festejos estrondosos. '

Nio € possivel entender como se construiu e se perpetuou
a0 longo de séculos a simbologia do érfio, interiorizada pelo
mexicano, sem se chegar a figura de Malinche. A india que se
entrega ao conquistador, e por este é usada, representa, na
abordagem de Paz, a “Chingada”. Quando, ainda nos dias atuais,
0s mexicanos gritam nas comemora¢des da Independéncia do
pais: “Viva o México, filhos da Chingada!”, estio exorcizando a
vergonha pela violagio de seu povo. A Chingada € a mie violada,
“aberta”, passiva; e seus filhos sio os estrangeiros, 0s maus
mexicanos, 0s inimigos. Dai a expressio “malinchista” -
contagiado pelas tendéncias estrangeiras.

No balango deste conjunto, Octavio Paz também relativiza
o sentido da rendigio dos grupos astecas aos colonizadores,
analisando-a sob o prisma da dualidade de sua religidio. Ao se
perguntar por que Moctezuma cede, conclui:
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A chegada dos espanhéis foi interpretada por
Moctezuma — pelo menos no inicio — nio tanto como
um perigo ‘externo’, mas sim como o acabar interno de
uma era césmica e o principio de outra. Os deuses vio
embora porque seu tempo acabou; mas volta outro tem-
po e com ele outros deuses, outra era. (PAZ, 1994:87)

; Vale ressaltar também que a chegada dos espanhois
significou a liberagio para os povos submetidos aos astecas,
tendo em vista que estes ultimos promoveram a unificacao das
culturas locais sob 0 dominio de seu império - teocrata e militar.
Em contrapartida, o imperador asteca Cuauhtémoc, torturado e
assassinado por Cortés, que lutara sabendo da inevitivel derro-
ta, como se caminhasse para o sacrificio final, torna-se um mito
para os mexicanos, representando o “jovem avd”: “o timulo do
herdi é o bergo do povo” (PAZ, 1994:78). Ignora-se, entretanto,
até hoje, o lugar do seu timulo, o que impede o mexicano de
“voltar 4 sua origem, reatar sua filiacdo, romper com a solidao”.

Em um quadro mais geral de discussio da colonizacio
latino-americana, Eduardo Subirats entende, com seu ensaio A
peniiltima visdo do paraiso, que a centralidade das estratégias
de comunicacio e de representacio da cultura pds-moderna
esconde, hoje em dia, os principios reais da violéncia constituinte
com que se espoliaram os primeiros indios / nativos e com que
se consolidou a aniquilacio do imagindrio latino-americano:
“Nunca existiu um espaco de possiveis negociacdes simbolicas,
nem esferas autonomas de reconhecimento; s6 a constitui¢io a
uma s6 vez sacramental e militar da massa submissa, escravizada,
cristianizada” (SUBIRATS, 2001:109). Genocidio e conversio,
instrumentos de negacio do outro, pelo colonizador, desdobram-
se ainda, segundo Subirats, nos efeitos das interpretacdes contem-
porineas da colonizacdo, que nio analisam a violéncia continua
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das paisagens sociais da América Latina, mas se detém nas
caracteristicas estéticas de sua representacio. Ressalta, da postu-
ra eurocéntrica de um Todorov: ‘A conquista e a destruicio de
Tenochtitlin por Cortés constituiram, de acordo com sua inter-
pretagao, uma performance, um jogo de icones, um espeticu-
lo” (SUBIRATS, 2001:110)". Considera ainda, segundo outros es-
tudos, que a questdo dos espacos simbélicos de troca, pela
resisténcia dos nativos, criou, na mesticagem, nio o seu sentido
plural, mas a violéncia com que o espaco do reprimido se ins-
taura, “em seu processo discursivo, sacramental e institucional
de destruigio material e de limpeza simbélica, € em seu prolon-
gamento indefinido ao longo da descolonizacdo, da moderni-
za¢do e da pds-modernizacio da América Latina” (SUBIRATS,
2001:111). .

Do quadro contundente de Subirats permanece a questao
do hibrido como grande engodo, fruto da prépria condicio do
cristianismo de nio ter origem ligada 4 meméria de’'um povo, o
que “se projeta numa expansio global indefinida, que o obrigou,
ao longo de sua histéria, & hibridagio de tudo o que pudesse
encontrar em seu caminho” (SUBIRATS, 2001:112).

Desses dois primeiros quadros, a leitura de Paz aceita co-
mo constituinte da esséncia dialética e contraditoria da nova
identidade dos povos descolonizados um impasse que a indefi-
ne, tanto no sentido angustiante de manter a busca de seu perfil
quanto na possibilidade de a reflexiio ajudé-la a ultrapassar esse
desejo. Isso traz sua interpretagio, possivelmente, a uma pers-
pectiva mais proxima 4 dos povos nativos, ao renunciarem cicli-
camente a preponderincia de seu dominio, e estarem abertos i
influéncia alheia. Para Subirats, é preciso retornar is origens,
restabelecer o discurso das memérias nativas para derrotar todo

' Referéncias 4 obra de Todorov, La conquéte de I'Amérigue. Paris, Seuil, 1982,
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projeto da colonizagdo e de sua teologia aniquiladora. No pri-
meiro, a aceitagio da dindmica contraditoria de que se alimentam
as novas culturas como viabilizacio de um conjunto heterogéneo
e novo; no segundo, tendo como ponto de partida a nogdo de
que a identidade do presente ¢ falsa, cindida, resta a tarefa de se
restabelecer uma origem ideal.

! Ora, a discussio de Subirats, por estar desprovida de me-
diagdo, com um conceito de origem aparentemente utdpico,
pelo pouco desenvolvido que é, parece recusar a idéia de um
coletivo composto pela dindmica heterogénea das culturas con-
temporineas que interagem na relativizacio da identidade.
Estaria aqui a origem atrelada a um conceito de raiz inata, nas
populagdes mesticas, com seus ritos tribais e o desejo — burgués?
— de reconstruir uma heranga por elas perdida? Por outro lado,
uma vez que seu estudo se aplica aos tropicos como um todo,
no caso da Revolucdo Cubana, a mudanga do estatuto de cidada-
nia de sua populacio em relacdo ao conjunto histérico abordado,
de colonizagio ibérica e cristd, possivelmente demonstiaria a nio
aplicagio de seu pensamento, por mais que se possa propor que
0 conceito de coletivo tampouco se aplica 4 identidade cubana,
como uma critica ao regime politico socialista sobrepor-se a
autonomia de seus cidadios — o que também, nos dias de hoje,
ja estd bem mais relativizado em Cuba, e contradigdes ji chegam
a ser apontadas internamente como resultantes do regime.

Se a interpretagdo relativizadora de um poeta latino-
americano e o descontentamento de um ensaista europeu quanto
ao discurso hegemdnico do Velho Mundo divergem em posicio-
namentos, a dramatizagio das reflex6es histéricas sobre o episd-
dio da colonizacio mexicana como metonimicas de todo o pro-
cesso latino-americano caracterizam a leitura de um dramaturgo
francés. Cotejar a obra Aztéques aos discursos dos ensaistas
sobre a Histéria e a identidade latino-americanas possibilita
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entender o que uma obra literdria propoe por identidade, como
leitura relativizadora de conclusoes historicas. Cabe salientar,
entretanto, que a Gtica do autor francés também revela p':a;'ticu-
laridades que limitam relativizacOes a seu conceito de cidadania,
talvez, com que pretende entender a existéncia alheia.

Apresentada em trés partes (DESCOBRIR - AMAR —
DESTRUIR), a peca desenvolve os sentidos desses trés signos. A
insercio de tais termos na abertura dos atos sugere usos em
montagens da narratividade brechtiana, com a técnica dos carta-
zes, inserindo titulos e textos em cena capazes de delimitar a
observagio. Descobrir identidades cindidas: o Papa e 0 monge
infelizes com a2 mesmice cristd desprovida de verdadeiro fundo
moral; Moctezuma, o imperador cruel que se vé alienado do
coletivo; Cortés, o colonizador em busca de uma nova razio de
viver. Amar o outro com a crenga de ultrapassar relagdes conflitan-
tes entre mundos distintos e, finalmente destrui-lo para des-
construir as expectativas das personagens sobre seus destinos.

A estrutura nio ressalta a sucessio cronologica rigida,
como ji proposto pela rubrica inicial, mas, entre a entrada € a
conquista do colonizador, erige aos poucos o drama das perso-
nagens. Um efeito de distanciamento embute-se nas persona-
gens para fazer com que as mesmas atuem, construindo os fatos,
e assistam 2 desconstrucio dos mesmos.

O discurso sobre a colonizacio, sempre presente na fala
do espanhol Cortés, do Papa e do monge Bernardino, estd
baseado na sua funcio religiosa, fazendo perpassar a negativi-
dade da mesma que unifica os diferentes agentes da coloniza-
cdo, do exército 4 Igreja. Conotando a um 50 tempo 0 mecenato
do navegador e o instrumento de genocidio cultural do povo
nativo, esse discurso traduz a posi¢io nula de Cortés quanto a
alteridade: “[...] A f¢ é uma arma mais poderosa que as armas
humanas, mesmo quando o homem tiver o poder de explodir a



68 CALIGRAMA, Belo Horizonte, 7:61-78, julho 2002

terra € abri-la em duas ...” (AZAMA, 1992:33). Cortés experimen-
ta todavia, com a missfio colonial, o fascinio de ser esperado
pela civilizacdo indigena comparando-se ao Cristo, em virtude
de o empreendimento colonial ser uma continuidade da expan-
sdo da fé cristd pelo mundo. Bernardino contrapde o projeto
gerftl — cristdo — com o subjetivo e individual de Cortés:

i

Cortés — [...] Entdo o Cristo nio conquistou o mundo
desde sua mangedoura de Belém de onde nos deu a
missio de acabar essa conquista?

Bernardino — VYocé quer lutar contra os astecas e eu
contra o asteca que vejo nascer em vocé, i

Cortés — Ndo. Quero conquistar este pais pela palavra de
Deus e vocé me ajudari. Tornarei cativo seu imperador
€ serei seu amigo, farei tudo para que o reino de Deus
avance pela ternura.

Bernardino — Eu serei sua consciéncia. (AZAMA, 1992:34)

Ao opor pontos de vista passiveis de se ler como diferentes
ideais cristios convergentes, essa leitura vai ao encontro da no-
¢ao de Subirats quanto a fé cristd ser desprovida de origem,
irradiadora do imperialismo ocidental, aniquiladora das culturas
primitivas. Descobrir para destruir é o que se ressalta da discus-
sdo entre o monge Bernardino e o Papa, em que o sentido de
amor cristao torna ambigua a palavra da Biblia, pois é a espada
que representa, para o Papa, a mensagem do Cristo: “Ndo vim
trazer a paz, mas a espada!”(AZAMA, 1992:50).

Amar, signo mais préximo de aniquilar, ilustra-se no con-
fronto de culturas que se desenvolve nos didlogos de seducio
entre Malinche e Cortés. A relagdo dos dois personagens passa
por comparagoes de juizo de valor entre a civilizagio asteca e a
ocidental, mas também reflete ambiguamente sobre a apro-
priacao, pela nativa, da lingua do colonizador, ponto nodal dos
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dilemas da seducio e de seus desdobramentos no destino de
quem faz uma escolha tio conflituosa. Assim, a conversa entre
Malinche e Cortés é permeada de antevisdes do massacre, mistu-
rando-se ao fascinio do envolvimento com o outro: .

Malinche — Vocé me deu uma doenga. Minbas duas
linguas se embaralham. Sim, uma doenca. Como se eu
fosse bigama sem saber a quem estou enganando. [...]
Vocé quer me jogar em uma armadilha. ‘
Cortés — Qual armadilha? 86 hd aquela que escolhemos
de cruzarmos nossos destinos. (AZAMA, 1992:50).

A histéria contada através do jogo amoroso como um ardil,
no ambito individual, desloca o eixo da traicdo de Malinche para
o encontro do acaso, desconstruindo da figura da india a ima-
gem de bode-expiatério que entregou os segredos de seu povo
a0 conquistador. A pergunta de Malinche sobre Cortés ser um
agente da destrui¢ao — elemento de divida e hesitacdo da mu-
lher asteca —, o espanhol responde que os astecas também sio
destruidores, em uma Otica crista:

Cortés — A acio torna OS €XCessos necessirios. Vim
acabar com os sacrificios. Dar a teu povo a felicidade de
ser uma espiga de milho que pode amadurecer tranquiiia
sob o sol e gozar de sua colheita inteira.

Malinche — A espiga nio goza da colheita e sim aquele
que a corta e a cozinha para fazer seu pio; e 0 seu pdo nio
€ o milho, e sim o ouro. [...]

Cortés — [...] A Espanha cheira a curtume e a carne defu-
mada, a suor de drabe e a sujeira de judeu, alho e cebola
fritos, € muita gente sé tem terra pra comer. Mas nds
temos o paraiso e nio poderiamos lhes dar melhor
presente. Eis o que vim fazer aqui.
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Malinche — E o que vocé quer de mim? (AZAMA,
1992:37).

A fala de Cortés hierarquiza, estabelece graus de obedién-
cia para desmetaforizar e remetaforizar o paraiso na terra nova.
Octavio Paz conta que no imagindrio asteca vivia-se o fim de um
ciclo-de poder ¢ esperava-se a chegada de outro Deus; na peca,
Moctezuma, o imperador e feiticeiro a quem nio se pode olhar
nos olhos, e nem tocar, encarna a divindade que aos poucos se
fragiliza, a comecar por sua hesita¢ido, quando pergunta ao es-
pectro de seu pai se os que chegaram sio os deuses anunciados
por suas crencas: '

Moctezuma — Sio eles os deuses de nossas profecias?
Como reconhecé-los? [...] A angustia me rasga o coragio
[...]. Saiba que o senhor nio me deu nenhuma resposta
clara. Enquanto viveu entre nés, levou a vida feliz de um
deus sobre a terra. Diga-me se sou culpado? Esse tempo
que vird ainda estd longe de nds? (AZAMA, 1992:39).

Desconfiado de que a tarefa dos espanhdis serd a destrui- -
¢do de sua cidade, o imperador asteca procura entender se este
Outro, vindo de navio, tém as mesmas interrogagbes a respeito
dos astecas e orgulho em conhecé-los. O quadro prepara um
impasse que caracteriza o reconhecimento reciproco. E € justa-
mente o encontro que fragiliza o imperador ao coloci-lo diante
do primeiro homem que o olhard de frente sem ser punido:
“Cortés desce do cavalo e avanca sorrindo em direg¢do do grande
imperador” (AZAMA, 1992:42). A primeira fala de cada um dos
personagens € a mesma (“Ele me olhou bem nos olhos”), em
uma construcio poética de onde a igualdade de forma se desfaz
na diferenca de sentido, como mostra a frase final do didlogo:
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Moctezuma — E tudo em seus olhos & tio inexplicavel-
mente velho quanto o proprio oceano. o
Cortés — H4 algo impudico no poder destes olhos.
(AZAMA, 1992:43).

A divagaciao de Moctezuma, no sentido de entender a vin-
da de Cortés, os obstidculos por que passou para chegar até ali,
demonstra sua expectativa. A de Cortés ¢ a do explorador e con-
quistador que, repentinamente, esquece-se do outro e pensa no
que quer obter: “Em que provincia das indias caimos? Onde estio
suas inesgotaveis minas de ouro?” (AZAMA, 1992:43). Finalmen-
te, no didlogo que passa a ser intermediado por Malinche como
a tradutora das falas, Moctezuma diz tudo o que o outro repre-
senta, declarando que o esperava. Cortés se dissimula em uma
simbologia; seu olhar dessacraliza ¢ fragiliza aos poucos
Moctezuma, tornando-o mais espectador que actinte de seu
destino. Faz sua crise de consciéncia crescer: '

Moctezuma — As estrelas nos ensinaram hid muito sua
vinda. Nossas criangas nio herdaram nada de seus pais.
Cada um recomega sua vida no mesmo ponto. Nenhuma
estrada estd fechada e nem tragada antes para ninguém.
Cortés - [...] Viemos na paz do Cristo.

Moctezuma - |...] No olho de cada amigo leio o olhar de
um traidor e 4s vezes o olhar de um amigo no olho de
um traidor. [...] E vocé? Amigo? Inimigo? Traidor?
Hipdcrita? [...] Entdo inimigo? Vocé é o meu duplo. Tio
traidor e perjuro e criminoso e culpado quanto eu. Eis
porque desde ji gosto de vocé. E desde ja o odeio. E
desde ja me é necessdrio. E desde ji receio perdé-lo. |...]
E o primeiro que me olha nos olhos, pois qualquer
outro estaria condenado a morte...”. (AZAMA, 1992:54).
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Assim, a leitura que Michel Azama faz da Histdria relativiza
0 confronto de posicionamentos que seriam representativos de
ideologias em alguns aspectos. Uma vez confrontadas, instaura--
S€ na peca uma ambivaléncia sobre os pontos de vista de cada
cultura em jogo. Até o momento do primeiro encontro com
Moctezuma, e nio antes da morte deste, a fala de Cortés sobre-
pbe a fé crista 4 outra cultura, propondo a redengio que expulsa
as ‘trevas e os fantasmas da cultura do outro, Todo discurso de
Cortés pde em questio as crengas indigenas e estimula a ilusio
para dominar e hierarquizar o instrumento da fé catélica como
superior: “Eu valho qualquer um dos seus deuses” (AZAMA,
1992:54). O ritual de encontro entre as duas personagens, sacri-
légio a que assiste horrorizado o grande sacerdote, conselheiro
do imperador, significa a anulaciio hierdrquica dos astecas, pelo
fato de Cortés olhi-lo de frente: é o desmonte da cultura asteca
¢ um sinal da perda iminente da guerra. Paradoxalmente, para
Moctezuma, isso instaura a sensagdo do novo. Um novo ja
esperado.

Quando Cortés cospe o cilice de sangue que Moctezuma
lhe oferece, o sacrilégio refor¢a a ambivaléncia do “encontro”
porque deixa o imperador hesitante, sem acio, sentindo-se
enganado por ter esperado do outro — um deus — o conheci-
mento de sua cultura. Durante 2 invasao do paldcio, Malinche
adverte Moctezuma quanto 40 perigo, mas o imperador, cético,
descrente de seu destino, apenas questiona as conviccdes de
Cortés, e, provocando-o, também compara-se ao Cristo:

Moctezuma — [...] eles sonham que vocé me matard e
que renascerei de manhi. Para verem que vocé nio pode
nada contra mim.,
Cortés — Sio loucos. Se voce & um deus porque tem um
corpo de homem?
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Moctezuma - ... Morreu sob Poncio Pilatus e ressuscitou
ao terceiro dia...”

Cortés — Quem lhe ensinou?

Moctezuma - Os seus padres apregoam isso toda
manhi. Nio acredita entio que seu deus ressuscitou de
seu corpo de homem no terceiro dia? [...] O que pode um
deus o outro também.,

Cortés — Blastémia. Na Espanha isso o levaria 4 fogueira.
Moctezuma — A morte. S6 aprenderam a di-la. Nos
aprendemos a recebé-la. Que diz seu rei? Pensa que devo
morrer?

Cortés — Nao sei, ndo temos barcos,

Moctezuma — Estranhos deuses que esperam barcos
para suas respostas. (AZAMA, 1992:66). ‘

Ao contrastar-se com a esperanga da crenga indigena pelo
novo ciclo, a unilateralidade da ¢ catdlica, aniquiladora, também
se descentra diante do argumento de Moctezuma segundo o qual
ele préprio é a promessa crista do retorno do filho de deus 2 ter-
ra. Mas ao vislumbrar por fim o engodo da profecia, o guerreiro
asteca encara os espanhdis como a poeira dos seus sonhos. Feri-
do na multidao e, traido por seu povo, é levado pelos espanhois.
Sua morte desencadeia a crise de consciéncia de Cortés que tam- .
bém morre, chamando por Moctezuma: “Entrei em sua casa e brin-
camos como duas criangas. Pus a mio sobre seus olhos e disse:
adivinhe quem €. E era a morte... [...] Moctezuma! Acorde, Vocé
ndo estd morto, Um deus nio sabe morrer”. (AZAMA, 1992:71).

A quebra das conviccdes de Cortés e Moctezuma, repre-
sentantes centrais das culturas em confronto, tendo como con-
sequéncia o aniquilamento de ambos — o que nio segue com
fidelidade os fatos reais —, acaba por privilegiar uma abordagem
da Hist6ria coletiva, uma vez que as personagens que discur-
sardo ao final, em uma perspectiva diacrbnica, se redimensio-
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nam como caracteristicos de grupos sociais de homens comuns:
Bernardino, o monge idealista do pequeno clero, e Malinche,
nio mais a traidora, mas o pdria da sociedade patriarcal: a
mulher, mie da “nova” civilizagdo bastarda. A leitura do drama-
turgo remete aos dois ensaios aqui citados ao se preocupar com
~ figuras simbdlicas do coletivo.

{ Para dar um “sentido inacabado” a sua obra, Azama privi-
legia, no fecho da intriga, situa¢cdes anacronicas colocadas entre
os didlogos, que ilustram a vitdria espanhola e o massacre dos
nativos. A fala de Bernardino introduz elementos futuros para
narrar o massacre por fragmentos, criando um efeito segundo o
qual contar a histéria é mudar a perspectiva temporal, como se
fosse possivel vé-la mais a frente — o massacre histérico sendo a
face implicita da identidade do presente. Introduz assim uma
reflexio em que o passado estd superposto no presente. Da
mesma forma, um mondélogo final de Malinche, deslocado para
o futuro, fala do poder de um Gnico projeto de destruigio, o do
Qcidente. Gravida do espanhol, ridiculariza o futuro do fruto de
seu ventre, resultado da mesticagem, sendo a aculturacio
responsivel por seu mau resultado.

Malinche - A tragédia da América é assustadora. A
América estd morta. Carruagens trouxeram o colt e Ford
os catdlogos de venda por correspondéncia e a América
gerou a bomba atdmica. Eis a mio do Deus de vocés.

Meu filho, belo filho da traigdo... sou maldita entre todas
as mulheres e o fruto de minhas entranhas é maldito.
(AZAMA, 1992:84),

O sentido de destruir, ji4 desenvolvido no decorrer da dia-
lética apresentada pela peca entre descobrir € amar, cria uma
perspectiva interessante ao transfigurar historicamente a sim-
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bologia de Malinche e Bernardino. A arquienunciagio do texto
teatral ganha efeito ao contar coletivamente a Historia, quando
surgem falas que analisam diferentes aspectos de um qﬁadrb ja
histdrico, diacrénico. Um tecido fragmentado em pontos de vis-
ta heterogéneos configura o cardter do discurso teatral, entre re-
presentacio e reflexio cultural. Exalta-se com sarcasmo a atem-
poralidade da dominagio, entre o discurso de Malinche,
Moctezuma, do monge, do povo. No caso da india, o efeito toma
uma proporgio metaférica, como se a traigdo da nativa fosse
passivel de dar sentido ao resultado moderno da aculturagio,
no “fruto de seu ventre”.

Dai se entende a insercio do autor, através de sua ficgio —
ou melhor dizendo, dramatizacio — na construgio deum pensa-
mento sobre a identidade cultural latino-americana, tomando o
exemplo mexicano. O fecho da peca é uma cena de total anacro-
nismo, em que, através de uma cimera de tv e projetores, repre-
sentando o poder de um sistema que contrasta coma fragilidade
do embate dramatico das personagens sobre o palco, entrevista-
se o monge Bernardino para saber o que teria sido ao longo dos
séculos sua peregrinagio sem sentido e sua vida, na busca vi de
um novo porto. Ao que o monge apenas responde que foi uma ca-
tastrofe gratuita. O “metateatro” deflagra assim o engodo em que
todos acreditaram, segundo aquilo em que se empenharam em
ser, e aponta, na conseqiéncia da aculturagio, para uma instiancia
maior que 0os homens impedindo-os de escolher seus destinos.

Balanco negativo: no conjunto da leitura de Azama,
assiste-se 4 destruicio da identidade como o drama de Cortés,
Malinche, Moctezuma, do jovem monge. Através desse lastro de
destruicio descrito ao final por Malinche e Bernardino, o dra-
maturgo relativiza a acio dos homens e os constréi como anti-
herdis que sucumbem as forcas maiores, veiculados por dis-
cursos de dominagio que querem impor uma identidade cole-



76 CALIGRAMA, Belo Horizonte, 7:61-78, julhc 2002

tiva. Resta indagar se esta seria a sua visio sobre o mundo dos
outros, 0s latino-americanos, € se, assim, seria também aprisiona-
dora como proposta para a construcio das “nossas” identidades.

Impregnado talvez pela concepcio de cidadania dos povos
ditos desenvolvidos, o dramaturgo francés nio deixa de propor
um distaciamento critico para dotar o espectador da consciéncia
de sua escolha, com uma visio plural da alteridade, para que se
veja como participe da Histéria, por mais perigosa e prejudicial
que esta possa se apresentar. E necessirio destacar o papel do
teatro de Michel Azama na reescrita do jogo da existéncia, da ten-
sd0 dramdtica como (ilusio da) crenga na vida, na observacio
ideolégica como andlise da superposicio de discursos fiindado-
res que confundiram as perspectivas, ao longo do tempo, das jo-
vens nacoes. |

Mas entre diferentes visdes de relativizagio da identidade
cultural aqui apresentadas, pergunto-me se a leitura poética de
Octavio Paz sobre a consciéncia mexicana, como de certa forma
emblemdtica do conjunto latino-americano, nio estaria, ainda, 4
frente das outras, na tentativa de propor a quebra dos limites da
imaginacao, para relativizar as esséncias, aproximando-se mais
assim das perspectivas do imagindrio dos nativos, que o préprio
projeto critico ao pés-colonialismo, do retorno as origens,
aspirado por Subirats.

Résumé: Analyse de textes interprétatifs de I'imaginaire
culturel latino-américain, de l'essai au thédtre, dans une
évaluation de leurs horizons d'approche comme moyen de
pondérer l'efficace du processus créatif de ['écriture dra-
maturgique dans 'établissement d'une intersection avec la
perspective des éiudes culturelles que les essais peuvent
représenter. Lecture comparative de la colonisation mexi-
caine (et, pour parler plus amplement, latino-américaine) a
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travers les texies, en version brésilienne, d'Octavio Paz (O
labirinto da soliddo), d'Eduardo Subirats (A pentltima visio
do paraiso) et de l'oeuvre du dramaturge frangais Michel
Azama (Azteques), -
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