Marcas da Qo6 ~

Jodo Batista Santiago Sobrinho™

Rosa € um criador delirante, suponho, exatamente
porque possui o sentimento da infincia.
Heriqueta Lisboa.

O O é um buraco nio esburacado.
Jodo Guimardes Rosa

Resumo: Neste estudo pretendemos perscrutar, entre
a escritura e o escritor, um aspecto da estética
rosiana capaz de sintetizar, em alguns momentos, nas
conexdes das letras, como um ideograma, o cardter
polifénico do texto.

Nos bastidores rosianos encontramos um homem afivel
cujo génio € disposto, tanto ao sertdo mais erudito, filoséfico,
como ds criangas. Como Hericlito, Guimardes Rosa sabia que
lidar com criangas é “cuidar do extraordinirio” (HEIDEGER,
1998:27).

Uma histéria que sei, e conto, mais ou menos verdadeira,
passa-se na casa de Gilda Marcondes, minha querida amiga -
que Rosa apelidou carinhosamente de “Pelinha” - (Este apelido

" Recebido para publicacio em novembro de 2004,
" Doutorando da Pés-Lit - Programa de Pés-Graduagio em Letras: Estudos Literdrios,
Faculdade de Letras/UFMG.
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carinhoso “Pelinha” encontra-se registrado na primeira edicio
que o autor autografou e deu a Gilda Marcondes como prova
de amizade).

Na cidade do Rio de Janeiro, chamando-se ali, o palquinho
onde a histéria acontece, casa da rua Sambaiba. Com um espfrito
fanfarrio e um indefectivel guarda-chuva, que Rosa nio
abandonava nunca, pois tinha utilidades inimaginédveis, e s6 por
este pequeno evento que narrarei, valeria carregi-lo, mesmo
nio havendo sol, nem chuva nunca mais. Vinha chegando Rosa
a casa da rua Sambaiba ¢ 14 os meninos aflitos preparavam-se
para o ritual. Sucesso de quase todos os dias em que Rosa vinha
visitar a familia Marcondes. Em frente da casa, “metros da linha
da rua formava-se ali uma espécie” de labirinto, um zig-zag, um
z de escadas para evitar o lance bruto até a casa que recendia
meio ao céu. La dentro os meninos salivavam, enchiam boquinhas.
C4 fora Rosa acudia a brincadeira sorrindo, mas sério, quando
ja quase chegando 4 porta da casa, no Ultimo lance da escada,
abria o guarda-chuva de repente, para receber a chuvinha de
culpes da meninada, os filhos de Chiquita Marcondes. Este
espirito rosiano é facilmente comprovivel no livro Correspondéncia
de Jodo Guimardes Rosa, vovd Jodozinho, com Vera e Beatriz
Helena Tess, em que ele se derrama de amores escriturais por
suas netas emprestadas, mas verdadeiras. Vera que receberd o
apelido de Ood e Beatriz Helena Tess eram netas de Aracy,
esposa do segundo casamento de Guimaries Rosa, do qual nio
tiveram filhos.

Uma referéncia importante desse intercAimbio, produto
do imagindrio lidico, ingénuo, do vové Guimaries Rosa, é a
presenca da netinha Oo0d, que se transforma em personagem
do livro Tutameéia, considerado pelos criticos, espécie de chave-
enigma para compreender o universo rosiano. No conto “Mechéu”,
006 é “a menina, neném, 006, menina de inéditos gestos”
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(ROSA, 1967:89). O vocabulirio dessa menina se assemelha a de
outros personagens rosianos, como Nhinhinha, “A menina de 147
do livro Primeira estdrias que de tio encantada transcende. A
expressio “neném e meninas” (ROSA, 2003:50), o avd Guimaries
Rosa utiliza em virios momentos de suas cartas para as netinhas.
Mas com a “006” no conto “Mechéu”, vida, obra e arte misturam-
se definitivamente. Guimaries Rosa parafraseia o discurso da neta,
quando inventa que a personagem “006”, que diz 20 “semi-imbecil”
Mechéu - que faz par com um “bobo, bem, meio idiota papudo
era outro, o que de alcunha o Gango” (ROSA, 1967: 89) - “vocé é
bobo nio, vocé é bom” ou canta “- Michéu, bambéu... Michéu...
bambéu... -”(ROSA, 1967: 89). Guimaries Rosa niio fazia distingdo
entre vida e obra, segundo ele, na entrevista concedida a Gunter
Lorenz “a vida deve fazer justica 4 obra e a obra i vida” (ROSA,
1991: 74).

Mas também € possivel vé-lo, o espirito ingénuo do vové
Rosa, nos inimeros diminutivos que recendem na obra rosiana,
como por exemplo, o “riachinho”, personagem metonimico na
perspectiva hidrica das anilises das imagens de dgua'. Para
Bachelard, “no riacho quem fala é a natureza crianga” (BACHELARD,
1998:35). Rosa percebe esta natureza e cria o neologismo “Bilbo”
- dltimo suspiro do riachinho - “a derradeira gota, o bilbo”,
(ROSA, 1956:90), para referir-se 2 morte do riachinho no conto
Manuelzio, uma estéria de amor”. Bachelard afirma que

€ dificil para os poetas desprender-se dessa poesia
infantil. Entre numerosos poetas, os regatos dizem os
seus glu-glu com esse mesmo tom nos dissilabos das
pobres consoantes: dada, bob6, 1016, cocéd. Assim cantam

' Tmagens da dgua no romance Grande sertio: veredas de Jodo Guimaries Rosa,
defendida por mim em 2003 na faculdade de Letras da URMG.
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os riachos nos contos infantis inventados pelos adultos,
(BACHELARD, 1998:35).

Os diminutivos rosianos ndo aparecerdo na tradugio alema,
porque segundo seu tradutor alemio Curt Meyer-Clason, a
lingua alema € arredia aos diminutivos. “Nio esquega [referindo-
se a Guimardes Rosa] que minha lingua se nega a conceber coisas
com 'dormidinho, vestidinha' etc.” (ROSA, 2003: 301). Questio
naturalmente superada, dado sucesso da traducdo de Clason.

Oliveira, em sua dissertacio O discurso liidico de Guimardes
Rosa em Sagarana, desenvolve toda uma pesquisa que passa
pelo jogo, a ingenuidade, a caricatura e o humor. A certa altura
referindo-se a capacidade imagética da escritura rosiana ele afirma:

Nas miniaturas rosianas nio hd apenas uma diferenca
de tamanho. Cada parte do objeto descrito deve ser
imaginada como um brinquedo do narrador. Imaginar
determinada situacdo ou objeto com brinquedo é criar
uma representagio autdnoma, onde a fantasia se amplia
através de um movimento de condensagio do préprio
objeto, fazendo com que a realidade descrita seja
representada, desenhada como enfeite pelo puro prazer
Iadico. (OLIVEIRA, 1981:50).

O que nos chama a atengdo é que na descri¢iio de Oliveira,
além do aspecto ladico ressaltado no espirito da escritura rosiana,
que perpassa toda a obra do escritor, é a presenca da palavra
“desenhada”, em meio 4 sua andlise. H4 na escritura rosiana um
desejo de materializar-se em desenho. Guimaries Rosa era um
desenhista delicado como podemos notar a propdsito de suas
correspondéncia com as netinhas, de suas cartas aos tradutores,
principalmente aquelas escritas a4 tradutora norte-americana,
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em que ele vé a necessidade de desenhar, sementinhas, carros
de bois, para dar idéia exata a tradutora da realidade que ele
captara detalhadamente do sertdo. E esta relacio ludica com o
desenho termina por transparecer nas capas ¢ orelhas de seus
livros. “O ARRAIAL DE BARRA-DO-VACA, NAS CERCANIAS DE
PARACATU, a que alude Afonso Arinos, estd indicado neste desenho
pitoresco que Poty fez - a pedido e sob a orientagio de Rosa -
para a 2% edi¢io de Grande Sertio.” (ROSA, 1968:104). Desde
Sagarana, a relacio do autor com o desenho € de intenso didlogo.
Em, Primeiras estorias e Tutaméia, os desenhos de Luiz Jardim
buscam reproduzir o aspecto ludico, infantil, que encontramos
nos desenhos que Guimaries Rosa fez para Vera e Beatriz Tess.
E justamente o encontro na conjun¢io mais delicada letra:
desenho, icone, que pretendemos aplicar nossa lupa. O trago
do desenhista Guimaries Rosa dialoga com desenho de Luiz
Jardim, conforme podemos perceber comparando os desenhos
de ambos: '
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No livro Tutaméia, a forma arredondada do trago de Luiz
Jardim pode ser confrontada com um outro postal, este enviado
para Verinha, em que os tragos de ambos produzem um desenho
mais agudo. Lembramos que as cartas para as “netas” foram
escritas no periodo que vai de 1966 a 1967. Periodo em que
Guimardes Rosa organizava o livro Tutaméia. Vejam a semelhanca
entre os porquinhos rosianos e os animais e homens desenhados
por Luiz Jardim:
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Nio € ao acaso que esta escritura ird inspirar artistas com
Arlindo Daibert, que em variada técnica ird dispor no livro
Imagens do Grande Sertdio uma verdadeira cosmogonia simbolica,
presentes na obra rosiana. Outra autora que se deterd sobre este
aspecto imagético é Walnice Nogueira Galvio, quando analisa
no conto de Sagarana “A hora e a vez de Augusto Matraga” a
marca - um triangulo - que os inimigos deste lhe fizera no corpo.
O texto de Walnice, como as gravaras de Arlindo Daibert, transitam
entre o local e universal e corroboram a vocacdo emblematica
do texto rosiano.

De agora em diante buscaremos o traco do desenhista
Guimaries Rosa na letra. Foi a letra que de fato inspirou-nos a
realizacio do estudo. Encontramos no conto “Q recado do Morro”
logo de inicio, um “S” que representa a estrada e a propria
sinuosidade da narrativa rosiana: “Desde ali, o ocre da estrada,
como de costume, é um S, que comega grande frase”. (ROSA,
1956:239). Lembrando que a grande frase “o préprio conto”



» chamg g4 atencio
para a Semelhanca entre “seo Olquiste” € Guimargeg Rosa que
anotava e desenhayy tudo o que via,

interior de Minas Gerais, como ilustram g fotos da
reportagem Publicady pela revista 0 Cruzeiro em junho
do mesmo 4no. Se em Olquiste, Cntretanto, transfigura-
S¢€ O cientista, preocupado em observar e registrar suas
descobertag sobre a Paisagem natural, Guimargeg Rosa

regido, mas sobretudo ng cultura dog boiadeiros e
Sertanejos que  povoaram Sua obra, (hetp: /rwwrw,
Klickescritores.com.br/pag_imortais/rosahfotG.htm)
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Kathrim Rosenfield, com notivel percepcido das misturas
estilisticas rosianas, pergunta se a alegria rosiana é um principio
filosofico ou estético. O que tratamos aqui é do génio desenhista,
ingénuo, dos estados brutos da alegria, que se entremeia a
paixio medida do escritor, sua escritura, como “pequeninos
nadas” - expressio de Manuel Bandeira - as “Marcas da Qod”.
Uma alegria portanto arrecadada na vida e transplantada para a
escritura. Tratamos do “Jodo [que] propondo desenhos
figurava menos a resposta que outra questio ao perguntante?”

Na obra rosiana o infantil se distingue como anteparo ao
sério. A alegria no imagindario rosiano é espécie de norte escritural.
Nio terfamos como desgangarizi-la, sendo por intermédio de
apontamentos, fissuras neurais da grande rede escritural sobre
a qual a alegria amalgama-se. Como o fazem as veredas no sertio,
a alegria estd em toda parte. Segundo Bachelard, “em vista dessa
necessidade de seduzir, a imaginagio trabalha mais geralmente
onde vai a alegria - ou pelo menos onde vai uma alegrial - no
sentido das formas e das cores, no sentido das variedades e das
metamorfoses, no sentido de um porvir da superficie.”
(BACHELARD, 1998:02).

Henriqueta Lisboa afirma que Miguilim, “o menino de
'‘Campo Geral reponta com surpreendente vitalidade em tudo
quanto escreve 0 nosso autor” (LISBOA, 1991:171), como uma
espécie de “eu profundo” bergsoniano - ela diz - a natureza
instintiva e emotiva de Rosa manifesta-se em toda sua escritura.
O surpreendente é que a vemos manifestar-se na forma, a
escrita como um i{cone, um desenho da idéia. Nio imaginam
vocés a alegria dos alunos ao descobrirem, sob a indugio do
professor lejtor, estas pequenas marcas no texto.

? Poema de Carlos Drummond de Andrade "Um chamado Joido" que se encontra na
introduciio do livro Primeiras estérics e do livro ent memdria a fodo Guirnardes Rosa.
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Tentando corroborar a linearidade precaria da lingua, a
forma, a letra, personifica-se, como no conto “Famigerado”, ou
animaliza-se como no conto “Meu tio lauareté”. A prosopopéia
¢ recorrente na obra rosiana e merece estudo 3 parte, Naquele
conto, estoria para “alto rir”, expressio do narrador, um médico
de uma cidadezinha qualquer, teri de resolver um problema
“hermenéutico” de alta periculosidade, ou seja, explicar ao
ferocissimo assassino Damidsio, responsivel por dezenas de
mortes que o adjetivo famigerado é, na verdade, um elogio,
embora a palavra também contenha conotagbes pejorativas,
como mal-afamado e esfomeado., Acepgdes que o narrador vai
evitar para nio despertar a ira de Damdsio, desconfiadissimo do
teor ruim da palavra que lhe fora dita por um certo fiscal do
governo. Mas que nio quer cometer uma injusti¢a, por isso
saira pelo sertdo buscando alguém instruido e confidvel para
explicar-lhe o significado verdadeiro da palavra. Temendo ser
morto a cada momento passado ao lado do Jagunco e suas trés
testemunhas que também poderiam morrer, 0 narrador diz a
certa altura, aquilo que estamos chamando de “Marcas da Qo6”:
“O medo O. O medo me miava.” (grifo nosso) (ROSA, 1962:09).
Percebemos que nio se termina uma frase com letra maitiscula,
sendo com intengdes estéticas. Cremos que Rosa utiliza o formato
das letras para reproduzir o medo, tanto em seu aspecto
S0ONOro, quanto em seu aspecto visual, na medida que pretende
expressar o olhos arregalados de alguém que estd amedrontado,
nesse caso o proprio narrador, que se confunde na figura do
proprio autor, pois trata-se de um médico do interior . Ainda
neste conto, a Serra do Sio Ao, o “A” maidsculo e “0” minusculo
reproduzem o esquema de uma S€rra, se tragarmos um risco
em volta das letras teremos o desenho perfeito de uma
montanha. E se mais imaginarmos o “til” pode ser um
passarinho. ’
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No conto “Meu tio Tauvareté” percebemos as “Marcas da
Qo00” como marca das patas da onga se repetindo pelo conto na
expressio “Oi:” (grifo nosso)’ que aparece no conto, pela primeira
vez, no momento em que o narrador, o proprio Tauareté, estd
contando sobre a on¢a Maria-Maria, que ele nio mata, pois gosta
dela e a descreve com intimidades e citmes. “Ela tem macho
ndo. XO! Pa! Atimbora! Se algum macho vier, eu mato, mato,
mato, pode ser meu parente o que for.” (ROSA, 1976:139).

Mesmo esse aspecto repetitivo da expressao Oi: ¢
representativo do universo infantil que corrobora na letra, uma
unidade de sentido, que estamos chamando de “marcas da O0d”.
No meio do conto, aparece a primeira marca que representa a
transformacio do narrador em onga: “A'bom, mas agora mecé
carece de dormir. Bu também. Oi: muito tarde.” (ROSA,
1976:140). A tltima frase soa ambiguamente, como um aviso da
morte eminente do narratdrio e de transformacio do narrador em
onca. Logo a frente outra marca, “Ha, a'bom. Oi: em covoca da
banda dali, aqui mesmo pertinho, tem a onga Mopoca, cangussu
féemeo.” (ROSA, 1976:140). Aqui fazemos uma exposigio do
aparecimento dessas marcas na seqiiéncia em que elas aparecem
no conto: “OQi: mais adiante, no rumo mesmo, obra de cinco
léguas, td a onga pior de todas, a Maramonhangara, ela manda,
briga com as outras, entesta.” (ROSA, 1976:141). “Gi: onca
Maria-Maria eu vou trazer para cd, deixo macho nenhum com
ela nao.” (ROSA, 1976:142). “Oi:, me d4 sua mio... D4 sua mio,
deixa eu pegar... S6 um tiquinho.” (ROSA, 1976, p. 140). “Oi:
eu tava 14, matei nunca ninguém” ( ROSA, 1976:148). “ 'Oi: sua
mie deve de ter sido bonita, boazinha muito boa, serd?” (ROSA,
1976:157), “Oi: deixa eu ver mecé direito, deix'eu pegar um
tiquinho em mecé, tiquinho sé encostar minha méo...” (ROSA,

* a expressio Oi: doravante aparecerd grifada em nosso texto.
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1976:158). E finalmente aquela marca mais comprobatéria de
nosso olhar referente as “marcas da 006” em Meu tio lauareté,
a qual € espécie de sintese da transformacio do cacador de
ongas em onga, que a partir do desenho da letra, na verdade
estd "literalmente” pondo a pata no chio: “Oi: tou pondo a mio
no chio € por nada ndo é a-toa..” (ROSA, 1976:158).

Ndo lhes parece a prépria onga salpicando suas patas?
Cremos que sim.

Assim, aplicamo-nos em buscar na critica, nos narradores
rosianos e no proprio autor aspectos da alegria ingénua que
contribui sobremaneira para sua “delirante” escritura, que ao
procurar reinventar a lingua, aplica-se também em potencializi-
la na letra iconizada, como metonimia da escritura. Hi um
procedimento rosiano que se repete em toda sua obra, aquele
ém que o pequeno contém o grande e o grande contém o
pequeno. Neste nosso estudo a letra, como desenho,
apresenta-se como sintese da escritura de Joo Guimaries Rosa.

Résamé: Cette étude vise identifier, enire [écriture et lécrivein,
un daspect de lesthétique de Guimardes Rosa capable de
synthétiser, comme un idéogramme, dans les connexions des

lettres, le caractére polyphonique du texte.
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