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Resumo: O poeta mineiro Donizete Galvao abre o livrto O homem
inacabado (2010) com um poema-dedicatoria intitulado “Para Evgen
Bavcar”, em que estabelece um didlogo com o trabalho e o pensamento
do fotégrafo e filosofo esloveno Evgen Bavcar. A partir da mengao
explicita ao fotografo cego, propomos analisar os autorretratos de Bavcar
em comparagdo com os poemas de Galvao em que, embora eliptica, é
possivel notar uma pratica (auto)retratista. Na poesia de Galvao, o (auto)
retrato ¢ vincado pelo inacabamento, enquanto que, na fotografia de
Bavcar, pela sombra. Ambos os recursos produzem o que denominamos
de uma estética da desaparigdo, isto €, procedimentos que elidem o
objeto de representacdo e jogam com as nog¢des de presenca e auséncia
do eu no poema e na imagem.

Palavras-chave: Donizete Galvao; Evgen Bavcar; poesia brasileira
contemporanea; fotografia; autorretrato.

Abstract: Donizete Galvao, poet from Minas Gerais, opens the book O
homem inacabado (2010) with a dedication-poem entitled “Para Evgen
Bavcar”, in which he establishes a dialogue with the work and thought
of the Slovenian photographer and philosopher Evgen Bavcar. Based on
the explicit mention to the blind photographer, we propose to analyze
Bavcar’s self-portraits in comparison with Galvao’s poems in which,

eISSN: 2358-9787
DOI: 10.17851/2358-9787.43.69.73-87


http://orcid.org/0000-0003-1324-9422

74 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 43, n. 69, p. 73-87, 2023

although elliptical, it is possible to notice a (self)portrait practice. In
Galvao’s poetry, the (self)portrait is marked by incompleteness, while
in Bavcar’s photography, by shadow. Both resources produce what we
call an aesthetics of disappearance, procedures that elide the object of
representation and play with the notions of presence and absence of the
self in the poem and in the image.

Keywords: Donizete Galvao; Evgen Bavcar; contemporary Brazilian
poetry; photography; self-portrait.

1 Introducio

Donizete Galvao (1955-2014), poeta mineiro natural de Borda da
Mata (MQG), autor de, entre outros, Mundo mudo, de 2003, Ruminagoes,
de 1999, e 4 carne e o tempo, de 1997, abre O homem inacabado (2010),
seu ultimo livro publicado em vida, com um poema dedicado ao fotografo
esloveno cego Evgen Bavcar (n. 1946).

O poema-dedicatdria, intitulado “Para Evgen Bavcar™, estabelece
um didlogo com o trabalho e o pensamento do fotdgrafo, que também ¢
filosofo e tedrico da arte. No ensaio “O corpo, espelho partido da historia”
(2003b), Bavcar reflete sobre a relagao entre corpo e histoéria em uma
perspectiva na qual o corpo deficiente ¢ pensado como espaco em que,
se, por um lado, estdo inscritas as cicatrizes do progresso, por outro, pode
constituir o local da utopia, ao possibilitar um novo modo de perceber
o mundo: “A deficiéncia ¢, portanto, o desnivel entre a percepgdo do
mundo tal como ¢ e tal como poderia ser.” (BAVCAR, 2003b, p. 190).
Em trabalho anterior (ANDRADE; VICENTE, 2017), dedicamo-nos a
explorar, tomando como ponto de partida o poema de Galvao dedicado a
Bavcar, as interrelagdes entre as reflexdes do fotégrafo no referido ensaio
e as figuragdes do corpo que perpassam O homem inacabado, enfocando
principalmente o recurso a estética expressionista presente no livro. No

9]

' O poema em questdo ndo sera objeto de andlise, mas para que o leitor tome
conhecimento, seguem-se os versos: “que o anjo distraido de Klee / proteja aqueles de
corpo incompleto / sacrificados a maquina / mutilados pela guerra / jogados de encontro
as rochas // zele pelo corpo ferido / oculto pelas palavras / preso em proteses / coberto
por mascaras // que o anjo distraido de Klee / guarde aqueles colhidos na engrenagem
/ produtora de ruinas” (GALVAO, 2010, p. 7).
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artigo em questao, apontamos para a identificacdo do poeta com o fotdgrafo
com base na percep¢ao que ambos compartilham do corpo deficiente,
enquanto resultado da violéncia perpetrada pelo progresso, mas também
pelo modo com que ambos refletem sobre a possibilidade de experienciar o
mundo por meio da cdmera e da escrita enquanto proteses, isto &, artificios
técnico-artisticos que moldam o modo com que o corpo mutilado percebe
a realidade a0 mesmo tempo que possibilita transfigura-lo.

O paralelo entre Bavcar e Galvao, no entanto, restringia-se
apenas a aspectos gerais de suas obras e de questdes trazidas a tona pelas
reflexdes ensaisticas do fotografo, mas a referéncia explicita a Bavcar no
poema que abre o livro de Galvao nos impele a refletir sobre a existéncia
de pontos de contato mais profundos entre o trabalho do fotografo e
os poemas de O homem inacabado. Em razdo disso, neste trabalho
procuramos propor um didlogo entre fotografia e poesia, tomando como
ponto de aproximacgao e comparacao entre os dois artistas fotos e poemas
em que estdo presentes o autorretrato fotografico e poético.

Na série de fotografias de Bavcar (2003a) intitulada “auto-
retratos” assim como nos poemas em que Galvao figura um sujeito
marcado pela cisdo e pelo inacabamento podemos observar uma pratica
(auto)retratista, mais explicita no primeiro caso, mais velada no segundo,
vincada por um olhar circunstanciado e obliquo sobre o eu, que preza
mais pela representacdo vaga e incerta que pela exatiddo de formas e
imagens. Os autorretratos de Bavcar que elegemos para andlise sdo
marcados pela sombra, nogao tomada de empréstimo do estudo de
Rodrigo Baroni (2020), enquanto que os de Galvao sao marcados pelo
que denominamos, com base no adjetivo presente no titulo O homem
inacabado, de inacabamento.

Ambos os elementos constituem efeitos que criam um jogo entre
revelacdo e ocultamento, entre figuracao e desaparecimento do eu, a que
denominamos, de modo geral, de estética da desaparigao.

2 Estética da desaparicdo: do (auto)retrato fotografico ao poético

Nascido na antiga Iugoslavia, Evgen Bavcar perdeu a visao
ainda na infincia, ap6s uma sequéncia de acidentes. Mais tarde, durante
a adolescéncia, comegou a fotografar e, anos depois, tornou-se um
fotografo reconhecido principalmente pelo uso da técnica do light
painting, de lanternas para fotografar no escuro, assim como pelos ecos
surrealistas presentes em sua obra.
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Bavcar (2003b, p. 186) afirma, em reflexdo sobre sua pratica
fotografica, que “fotografar ¢ escrever com a luz”. Tratar-se-ia, entdo, de
um gesto que inscreve formas luminosas sobre uma tela preta, tela esta que
constitui o proprio universo no qual esta imerso o fotografo enquanto sujeito
privado da visdo. A obra de Bavcar (2003b, p. 187), segundo o proprio,
visa a um apagamento do mundo exterior para dar lugar ao mundo interior,
o que o leva a considerar-se “exteriormente iconoclasta e interiormente
iconofilo”. Em outras palavras, Bavcar se considera um demolidor das
imagens visiveis e um cultor de imagens invisiveis; dai ver-se menos como
fotografo que “icondgrafo”, alguém que capta as imagens por um ““ato
mental” (BAVCAR, 2003b, p. 187). Através de tal ato, Bavcar (BAVCAR,
2003b, p. 187) procura revelar uma realidade oculta e transcendente:

Deficiente da imagem visual fisica, tento exprimir, por meio da
maquina fotogréfica, as apari¢oes que se formam dentro de mim e que,
como tais, se tornam um pouco as imagens da transcendéncia invisivel.

A filosofia estética de Bavcar (2001), como exposta no ensaio “A
luz e o cego”, passa mesmo pela ideia de uma luz engendrada nas trevas,
nascida do interior da cdmara obscura onde se forma a imagem fotografica,
a qual, por sua vez, € convertida em reflexo das projecdes internas do artista:

A camara obscura ¢ um método efémero do apagar da luz para que
esta possa melhor se fazer valer. Na minha propria experiéncia, o
aparelho fotografico ndo ¢ mais do que um acessorio técnico com o
qual eu tento exprimir minha situagio existencial. (BAVCAR, 2001)

Pode-se dizer que a tela preta de Bavcar ¢ uma espécie de negativo
do papel em branco onde o poeta inscreve as palavras do poema. Mas
a poesia moderna, como demonstra o classico estudo Estrutura da
lirica moderna, de Hugo Friedrich (1978, p. 19-21), opera a partir da
negatividade e da obscuridade, tanto em termos tematicos como formais.
Trata-se de uma poesia que nasce da relagcdo conflituosa entre o poeta e
o mundo, em particular o mundo urbano moderno.

A poesia de Donizete Galvao, embora situada em um contexto
historico diferente do enfocado por Friedrich, também estd imersa em
negatividade, como aponta Eduardo Sterzi em posfécio a Poesia reunida
de Galvao?®. Para o critico, ha uma “dominante obscura” que atravessa

2 No momento em que este texto foi redigido, a Poesia reunida de Donizete Galvao
encontrava-se no prelo, com publicagdo prevista para setembro de 2023 pela editora
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toda a obra do poeta, levando Sterzi a falar em uma “ontologia negativa”
que prevalece na poética de Galvao. De livro em livro, segundo o critico,
0 poeta mineiro parece “encarar, sem descanso, a treva, € sempre mais
de frente.” O homem inacabado, enquanto livro derradeiro da obra de
Galvao, pode ser visto, entdo, como a culminagao desse processo, no qual
a carga opressiva da vida na metropole encharca de trevas a lirica do poeta.

De todo modo, o que convém reter aqui, pela via da negatividade,
¢ a intima correlagdo entre o gesto poético e o fotografico. Susan Sontag
(2004, p. 112), no ensaio “O heroismo da visdo”, enfatiza essa proximidade
ao contestar a ideia preconcebida de que o paralelo da fotografia moderna
se encontraria na pintura, que tornou-se, ao longo do século XX, cada vez
mais conceitual, enquanto que a poesia moderna, ou a0 menos uma certa
linhagem dela, tendeu mais a visualidade. Trata-se, neste caso, da imagem
absoluta, autdnoma, em geral estatica, tal como a imagem congelada no
tempo captada pelo obturador da camera fotografica.

A poesia e a fotografia modernas, portanto, percorreram uma
trilha semelhante ao longo do século XX, distanciando-se do realismo e
enveredando pelas trilhas do onirismo, da fratura imagética e da metafora
abstratizante, percurso que na poesia foi demonstrado pelo mencionado
estudo de Friedrich (1978), enquanto que, na fotografia, o ensaio de Sontag
(2004) ¢ exemplar ao demonstrar o modo com que a fotografia, resultado
do desenvolvimento técnico alcangado no final do século XIX, afasta-
se gradativamente da reproducdo mimética da realidade, a qual parecia
condenada, e passa a operar uma metamorfose estética do real pelo uso de
modos de composi¢ao inventivos, angulos inusitados e efeitos disruptivos.

Para a ensaista norte-americana, o compromisso da poesia moderna
com a autonomia da hnguagem alcangado na virada do século XIX para o
XX equipara-se a0 compromisso com a autonomia da imagem na fotografia
que passa a ser produzida a partir da segunda década do século XX:

Ambos supdem descontinuidade, formas desarticuladas e unidade
compensatoria: arrancar as coisas de seu contexto (vé-las de
um modo renovado), associar as coisas de modo eliptico, de
acordo com as imperiosas mas nao raro arbitrarias exigéncias da
subjetividade. (SONTAG, 2004, p. 112)

Circulo de Poemas. As citagdes ao posfacio assinado por Eduardo Sterzi foram
gentilmente cedidas pelo autor, a quem deixamos aqui nosso agradecimento.
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Com efeito, as fotografias feitas por Bavcar operam esse gesto
de deslocamento destacado por Sontag. Algumas delas assemelham-se
a imagens extraidas de sonhos, um sonho no qual o sonhador pode ser
visto a tatear os objetos com que esta a sonhar.

A guisa de exemplo, na imagem a seguir (Imagem 1) ¢é possivel
ver amao do fotografo tocando a mascara de um pierrd cujos olhos estao
encobertos por uma mancha negra. A mesma mancha encobre também a
ponta dos dedos da mao que o toca, como se a metaforizar uma cegueira,
isto €, uma escuriddo compartilhada entre o sujeito e o objeto. A méscara
branca e as franjas de cetim ao redor do pescogo, no entanto, ao formar
uma espécie de auréola em torno da face melancoélica, parecem sugerir
uma luz que irradia para fora da escuriddo. O retratado torna-se, assim,
uma projecao do retratista, uma figurag¢do onirica de seu eu.

Imagem 1 - Sem titulo

Fonte: (CENTRO DE FOTOGRAFIA, 2020.)

O gesto de Bavcar de introduzir a si mesmo em suas fotos configura,
segundo Fernanda Magalhaes (2004, p. 76), um ato performatico. Ao
fazer de sua existéncia fisica parte integrante da obra, Bavcar elide a
distancia entre o artista ¢ o mundo representado. Seu olhar — o toque, a
que ele mesmo denomina “olhar de perto” (BAVCAR, 2003b, p. 182) —
ndo se mantém friamente distante da realidade a sua frente, mas integra-
se a ela, como se a incorporar o gesto criador a criagdo no duplo ato de
revelar o mundo para si, por meio dos sentidos, € para nos, através da
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imagem fotografica. O olhar aproximado do fotégrafo descortina uma
nova realidade, dando a ver o invisivel. Como forma de retribuigao,
Bavcar tem o costume de solicitar aos que veem que descrevam as
imagens feitas por ele, num gesto de partilha em que o visual serve ao
verbal e vice-versa. Imagem e palavra, portanto, solicitam um ao outro
na pratica fotografica de Bavcar.

Em artigo dedicado aos autorretratos do fotégrafo esloveno, cujas
consideragdes fundamentam as analises das fotografias empreendidas nas
proximas paginas, o pesquisador Rodrigo Baroni (2020, p. 34, italicos
no original) desenvolve o conceito de “imagem-mancha”, um elemento
de indeterminagdo presente nos autorretratos de Bavcar que, ao impor
resisténcia a identificacdo imediata do referente, devolve o olhar ao
observador, denunciando sua propria cegueira diante da imagem.

A isso acrescentariamos aquilo que denominamos de uma estética
da desaparigdo, um efeito produzido por procedimentos pictdricos (no
caso do fotégrafo) e verbais (no caso do poeta), que elidem o sujeito
representado, transformando-o em rastro ou vestigio.

Nesse sentido, podemos remeter a Jacques Derrida (2010, p.
66—67), em suas consideragdes sobre o autorretrato. Segundo o filoésofo,
o autorretrato nasce do olhar do pintor que retrata a si mesmo diante
de um espelho cujo ponto focal é substituido pela imagem imaginaria
do espectador que observa o retratado. Autorretratar-se €, desse modo,
retratar um outro, duplicar-se. Ao se retratar, o retratista desaparece
diante de si mesmo. Assim, para Derrida (2010, p. 70-71), o autorretrato
ja se constitui como ruina antes mesmo de ser concebido; ele ¢ uma
mascara na qual o signatario se v€ desaparecer quanto mais tenta se
recapturar. A condic¢do existencial do autorretrato constitui, portanto,
uma “ficcdo performativa” (DERRIDA, 2010, p. 70), isto €, produz e
mobiliza efeitos de ilusdo referencial.

As questdes levantadas por Derrida e Baroni podem ser observadas
na foto seguinte (Imagem 2). Nela, mais ao fundo do quadro, € possivel ver
um homem de costas rente a uma parede iluminada por um holofote na qual
a sombra de uma planta, que se encontra em primeiro plano, ¢ refletida. O
homem, que sabemos ser o retratista, estende a mao para tocar a sombra
na parede, como num gesto de apreensdo do mundo pelo seu negativo.
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Imagem 2 - Sem titulo, série “Auto-retratos’

Fonte: (BAVCAR, 2003a)

A sombra adquire uma existéncia particular na fotografia: ¢
a sombra de uma sombra, visto que a representacdo fotografica em
si mesma ja enseja um duplo daquilo que representa. Pode-se dizer,
portanto, que a luz da cdmera d4 vida a uma sombra (o icone fotografico)
enquanto que a luz que incide sobre a planta — elemento da natureza que
parece imergir das trevas — produz uma segunda forma de vida negativa:
a sombra na parede que, por meio do gesto de Bavcar, adquire estatuto
de real. O icone, parece sugerir o fotdgrafo, ¢ mais real e mais vivo que
o seu referente. Também o capote e o chapéu escuros criam a ilusdo de
que o corpo do retratado esta fundido com a mancha negra na parede,
dirimindo sua existéncia concreta e deixando no lugar apenas sua sombra,
que adquire volume, corpo e existéncia propria.
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Essa ideia ¢ reforcada pela proxima foto (Imagem 3), em que o
efeito em negativo, pela inversao que produz, faz com que a sombra da
bicicleta projetada no chao de asfalto irradie halos de luz nos aros e em
todo o seu contorno, conferindo-lhe mais vitalidade e radiancia que a
imagem real do fotoégrafo. Em contraste com a estaticidade da imagem
de Bavcar em pé ao lado da bicicleta, a sombra parece deter movimento,
efeito refor¢ado pela leve inclinagdo no eixo da fotografia.

Imagem 3 - Sem titulo, série “Auto-retratos”

Fonte: (BAVCAR, 2033a)

A sombra da a impressao de que Bavcar de fato estd montado sobre
a bicicleta em movimento, opondo o homem estatico a sua contraface
cinética. O que a foto nos sugere ¢ que a existéncia do fotografo acontece
pelo negativo, isto €, o negativo fotografico possibilita que ele realize o
que a realidade fisica lhe impede: colocar-se em movimento livremente
sobre uma bicicleta. O verdadeiro retrato, portanto, € o da propria sombra,
este duplo que ¢, para Bavcar, o verdadeiro eu que a imagem fotografica
¢ capaz de revelar e trazer a tona.
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Note-se que, tanto nesta quanto na foto anterior, ao ocultar ou
distorcer os tragos fisionémicos do rosto, Bavcar subverte as normas
do retrato, retraindo os marcadores de identidade individual e tornando
sua presen¢a na imagem meramente alusiva. Através desse gesto de
desaparicdo, o que prevalece nos autorretratos € o negativo do ser, que
adquire existéncia plena.

Da sombra que vinca os autorretratos do fotdgrafo esloveno,
passamos ao inacabamento, a incompletude, ao eu fraturado que € o
aspecto central dos dois poemas de Galvao que analisaremos a seguir.

O primeiro deles, intitulado “O corpo desdobrado” (GALVAO,
2010, p. 8), ¢ o poema que vem logo a seguir ao poema-dedicatoria a
Bavcar que abre o livro:

O corpo

do homem velho

e feio

esconde um outro corpo
imaturo

dividido

entre a aceitagdo da derrota
¢ a teia dos desejos

que ainda o enredam.

O homem velho

e feio

¢ duplamente culpado
por ter gasto,

sem se dar conta,

sua quota de juventude
e invejar agora

0 corpo

alheio.

Tanto neste como no poema que analisaremos a seguir, “Fachada”,
ndo ha o uso da primeira pessoa do singular, o “eu” que permitiria
estabelecer uma relagao mais objetiva entre o sujeito empirico e o poético.
Nos dois poemas o sujeito € referido apenas como “o homem”, um ser
prototipico, um tipo humano genérico desprovido de individualidade.
No entanto, como aponta Derrida (2010, p. 70), a identificagcdo entre
retrato e retratado nao constitui um dado objetivo da obra, mas sim uma
conjectura externa a ela, o que torna o estatuto do autorretrato, de acordo
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com o filosofo, sempre hipotético. Nesse sentido, podemos pensar “o
homem” presente nos poemas de Galvado como uma proje¢do do poeta
ao mesmo tempo individualizada e universal, singular e coletiva, um
ser consecutivamente concreto e abstrato. Em suma, uma figuragdo da
condi¢do humana. E que condi¢do € esta que os poemas nos oferecem?
De modo geral, a do inacabamento, de um ser que vive a angustia da falta.

Em “O corpo desdobrado”, mais especificamente, hd uma cisao
entre dois corpos que habitam um mesmo involucro: de um lado o homem,
demarcado por uma adjetivacdo depreciativa (“velho” e “feio”) e pela
resignagdo diante do mundo (“a aceitagdo da derrota”); de outro lado,
um corpo dito “imaturo”, oculto na sombra do corpo velho. Esse outro
corpo, espécie de reminiscéncia da juventude perdida, encontra-se ainda
enredado na “teia dos desejos”, sustenta um resquicio de vigor e impeto
de autorrealizag@o, embora fadado a degradacdo e ao ostracismo.

Ha, ainda, uma leve conotacao erotica: tratar-se-ia de uma poténcia
ndo realizada de um eu de outrora ou de uma poténcia desejada — e
invejada —do corpo de outrem? O afastamento grafico desse corpo “alheio”
reforca a ideia de distancia e alienamento, assim como de um corpo que
se desdobra em outro. Seria o corpo de um(a) amante? De fato, o poema
permanece em uma linha muito t€nue entre a identidade e a alteridade,
entre o eu e o outro. Ha esse movimento de duplicar-se e desdobrar-se
que o perpassa, seja pela divisdo dos versos, cindidos em dois periodos
completos —embora ndo haja divisdo de estrofes —, formando um diptico;
seja pela repeticao anaforica no inicio € na metade do poema.

Ao final, o retrato que o poema nos oferece € o de um ser cindido
entre uma existéncia resignada e um latente desejo reprimido que se
manifesta sob a forma de ressentimento, uma figura disforica em cuja
sombra reside uma vitalidade potencial (a “quota de juventude”), mas
que fora perdida. Parece haver mesmo uma cisao e uma falta originaria
que vinca a existéncia desse eu poético desde os tenros anos, impressao
refor¢ada pelos versos de outro poema presente em O homem inacabado,
intitulado “Resposta”: “Na infancia, o que se grava na carne permanece. / O
sentimento de humilhagao por se sentir / torto / fraco / desastrado / quatro-
olhos. // Aprende-se a viver inacabado, / a esconder, constrangido, o corpo
/ nas penumbras.” (GALVAOQ, 2010, p. 29). A imagem que fica é a de uma
sina existencial, de alguém fadado a um destino inexoravel e que carrega
em si uma falta essencial. Trata-se, em suma, de um retrato melancoélico.
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Ja 0 poema “Fachada” (GALVAO, 2010, p. 9), ainda que também
opere sobre um sentimento de falta congénita, detém uma percepcao
ainda mais profundamente desencantada e morbida a respeito de qualquer
possibilidade de realizacdo existencial. A ruina €, aqui, inerente ao ser. Leia-se:

Logo vai terminar o prazo

para o homem construir sua fachada.
Ele continua em andaimes.
Provisoério.

Exibe mascaras cambiantes.
Sua face inconclusa,

sustentada por ferragens,

parece esconder que,

em todos esses anos de obra,
ergueram-se inuteis plataformas
para edificar um escombro.

O léxico arquitetonico do poema solicita a ideia de um edificio
(o corpo), cuja “fachada”, metafora para o rosto, estd em permanente e
indefinido processo de construgdo. O rosto, enquanto superficie superior
frontal do corpo que carrega em si as marcas da individualidade humana, é o
responsavel por singularizar e conferir identidade ao homem. Mas o rosto do
eu poético nao encontra uma face definida, estd em constante transformagao,
permanentemente instavel, alternando diferentes mascaras, meros artificios,
formas ilusdrias que exibe para ocultar sua verdadeira condigdo existencial:
0 escombro. A imagem que o poema parece sugerir ¢ a de um edificio
condenado, mas cuja fachada, palavra que em sentido figurado remete a
algo que so existe em aparéncia, ilude aqueles que o veem de fora.

Nao ha, entdo, o que edificar; esse ser figurado pelo poema ja
se encontra, de antemao, em ruinas. Ha nele apenas vazio, desolagao,
uma existéncia provisdria e condenada ao isolamento, aspecto sugerido
pelo afastamento grafico do proprio vocabulo “provisorio”. Qualquer
sentido positivo de construgdo do eu € aqui subtraido pela perspectiva
negativa de que esse eu ndo passa de uma farsa. Dai seu desaparecimento
na anonimidade de um “homem” que segue uma vida de operario de si
mesmo até o vencimento do “prazo”, eufemismo cruel para a morte,
visto sugerir, pela associacdo com a ideia de um “prazo de validade”, a
imagem de um individuo reduzido a condi¢ao de mercadoria descartavel,
um sujeito, portanto, reificado.
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O poema compde, desse modo, um retrato da ruina, um rosto
sem forma definida cuja face proporciona uma visdo do homem como
ser incompleto por natureza, preso a uma existéncia cambiante, instavel,
cerceada pelo vazio e sem qualquer perspectiva de transcendéncia espiritual.

Note-se também que, tanto no caso de “O corpo desdobrado”
quanto de “Fachada”, mas especialmente neste ultimo, o senso de vazio
e desolagdo presente nos poemas € enfatizado tanto pela composi¢ao
poética desprovida de rimas, como pelo ritmo seco, dspero e sem
musicalidade dos versos. Nesse sentido, os dois poemas afastam-se
de uma forma mais tradicional de lirismo ndo s6 pela mitigagdao da
subjetividade individual, mas também pela composi¢dao descompassada,
beirando, com isso, o antilirico.

Enfim, entre os poemas de Galvao e a fotografia de Bavcar, pode-
se observar que a nogdo de autorretrato, enquanto modo de composicao
que produz uma imagem do eu a partir do enfoque na face do artista
que retrata a si mesmo, ¢ diluida e descontruida pelos procedimentos
mobilizados pelo poeta e pelo fotografo. Do eu o que resta € o rastro,
o residuo, a sombra; a face ¢ substituida por um corpo que ¢ sentido
mais como auséncia que presenca, ou talvez, poderiamos dizer, como a
presenca de uma auséncia.

3 Consideracoes finais

Enquanto que a incompletude marca os (auto)retratos poéticos de
Galvao, nos dois autorretratos de Bavcar a sombra constitui o seu aspecto
central. Se o fotografo opera um ocultamento pela deformacao ou elipse
do rosto na imagem, o poeta produz um apagamento elocutorio do eu ao
ocultar-se e diluir-se em um tipo humano prototipico cujas dimensdes
fisicas sdo demarcadas por uma adjetivacdo disforica que reforca a
condicdo de falta, de cisdo e fratura existencial. Ambos os artistas, portanto,
lidam com a imagem do corpo em uma chave eliptica e alusiva, elidindo os
elementos de representacao e figuracao até os limites do desaparecimento.

A negatividade que perpassa e envolve o corpo nas obras de
Bavcar e Galvao finca seus fazeres fotografico e poético, mas enquanto
que, no primeiro, a negatividade é abragada como poténcia capaz de
possibilitar a superagdo da limitacao fisica, em Galvao essa negatividade
¢ angustiada e dolorosa, ainda que possibilite produzir uma relagdo de
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cumplicidade e fraternidade entre o poeta e outros individuos — a legido
de “homens” andnimos — que experienciam o mundo pelo avesso, envolto
pelo que nele ha de trevas, como € o caso do proprio Bavcar.

Portanto, consideramos que aquilo que denominamos aqui de
estética da desapari¢do, em que 0 eu a0 mesmo tempo esta presente €
ausente na obra por meio de diferentes modos de composi¢ao poética
(o inacabamento) e fotogréfico (a sombra), constitui o ponto de contato
que vincula o trabalho do poeta ao do fotografo, iluminando assim,
como a sombra na parede, a referéncia a Bavcar no poema inaugural de
O homem inacabado.
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