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0 RESTO DA METAFISICA

(andlise da Tabacania, de Fernando Pessoa)

Vilma Areas

“Toda a Leitura @ um acto provisorio
e apenas dura enquanto permanece e

que no tempo ou em mim a condiciona”.

Nelson de Matos

"De uma maneira geral, toda a poesia
€ a mais alta claridade de uma 2poca

e no seu espelho & o resto que & obscuro”.

Eduardo Lourengo
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(1)

Num pequeno ensaio intitulado "Sade dans le texte",
Philippe Sollers se pergunta a razao de a nossa cultura e a nossa
sociedade recusarem o texto de Sade como tex{o e, paradoxalmente,
construirem um pensdan de Sade fora de sua escritura. Ora, tal pen
samento, desvinculado desta forma de sua produgEo, sera, antes,re
velador de quem o pensa. Em relagao a Sade, seu pretenso texto se
ra, sucessivamente, inumano, patolbgico ou, de modo inverso, lu-
cido e audacioso.

Poderiamos, nas pegadas de Sollers, fazer o mesmo ti-
po de reflexio em relagao a inGmeros escritores. Bocage serd um
caso flagrante. Mas Fernando Pessca pode ser merecidamente incluz
do na galeria. .

Sempre considerado "genial“(z), para alguns o poeta
tera sempre sido sinonimo de angustia existencial, de fuga da rea
lidade, ou da experiencia dolorosa do eu dividido nas personalida
des patologicas; por outro lado, representaria, melhor que nin-
guem, a personalidade criadora alienada dos problemas morais e so
ciais de seu tempo, o poeta da hora absurda e do absurdo metafisi
co. Ameagando o limite entre seu discurso artistico e seu discur-
so critico (o que pensa da propria obra e da literatura em geral),
Fernando Pessoa ilude, tem sempre iludido o leitor, a partir da
propria romanceada descrigao do "nascimento" dos heteronimos; tal
recurso de construgao da obra ou mesmo tatica do discurso, mui-
tas vezes como tal nao ¢ referido e, sim, como resultado da pro -
pria maneira de ser do poeta.

Lind(3), a proposito da famosa carta de Pessoa e Ca -
sais Monteiro em 1935, adverte os leitores da avaliagao exagerada
que alguns criticos fazem dos elementos romanescos nas persona-
gens inventadas; insiste em que a explicagao do poeta nao deve
ser aceita sem reservas, "uma vez que acentua demasiado unilate -

ralmente a espontaneidade de poder criador, ao mesmo tempo que

procura ocultar o papel consideravel desempenhado pela teorid'(p.97).

Tal atitude parece pouco provavel em Fernando Pessoa segundo ele,
mas & essa mesma atitude o tropego maior que tem encontrado a cri
tica em relagdao a obra do poeta.

A "maquinaria fantastica dos heterOonimos" e a glosa

de que foi alvo - afirma E. Lourengo(a)—

confiscou em seu provei-
to a atengao devida a propria poesia pessoana. Cita, a proposito,
Casais Monteiro que a despeito de outros equivocos, foi o primei-
ro a intuir o jogo dos poemas: os "autores” foram inventados para

os poemas e nao o contrario.

vodalroridid
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0 julgamento da obra a partir da posigdo politica ou
das declaragoes de Pessoa, enquanto homem concreto, embora mais ra-
ra, tamb2m marcou uma posigao irrecuperavelmente equivocada.

Contudo, se endossarmos a tese do "absurdo metafisico”

&) (6)

tal posigao nao foi privilegio de nosso poeta, mas de toda uma gera

denunciado por Oscar Lopes e Mario Sacramento concluimos que
¢30 entre as duas grandes guerras. Os movimentos literdrios ou ar -
tisticos em geral surgidos entao, caracterizavam-se pela conscién -
cia do Nada, por parte de uma classe traida por seus proprios funda
mentos ideoldogicos, em meio as decepgoes sociais ¢ ao nascimento
das ideologias pre-fascistas.

0 dadaismo e o futurismo ail se colocam, em sua busca
de uma ilusao de liberdade absoluta. Mesmo o surrealismo, mais tar-
de, com nitidez marca a mesma posi¢ao intermedidria no exame que faz
das ruinas da burguesia, e se instala entre um império perdido e os
acenos para a reformulagdo de discurso com que o homem pensa sobre
o mundo, para entendé~lo e transfcrmi-lo.(7)

Talvez pudéssemos definir esse tempo como uma metafi-
sica enrolada para o lado de dentro: busca do Real, da Verdade, mas
em termos absolutos, isto &, desejo de uma nova compreensao da His-
toria e, ao mesmo tempo, compromissos com o idealismo.

Em se tratando da obra de Pessoa, antes de mais nada
precisamos de lhe tragar os limites. Da obra fazem parte as cartas?
aAs declaragoes e confissoes a médicos e amigos? Os louveres a dita-
dura militar? 0s ensaios criticos? Bilhetes? Poemas inacabados? Os
poemas em inglés, francés, as tradugoes? Fermando Pessoa, Caeiro ,
Alvaro de Campos, Ricardo Reis (para citarmos os mais famosos) tem
quatro "obras" diferentes? Podemos considerar sua obra apenas o que
publicou em vida, deixando de lado o famoso bau, de onde, até hoje,
brotam poemas e poemas? Entao, quanto a poesia, sd "Mensagem" fara
parte dela? E o8 esbogos inacabados?

(8)

tribuir a "esse imenso bulir de rastros verbais que um individuo dei

Em suma, perguntaremos com Foucault que atengdo a
xa em torno de si ao morrer e que, em um entrecruzamento indefinidg,
falam tantas linguagens diferentes"?

Se considerarmos como "obra" apenas a poética, temos
de comegar a negar - junto com alguns criticos - a idéia de que os
quatro heteronimos se ligam a 4 obras diferentes, cada qual com sua
"mensagemn". E apoiamo~nos numa citagao do proprio poeta de que os
heteronimos "representam pessoas inventadas" como figuras em dramas,

ou "personagens declamando isoladas em um romance sem enredo".
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Deste ponto inicial, que nao pretende reduzir a obra
pessoana a um equivoco - que deve ser esclarecido - nem a um labi -
rinto a ser desatado, tiramos duas conclusoes:

(a) - existe um drama ou romance (evidentemente escri
to por um unico poeta) que serve de chdo a fala de 4 personagens di
ferentes; estes dialogam entre si, escrevem prefacios e poemas uns
para os outros, elogiando-se ou criticando-se, do mesmo modo que o0s
textos que os justificam se auto-remetem. Isso nao significa que os
consideramos 4ragmentos de uma realidade global que os achataria
numa unica face; ao contrario, a obra & uma totalidade fragmentada
irredutivel a qualquer um dos lados. (%)

(b) - muito antes do golpe mortal i metafisica da
"personalidade poética", Fernando Pessoa causara-lhe uma profunda

(10) e Barthes(ll)

ferida. Pensamos particularmente em Robbe-Grillet
e no que expuseram da relagao estreita entre os eclementos tedoricos
de uma narrativa e a ideologia dominante; pensamos ainda na moderna
discussao dos géneros (prosa ou poesia? Novela ou romance?)

(12)

Antonio José Saraiva e Oscar Lopes nao ficaram in-
sensiveis a esse aspecto "subversivo" da poesia pessoana e examina-
ram em cada heterdnimo, isto &, em cada grupo de poemas, o que de tra
digao quebraram. Alberto Caeiro, com seu verso "prosaicamente livre
se coloca contra o transcendentalismo saudosista e o "farisaismo'da
poesia compassiva sentimental. Ricardo Reis exprime-se "contra as
concepgoes ocamente abstratas de sobrevivéncia post-mortem ou de
progresso humano", E, se Campos, dentro do sensacionismo, instala -
se na "sabedoria futurista da sem-razao", a poesia ortonima revela-
se principalmente como uma problematizagao do EU.

(13) € retomado o mesmo fio:

Em Llea e Depods

“Lido atentamente, Pessoa ainda hoje liquida e em co-
municativo ritmo poético, como experiémcia mediatizada, a substanti
vidade metafisica de conceitos tao importantes tais o de Alma, de
Sentimento, Sinceridade, Consciéncia, Realidade; de Causalidade co-
mo procriacac magica de efeitos e causas; de Expressao sem "fingi -
mento superestrutural; de Tempo e Espago como absolutamente indepen
dentes da pratica social humana..."

Quanto a essa consciéncia do estatuto do trabalho pog
tico, basta-nos observar as falas dos personagens:

Caeiro, poeta pastoril, abre a série de seus poemas

com uma clara afirmagao -~ ele nunca guardou rebanhos, mas e "

como
se os guardasse”; seu rebasho sao seus pensamentos; o cajado € a pe

na com que escreve num papel que se revela ser sua propria memoria;
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alem do mais, nem sabe o que & natureza, apenas canta-a; e a prima-
vera & apenas "uma maneira de dizer".

Alvaro de Campos, que se apresenta no "palco" ora a ja
nela, ora sentado a escrivaninha a fumar e a escrever que pensa em
escrever versos que, por forga, dirao o contrario do que esta a pen
sar, esforga-se por exercitar na pratica a teoria que Caeiro articu
lou.

Tal distanciamento (o que se escreve & di-fexente do
real, ou ad{ado) & teorizado claramente por F. Pessoa ortonimo, com

(14). Portanto, o "enredo" ultimo de tal

todas as passagens feitas
romance, ou drama, & a travessia ("sim, o termos todos nascido a
bordo") do que se v& para o que se diz. Mas o que se vé jamais resi
de no que se diz. 0 resultado & que falta ou sobra sempre qualquer
coisa, seja nos objetos concretos ( a impossibilidade de arrumar a
mala, a vida) no tempo (sempre a véspera ou o dia seguinte, nunca o
agora), resolvendo-se tudo isso no degredo tao objetivamente canta-
do por Ricardo Reis.

0 "literal", o que "verdadeiramente ha" persegue o poe
ta frequentemente ("hd 50 um caminho para a vida que & a vida") que
se confessa, mesmo dentro do cansago, desejar "impossivelmente o
possivel” e amar "infinitamente o finito". Sua desgraga significa o
"poder desejar o que ha".

Neste ponto, dentre o que a n5§ chegou da literatura
da &poca, encharcada pelo idealismo de um Pascoaes, a quem o poeta
nem sempre permaneceu invulneravel, & que compreendemos o peso da
poesia pessoana e seu trabalho incansivel, demolidor dos varios dis
cursos legitimados, do literario ao politico (confira-se a esse res
peito o poema XXXII1 de Caeiro), passando pelo amoroso e religioso .
Embora nao possamos considerar o amor como um "tema" na obra de F.
Pessoa, indicamos ao leitor "0 Pastor Amoroso™; este “raspa a tintd'

a toda uma convengao amorosa, presente na pastoral: comhecer o obje

to amoroso nao acarreta nenhuma grande modificagao ao poeta; nas
duas situagGes (antes e depois do conhecimento) ele se revela "um
monge calmo”; o que farao juntos - ele e a amada - se resolve em

linguagem tautoldgica; e quando conclui que nao fora amado, repara

que a natureza & a mesma de sempre.

A andlise que se segue da Tabacaria significa o dese-
jo de aproximagdo do texto pessoano, tentativa de toca-lo fisicamen

te, por assim dizer, a despeito da imensa literatura critica que o
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recobre.(ls)

Embora compreendendo que, em sentido estrito, um poe-
ma se esclarece em seu contato com outros poemas do mesmo autor (qqg
conjunto de invariantes se colocam nos textos, sob que clave se repe
tem no correr da obra, etc.) procurei ler a Tabacaria apenas com os
elementos que ela mesma formece, descartando, na medida do possivel,
qualquer a priori. Por exemplo, o0s conceitos de metaﬂzbica e n&o-mg
tagisica foram compreendidos com os elementos descritivos que jul -
guei detectar no texto.

Se um poema &, enquanto artefato, um jogo, procurei
descobrir as regras que o armaram e abandonei-me 3@ sedugao de seu
ritmo e ao desafio de suas linhas cruzadas. Se acaso me perdi, isso
tambem faz parte do lance da partida.

Estou, além disso, consciente do carater escandalosa-

mente redutor desta analise.

TABACARIA

1 - Nao sou nada.
Nunca serei nada.
Nac posso querer ser nada.
a parte isso, tenho em mim todos o0s sonhos do mundo.

5 - Janelas do meu quarto,
Do meu quarto de um dos milhoes do mundo que ninguem sabe quem &
(E se soubessem quem e, o que saberiam?),
Dais para o misterio de uma rua cruzada constantemente por gente,
Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos,

10- Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,
Com o misterio das coisas por baixo das pedras e dos séres,
Com a morte a por umidade nas paredes e cabelos brancos nos homens,
Com o Destino a conduzir a carrog¢a de tudo pela estrada do nada.

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

15- Estou hoje lucido, como se estivesse para morrer,
E nao tivesse mais irmandade com as coisas
Senao uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua
A fileira de carruagens de um comboio, e uma partida apitada
De dentro da minha cabega,

20- E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de o0s5so0s na ida.

Estou hoje perplexo, como quem pensou e achou e esqueceu.
Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacarla do outre lado da rua, como coisa real por fora,

E 3 sensagao de que tudo e sonho, como coisa real por dentro.

25- Falhei em tudo.
Como nao fiz proposito nenhum, talvez tudo fosse nada.
A aprendizagem que me deram,
Desci dela pela janela das traseiras da casa.
Fui ate ao campo com grandes propositos,
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Mas 1a encontrei so ervas e arvores,
E quando havia gente era igual a outra.
Saio da janela, sento-me numa cadeira. Em que hei de pensar?

Que sei cu do que serei, eu que nao sei o que sou?

Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E ha tantos que pensam ser a mesma coisa que nao pode haver

tantos!

Génio? Neste momento

Cem mil cerebros se concebem em sonho génios como eu,

E a historia nao marcara, quem sabe?, nem um

Nem havera senao estrume de tantas conquistas futuras.

Nao, nao creio em_ mim.

Em todos os manicomios ha doidos malucos com tantas certezas!

Eu, que nao tenho nenhuma certeza, sou mais certo ou mecnos certo?

Nao, nem em mim...

Em quantas mansardas e nao-mansardas do mundo

Nao estao nesta hora génios-para-si-mesmos sonhando?

Quantas aspiragoes altas e nobres e lucidas -

Sim, verdadeiramente altas e nobres e lucidas - ,

E quem sabe se realizaveis,

Nunca verao a luz do sol real nem acharao ouvidos de gente?

0 mundo € para quem nasce para o conqulstar

E nao para quem sonho que pode conquista-lo, ainda que tenha
razao-

Tenho sonhado mais que o que Napoleao fez.

Tenho apertado ao peito hipotetico mais humanidades do que Cristo

Tenho feito filosofias em segredo que nenhum Kant escreveu.

Mas so . talvez serei sempre, o da mansarda,

Ainda ¢. nao more nela;

Serei ~ ipre 0_que ndo nasceu para i850;

Serei sempre sdo 0 que tinha qualidades;

Serei sempre o que esperou que lhe abrissem a porta ao pe de uma

parede sem porta,

E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,

E ouviu a voz de Deus num pogo tapado.

Crer .. mim? Nao, nem em nada.

Derrame-me a Natureza sobre a cabega ardente

0 seu sol, a sua chuva, o vento que me acha o cabelo,

E o resto que venha se vier, ou tiver que vir, ou nao venha,

Escravos cardiacos das estrelas,

Conquistamos todo o mundo antes de nos levantar da cama;

Mas acordamos e ele e opaco,

Levantamo-nos e ele e alheio,

Saimos de casa e ele e a terra inteira,

Mais o sistema solar e a2 via Lactea e o Indefinido.

(Come chocolates, pequena;

Come chocolates.

Olha que ndo ha mais metaf;sxca no mundo senao chocolates.

Olha que as relxgloes todas nao ensinam mais que a confeitaria.

Come, pequena suja, come’

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com que comes!

Mas eu penso, e, ao tirar o papel de prata, que e de folha de
estanho,

Deito tudo para o chao, como tenho deitado a vida.

Mas ao menos fica a amargura do que nunca serei

A caligrafia rapida destes versos,

Portico partido para o Impossxvel.

Mas ao menos consagro a mim mesmo um desptezo sem lagrimas,
Nobre ao menos no gesto largo com que atiro
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A roupa suja que sou, sem rol, pra o decurso das coisas,
E fico em casa sem camisa.

(Tu, que comsolas, que nao existes c por isso consolas,

Ou deusa grega, concebida como estatua que fosse viva,

Ou patricia romana, xmposslvelmente nobre e nefasta,

Ou princesa de trovadores, gentilissima e colorxda,

Ou marquesa do seculo dezoito, decotada e longinqua,

Ou cocote celebre do tempo_ dos nossos pais,

Ou nao sei que moderno - nao concebo bem o que-

Tudo isso, seja o que for, que sejas, se pode inspirar que
inspire

Meu coragao e um balde despe]ado.

Como os que xnvocam espiritos invocam espiritos invoco

A mim mesmo e ndo encontro nada.

Chego a janela e vejo a rua com uma nitidez absoluta.

Vejo as lojas, vejo os passeios,vejo os carros que passam,

Vejo os entes vivos vestidos que se cruzam,

Vejo os caes que tambem existem,

E tudo isto me pesa como uma condcnaqno ao degredo,

E tudo isto & estrangelro. como tudo.)

vivi, estudei, amei, e ate crx.

E hoje nao ha mendigo que eu nao inveje sd por nao ser eu.

Olho a cada um os andrajos e as chagas e a mentira.

E penso: talvez nunca vivesses nem estudasses nem amasses nem
cresses

(Porque ¢ possivel fazer a realidade de tudo isso sem fazer

nada disso);
Talvez tenhas existido apenas, como um lagarto a quem cortam o
rabo
E que e rabo para aquem do lagarto remexidamente.

Fiz de mim o que nao soube,

E o que podia fazer de mim nao o fiz.

0 domind que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem nao era e nao desmenti, e perdi-me.

Quando quis tirar a mascara,

Estava pegada a cara.

Quando a tirei e me vi ao espelho,

ja tinha envelhecxdo.

Estava be bado, Ja nao sabia vestir o domind que nao tinha tira-
do.

Deitei fora a m3scara e dormi no vestiario

Como um cao tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo

E vou escrever esta historia para provar que sou sublime.

Esséncia musical dos meus versos inuteis,

Quem me dera encontrar~te como coisa que eu fizesse,

E nao ficasse sempre defronte da Tabacaria de defronte,
Calcando aos peés a consciéncia de estar existindo,

Como um tapete em que um bébado tropeca

Ou um capacho que os ciganos roubaram e nao valia nada.

Mas o Dono da Tabacaria chegou & porta e ficou @ porta.
Olho-o com o desconforto da cabega mal voltada

E com o desconforto da alma mal-entendendo.

Ele morrera e eu morrerei.

Ele deixara a tabuleta, eu deixarei versos.

A certa altura morrera a tabuleta tambem, e os versos tambem.
Depois de certa altura morrera a rua onde esteve a tabuleta,
E a lingua em que foram escritos os versos.
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Morrera depoxs o planeta girante em que tudo isto se deu.
Em outros satelites de outros sistemas qualquer coisa como
gente

Continuara fazendo coisas como versos e vivendo por baixo de
coisas como tabuletas,

Sempre uma coisa defronte da outra,

Sempre uma co1sa tao Lnutxl como a outra,

Sempre o 1mposstve1 tao estup1do como o real,

Sempre o misterio do fundo tao certo como o sono de mistério

da superficie,
Sempre isto ou sempre outra coisa ou nem uma coisa nem outra.

Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar tataco?)

E a realidade plausivel cai de repente em cima de minm.
Semiergo-me energico, convencido, humano,

E vou tencionar escrever estes versos em que digo o contrario.

Acendo um cigarro ao pensar em escreve-los

E saboreio no cigarro a libertagao de todos os pensamentos.
Sigo o fumo como uma rota prEpria,

E gozo, num momento sensitivo e competente,

‘A lxbertagao de todas as especulagoes

E a consciéncia de que a metafisica e uma conseqliéncia de estar
mal disposto.

Depois deito-me para tras na cadeira
E continuo fumando.
Enquanto o Destino mo conceder, continuarei fumando.

(Se eu me casasse com a filha da minha lavadeira
Talvez fosse feliz.)
Visto isto, levanto-me da cadeira. Vou a janela.

0 homem saiu da Tabacaria (metendo troco na algibeira das cal-
¢as?)

Ah, conhego-o0; & o Esteves sem metafisica.

(0 Dono da Tabacaria chegou a porta.)

Como por um instinto divino o Esteves voltou-se e viu-me.

Acenou-me adeus, gritei-lhe Adeus 0 Esteves!, e o universo

Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanga, e o Dono da Tabaca-
ria sorriu.

ANALISE

A - 0 TEXTO & apresentado cindido:

-1- um que falta © que se mostra como a &¢ fazer ne gulure, que se

mostra como nao-existente; a particularidade de tal objeto

(texto-1) & ser o contrario do texto-2.(Cf. versos 123 e 149:

" : P~ ] : "
-" E vou escrever esta historia para provar que sou sublime
=" E vou tencionar escrever estes versos em que digo o contré

rio”

-2~ 0 texto=-2 e dado como o contexto do texto-l, como uma si -

tuagio-materia-prima do texto-1; tal texto-2 e3td e e fingi-
do ausente sob forma de poema, porque esta como o ailes do

poema.
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A dobradiga que articula os dois textos sdo os indicadores
ESTE(S) e ESTA, que tornam presente o negado ato de escre -
ver, relegado pelo poeta ao futuro.
v. 80: "Mas ao menos fica da amargura do que nunca serei
A caligrafia rapida destes versos..."
v.123: "E vou escrever e4ta historia para provar que sou

sublime”

v.149:"E vou tencionar escrever e4ies versos em que digo

arsa"
o contrario .

Tais indicadores, ou singularidades formais - condigdo do
discurso e de sua gramatica - deveriam pertencer ao texto-l; referi
dos ao texto-2, apontam a definigao deste (ndo-poema) como dis farce,
§ingimento do poema. O texto se apresenta, portanto, como um ausen

te (fora) e um presente (dentro) com limites problematicos.

B - a SITUAGEO (texto-2) & grosseiramente apresentada tambem como
cindida, entre um real-por-fora (a tabacaria) e um real-por -den
tro (sensagao de sonho).

Ate o verso 24 (25 e 26 sao a conclus@ac) mantem-se a con -~
tradig3o intransponivel entre a exisdiencia das coisas (pessoas, pe-
dras, rua) e o daber sobre elas (mistério, rua impossivelmente des~-
conhecida, etc), isto &, afirma-se a distiancia entre o objeto recal
e 0 objeto do conhecimento.

Na medida em que ndo 4e¢ sabe, em que n3o ha uma linguagem
que os diferencie, todos os objetos ficam homologos (ex: as pedras
e os seres sao equivalentes, sustentados pelo mesmo misterio e tra-
tados igualmente pela morte que, naquelas, coloca umidade e, nos hpo
mens, cabelos brancos).

A isto correspondem duas vozeS' a que afirma o primado da
subjetividade do sujeito, sua idealizagao como objeto uno e acabado
(portanto, passivel de falhar completamente - "falhei em tudo”) e a
outra voz que nadifica esse tudo ("como nao fiz proposito nenhum..."),
problematizando sua existéncia atsoluta.

Afirmamos, pois, que a situagao e 'grosseiramente” cindida,
porque esta segunda cisao sublinha a problematizagao de dentro /fora
do texto (afinal, o que se chama poema & ¢4ta que lemos, ou um
outro que negaceia aos ansiosos sua exist@ncia?).

Os versos compreendidos entre as linhas 126 e 141 estabele
cem a homologia entre o real-por-fora e o real-por-dentro: a tabule
ta da tabacaria esta claramente associada aos versos do poeta, e a

rua a lingua em que os versos foram escritos.
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Alem do mais, tal contradigao (fora/dentro) tem os termos

unidos por uma mesma lealdade devida, o que acaba por diluir o bina-

rismo cronico das filosofias idealistas: alma/corpo, sujeito/objeto,

etc.

, etc., etc.,; alias, mesmo despedindo-se das coisas, o narrador

alucinadamente se faz uno com elas: se o lado da rua vira uma filei-

ra de carruagens, ele @ a locomotiva que "arrasta" tal fantasmagoria.

(cf.

v. 16 a 20:

"E nao tivesse mais irmandade com as coisas

Sen3ao uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da
rua

A fileira de carruagens de um comboio, e uma pargida apita
da

De dentro de minha calm;a,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de o0ss0s na

ida"

Colocando de outra maneira, o poeta assume integralmente o

teor de sua imaginagao e a manipulagao do real que ela opera.

c-

A SITUAGCAO do poema orienta-se no sentido de significar o SER(de
que modo o ser e) o POEMA (seu tragado, sua vida /ou morte) e de
que modo o real (a Historia) pode ser compreendido por tal ser
ou representado por tal poema.

Em outras palavras, a relagao ser/mundo tem de ser demons-

trada, construlda e n3o apenas modtrada; o fato de se poder olhar
a rua, por mais certeza que se tenha de sua existéncia concreta,
nio me instrui sotre o modo pelo qual existe, ndo me faz conhecé
La.
0 que o poema problematiza, portanto, e o principio segundo o
qual nossa unidade moral e intelectual (alias unidade inexisten-~-
te, se a pensamos como anteriormente dada) "espelha" uma harmo -
nia exterior (alias nao espontanecamente percebida)(16).

Ora, tentar significar o ser, o poema e sua relagao com a
historia, exige que se articule o real, arrancando-o, pela repre
sentagao, da indeterminagao e do indefinido.

Examinando os versos de 5 a 20, verificamos que tal linguagem nao
foi constituida - marcam, portanto, o indefinido e o nao-saber.
Mas o personagem se ve impelido a realizar seu projeto e recorda

sua experiencia com linguagens ja experimentadas:
LINGUAGENS TENTADAS:

-1- uma linguagem ensinada no passado, que propoe o Natural como

capaz de orientar o ser e de fazer o universo definido para tal
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ser:
v- 27: "A aprendizagem que me deram,
Desci dela pela janela das traseiras da casa.
Fui ao campo com grandes propositos.
Mas 12 encontrei so ervas e arvores,

E quando havia gente era igual a outra".

Tal linguagem se revela, pois, inoperante, pois aponta uma

nao-linguagem.(Confira-se Caeiro, poema XXXI):

"porque 85 sou essa coisa seria, um intérprete da Natureza,
porque ha homens que nao percebem a sua linguagem,

por ela nao ser linguagem nenhuma”.

-2- a linguagem do sonho, que finge articular um real; mas dian
te desse mesmo real se mostra inutil, na medida em que man-
tém a indefinigao deste:

v. 67:"Conquistamos todo o mundo antes de nos levantar da
cama,
Mas acordamos e ele & opaco,
Levantamo-nos e¢ ele e alheio,
Saimos de casa e ele e a terra inteira,

Mais o sistema solar e a Via Lactea e o Indefinido".

-3- a finguagem neligiosa, que se constroi em homologia a lin-

guagem da confeitaria, ambas adocicadas e inuteis para o
poeta, que nao conseguc comé-las 3 semelhanga da "pequena
suja".

-4- a linguagem da poetica tradicional, construida sob a clave
da inspiracdo, da {invocagdo, do consofo (linguagem tambem
doce, opondé-se a amargura do lugar do poeta).

(cf. v. 87 a 94):

"Tu que consolas, que nao existes e por isso consolas,"”

etc., etc.

E ~ Tal TEXTO, tal SITUAGAO (e suas linguagens) se equilibram entre
duas nog¢des propostas: METAFISICA versus NAO-METAFISICA; a primei
ra responsavel pela refragao entre qualquer fato, ou objeto, e
a representagao dele, privilegiada em relagao ao fato (todos os
termos sao tomados como absolutos); responsavel tamtWm pela pos-~-
sibilidade do ser se dizer inexistente, pois a permanéncia ou
presentificagiao de tal ser se desenha inversamente a como existe:

embora habitante de uma casa e o morador da mansarda, "ainda que
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nao more nela" (v.55); embora tenha vivido, estudado, amado,nao
fez nada disso, "porque e possivel fazer a realidade de tudo is
so sem fazer nada disso"(v, 108)

Ao contrdrio, a NAO-METAFISICA constrdi um inteiro espa
Go permitido. E sua integridade o elemento seu definitorio (nao
excluidos a transformagao e o trabalho); a METAFISICA, dividin-
do espagos, deixa um RESTO ndo reintegravel pelo todo, portanto,
espurio, nac permitido. A mansarda, agua-furtada, & realmente o
espago furtado ao corpo da casa e o ser habitante dela (ainda
que more na casa) se define com a ajuda de elementos que o cadi
go social marginaliza: o mendigo, o louco, o bébado, o cigano,o
mascarado: o que nao tem dinheiro, o que nao tem sanidade,o que
nao tem lucidez, o que nao tem patria, o que nao tem rosto, com
seus respectivos lugares - a sargeta, o manicomio, a utopia e a
atopia, o vestiario (lugar qualquer onde se depositam as rou -
pas momentaneamente).

Ora, a precisao de tais nogoes (metafisica/nao-metafisi
ca) se constrdi no texto em termos de dois movimentos que diale
tizam a ABERTURA. Tais movimentos, & btom que se diga, nunca se
apresentam isolados, mas o que decide um em relagao ao outro @
o carater de condumo do objeto (ou ajustamento do conceito com
o objeto, do objeto com sua agao, etc) unido a necessaria trans
formagdo desse mesmo objeto (por exemplo, comer o doce); ao con
trario disso, na relagao objeto/conceito, objetofagao, podemos
tambem perceber a permanéncia de um residuo, um excesso, que po
de ser o proprio sujeito ou o proprio objeto, que zestam, pri -
sioneiros de imobilidade.

Vamo-nos explicar melhor com a explicitagao dos movimen
tos.

-1~ MOVIMENTO DE FORA PARA DENTRO:

-a~ determinado pela auséncia de RESTO (a nao-metafisi-
ca). Processa-se atravées de BOCA (na relacao doce -boca) e MAO, (na
relagao roupa suja-lavadeira). O poeta ndo come o doce, nao se casa
com a filha da lavadeira; ao contrdrio, atira a roupa suja que e,sem
rol, para o decurso das coisas...Nessas relagoes, pois, o poeta & um
ser irrecuperavel, perdido.

~b- quando o RESTO nao é obrigado pelo poema e existe
como exemplificagdo da linguagem de outro: linguagem tradicional po§
tica. O poeta ndo consome de acordo com as regras: nao tem consolo ,
nao tem inspiragao, nao sabe invocar (em vez disso, vomita: "meu co-

ragao ¢ um balde despejado..."); a linguagem cultural do passado,em
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que um antes e¢ um 4ora definia e compreendia o ser. O poeta niao pode
utilizar tal linguagem, pois nem existe e permanece prisioneiro em:
casa. ) . .
-2=- MOVIMENTO DE DENTRO PARA FORA:

determinado pelec RESTO; caracteristica da metafisica.
Processa-se atraves de ANUS (na relagao pensar/sonhar e
estrume) e RABO (e¢le mesmo o que so'tlra do corpo do lagarto e & dele
separado,: com outra vida paralela ao corpo (comparar com a relagio
janela dos fundos/linguagem natural, que funciona homologamente).

0 RESTO & determinado pelo processo deslocador ele mesmo,
que "degrada” uma posigao de possivel superioridade, associada as
partes altas do corpo: os cerebros dos genios (mas imaginados), - as.
aspiragoes altas ¢ nobres ¢ lacidas  (mas apenas aspiragodes); cantar
(BOCA) e cantiga do Infinito (ALTO), mas numa capoeira (um dos senti
dos da palavra e “ecesto grande para se prender animais castrados") ;
ouvir a voz de beus (ALTO),‘maé ngm‘bogo tapado.

A relagao Nntureza/cabega, atraves da chuvh,_do venio eAdo sbl,eg

gota-se em si mesma, pois o RESTO (se tiver ou nao tiver de vir) de~-
termina uma submissdo as estrelas, doentia e incontornavel; tanto faz
0 reslo, pois somos "escravos. cardiacos das estrelas".

Tais aspiragoes as partes altas sao concretamente dimen -
sionadas pela Historia, que lhes da o devido peso: estrume.

Essas relagSes tambem se precisam em sua articulagao com
PES: o calcar aos peés a consciéneia, o tapete em que o LG bado trope -
¢a, o capacho que 05 ciganos roubam e que "nao valia nada", isto & ,
sem fungdao, que seria retirar o resto (sujo) dos sapatos; assim. per-
manece o proprio capacho como resto, como o poecta permanecera res -
to de si mesmo.

Ora, esses dois movimentos plenos supoecm Outros intermedi

Ao -primeiro, chamamos MEDTACKO DA METAFISICA, que @ iluso
rio e se realiza no-mascarado., A mascara resiste aos movimentos de
fora para dentro.e de dentro para fora. Fica {ndependente, sobra,sen.
do una ao corpo. E a superficie do espelho’ que permite 08 'dois movi -
mentos, criando uma ilusao de dentro, de profundidade.

0 mascarado tenta resolver a contradigao, pois sya masca -
ra existe entre um suposto dentro (que a mascara oculta e sugere) e’
um problematico fora, na medida em que o dentro também ¢ mascara - .a
velhice. .Portanto, o rosto, pertencente ac corpo, por ser imseparavel
de sua mascara, se estalelece num espago dubio, que & o prdéprio espe~-
lho..
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Ao outro movimento chamamos de MEDIACAO SEM METAFISICA, vi-
vido num momento "sensitivo e competente", em que se da a "liberta -
¢do de todas as especulagdes”,

0 poeta pode, entao, saborear algo (como ndo o pudera em re
lagao ao doce) e gozar alguma coisa - o fumo do cigarro, ligado & ta
bacaria, algo que se vende e se compra, que faz, portanto, parte do
comércio (convivio) dos homens e que ndo & sonhado nem suposto.

Este (o fumo) tem um estatuto diferente da mascara: enquan-
to nesta (ao espelho) o movimento @ ilusorio (e dai sua ligagao com
o imobilisme real que a degradagdo impoe) o fumo circula dentro e se
faz definido fora: "sigo o fumo como uma rota propria". Tal equagao
a metafisica n3o resolvia.

3 - RESOLUGAO

A superficie unidimensional do espelho, fingidor de profun-
dezas, e sus bstituida pelas dimensdes de uma cena real com a presen-—
¢a de todos os personagens a soleira dos espagos: o narrador a jane-
la, o dono da tabacaria e o Esteves a porta.

Isto é, as profundidades ilusdrias do espelho, duplicador
sem identidade, e ndo nos esquegamos que "pensar" tambem se chama're
fletir", sdao transformadas na superficie real da soleira, que também
duplica os gestos e as falas, mas mantém a identidade de cada um.

0 RESTO existe ainda, mas € reintegrado aoc corpo (o Esteves
mete o troco na algibeira) e nao tem o estatuto banal de qualquer ex
cesso resultante do choque de coisas diferentes (o "pensamento e a
"realidade", por exemplo, trabalhados pelo poema). A moeda, o troco,
como equivalente geral, se aciona a existéncia dessas coisas de or-
dem diferente, estabelece entre elas um sistema de equivaléncia.(17)

Por outro lado, MAO e BOCA, agora, estabelecem outras rela-
¢des: o aceno, a saudagio e o gorriso, sdo gestos que se repetem a
sujeitos que conhecem, que percebem o £imite dos seres e do universo.

Portanto, apos todos os indeterminados espagos que fundiam
seres/coisas /mundo, o poema desenha um lugar que abriga as identida -
des, possibilita a construg¢ao e o entendimento do mundo e do ser,lon-
ge da metafisica, com uma linguagem encontrada em seu valor de fala,
num momento plausivel e tranmsitdrio.

Neste momento, contudo, voltamo-nos para a propria apresenta
¢ao do texto pelo narrador e verificamos que aquele que resolvemos @&
o texto-2, isto &, a situagdao de um texto-1 ausente, cuja fungdo sera
inverter, colocar pelo avesso a dada situagdo.

-

Este avesso @ o RESTO que nos fica da Tabacaria, aparentemen
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no gesto direto e simples de reinstalar sua metafisica.

Na verdade, o que tal jogo ilusionista permite e aponta e
2 necessidade de se repensar o que significa a veadade do texto, seu
Lugar, a problematizagio do sabexr ¢ o sentide da subjetividade.

NAo se trata apenas de uma desmistificagdo da palavra peé-
tica, o que, alids, tambem existe.

Basta-nos pensar na corrosao de certas figuras da retdrica
sutlime (o Destino, o poeta demiurgo, ctc) que escorrem S¢cu ourc ao
simples contato com as pobres carrogas da rua ¢ os docinhos gorduro-
sos de nosso cotidiano.

Nao se trata tambem, ¢ exclusivamente, de se estabelecer os
contornos de um discurso sobre a linguagem: os movimentos que se fa-
zem presentes no engendramento dela (a dialética presenga/ausencia)
arrastando em scu compasso o cortcjo das mascaras, dos travestis, do
fingimento. Isto nos ¢ mostrado na {etr@ e no "palco": os movimentos
de aparecimento/desaparccimento do narrador 3 janela sac contrapontg
ados pelo dono da tabacaria, aparecendo ¢ desaparecendo 4 porta.

Ora, esta anafise do signo podtico Zate sensu existe e 13
estd.

Mas o que me parece fundamental -e, salvo erro, presente
na obra inteira de Pessoa - ¢ a vertigem do desfocamento do signo(laz
resultado, sem diivida, & vigildncia do fazer podtico, que ndo se de-
tém apenas na deainci{a de outras praticas, como apontamos, com seu

discurso certo ou irSnico, mas quec passa a habitar o areal movedigo

vacilagio do proprio signo. E este, afinal, que xedta abalade. Nao

sb pelo insinuar-se de uma via materialista para o cntendimente da
19 . . .

arte( ), muito longe da catequese, mas pela fissura aberta na anti -

ga certeza da arte de representar.
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