Notas sobre o significante mulber na lirica
amorosa erotica de Gregdrio de Matos

MARIA NAZARETH SOARES FONSECA

1. INTRODUCAO

Caracterizar a poesia lirica tem sido tarefa constantemente
retomada e implica véarias questGes. Uma delas seria delimitar o
campo da poesia lirica e estabelecer caracteristicas quanto a sua
forma e teméatica. Pode-se considerar como tentativa de definicéio
a oposigdo poesia lirica x poesia épica, esta como objetiva e aquela
como subjetiva. Tal generalizagéio, entretanto, ndo esgota o pro-
blema, pois hd graus de objetividade e subjetividade que devem
ser ponderados e que fogem & defini¢cdo proposta.

Néo importa ao trabalho que pretendi fazer a caracterizagéio
dos elementos essenciais da poesia lirica. Parti da consideragéo
da linguagem lirica como resultante de uma emogéo em que se
fundem subjetividade e objetividade, como uma visdo do mundo
que se expressa através dos sentimentos do poeta. Retomando as
palavras de Wolfgang Kayser, poder-se-ia dizer que “o eu defron-
ta-se com alguma coisa que existe, aprende-a e exprime-a” 1.

A partir dessa colocagdo, alguns pontos a respeito da lin-
guagem lirica ficam explicitados:

1. — a tomada dos acontecimentos exteriores constitui um
pretexto para o despertar da emogdo, do sentimento.
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2. — a ambigiiidade do significado seria a expresséio de uma
ambivaléncia interior, em que o real, o exterior — deixando de o
ser — € absorvido pela individualidade.

Essas duas afirmagGes constituiro o desenvolvimento do tra-
balho. Interessou-me verificar o papel da mulher na lirica amo-
rosa de Gregério de Matos, tomada como pretexto (no sentido da
aprimeira aﬁ.rmagao) para a evasfio de sentimentos que transcen-
dem o simples prazer da posse. Assim tomei o significante mulher
na lirica amorosa de Gregério de Matos e tentei situé-lo como
objeto do desejo. O estudo parte da referéncia aos temas prin-
-cipais’ relacionados com -a mulher e tentard estabelecer, ao longo
do trabalho, a correlacio mulher/vida, situando-se a mulher como
um dos simbolos da vida e/ou eternidade que o poeta busca
apreender.

Ainda uma explicacfio se faz necessaria. No presente trabalho
os textos selecionados pertencem, na grande maioria, & lirica
amorosa erdtica- ‘de Gregério de Matos, embora nem sempre eu
tenha conseguido estabelecer um limite entre lirismo. erético e
Jirismo platﬁnico, e mesmo entre lirlsmo erético e satira com ele-
‘mentos eréticos. : :

2. A LIRICA AMOROSA DE GREGORIO DE MATOS —
TEMAS PRINCIPAIS : '

- Para Maurice Blanchot, o barroco seria “a arte que se expressa
como um equilibrio e a medida dentro do .estranho”. 2 O elemento
Aestranho poderia ser compreendido como a expressio da perplexi-
dade do homem do século XVII ante a desagregaciio irremediével
.dos valores renascentistas, ou como a express@o da divida, da
angustia mesmo do homem ao se descobrir grande e miseravel,
anjo e pecador, eterno e marcado irremediavelmente pela morte.
Uma atitude de estranhamento caracterizaria, por fim, a procura
intensa de conciliagdo dos elementos antltéticos no homem eno
mundo. ,

O elemento estranho-assim compreendido serda encontrado na
poesia lirica de Gregério de Matos e, na poesia lirica amorosa,
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estar4 marcado pela antinomia: ora a busca da eternidade, da
transcendéncia, do amor-idéia, esséncia; ora a procura dos pra-
zeres mundanos, do amor conquista, prazer, sexualidade.

Considerando apenas a segunda defini¢cao do amor — a busca
constante do.prazer carnal — observemos os temas mais cons-
tantes na obra do escritor.

2.1. O amor como eterno perigo

O poema da pagina 538-III nos da a sintese do constante
perigo a que o homem est4 sujeito:

“yo tengo um azar, un tedio,
a todo lo que es sanar,
porque todo es peligrar;

si callo, pierdo la vida

y si digo mi homicida

va-me la vida en callar”

Na lirica amorosa de Gregoério de Matos, a mulher e o amor
sdo perigos constantes. A inconstdncia da mulher e sua volubili-
dade constituem o perigo de que o homem n&o consegue escapar.

“Mas nem por isso a meu ver
matais menos, sem matar,

que um continuo suspirar

é um perpétuo morrer:

0 bem na lembranca ter
considera-lo distante.” — p. 677-II1

As ciladas estdo sempre armadas para o homem. O perigo
existe no amor e na vida. A mulher desperta o desejo que tortura

e mata.

“N&o te posso ver, Anica,

por mais amor me desperte,

que tu és muito tirana _
e serés ingrata sempre.” — p. 1450-IV
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ou ainda neste outro poema:

“Tal fiquei, e tdo absorto,

quando vi tua beleza,

que a minha maior fineza

é amar a quem me tem morto.” — p. 1435-IV

A figura da mulher configurada como anjo e demonio é fre-
gilente na lirica amorosa de Gregério de Matos. A mulher é
inconstante, ambigua. Dai a freqiiéncia com que o poeta explora
as varias faces da mulher, a multiplicidade de sentimentos que ela
desperta. A mulher é um prisma de varias faces, espelho da vida
que nela se reflete.

“Tao risonha como a Aurora,

tdo alegre como a Pascoa

mais belicosa que o fogo,

e mais corrente que a agua.” — p. 568-III

A mesma idéia se repete neste outro poema, onde o poeta
explora ainda a idéia da mulher como um prisma de varias faces:

“Mas vejo que tdo bela e galharda,
Posto que os Anjos nunca dao pezares
Sois Anjo, que me tenta, e nao me guarda.” — p. 524-I11

Amar é, em suma, sofrer a inseguranca do amor, as esqui-
vancas e os caprichos da mulher amada, viver o eterno perigo
do amor.

2.2. A efemeridade do amor »

“O mundo barroco ¢ um palco onde o homem representa sem
saber, diante de expectadores invisiveis, uma comédia, cujo autor
desconhece e cujo sentido lhe foge.”® Essa visdo da vida como
representacio revela ao homem barroco o efémero, o fugaz, o ins-
tavel. O amor, como todas as coisas, existe apenas no momento
que passa rapido, no instante de duracdo do espetdculo. Em con-
seqiiéncia disso, o tempo passa a ser uma obsessao. O tempo passa
rapido e impede a realizacdo amorosa.:
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“Os dias se vdo

os tempos se esgotam

casemo-nos hoje

que amanhé vem longe” — p. 656-III

Reconhecendo a efemeridade de tudo, o poeta adverte a
amada:

“Horas de contentamento
sdo sempre poucas, e breves.” — p. 945-IV

Paradoxalmente, o tempo que passa rapido é longo, custa a
passar, quando a amada nao estd presente:

“O tempo sagrado

vem com tal vagar

que deve de andar

manco ou aleijado

eu com meu cuidado

morto por vos ver,

e o tempo a deter

a dita que espero.” — p. 656-II1

Por isso o tempo é sempre uma presenca angustiante. Se
passa répido impede o amor. Passando répido, torna longo o mo-
mento da auséncia da amada. O passar do tempo leva & reflexdo
sobre a efemeridade e a vanidade de tudo. A felicidade é impossivel
porque o homem est4d sempre despojado do que ama e deseja. A
idéia de representacdo associa-se & desilusdo que advém da im-
possibilidade de reter o amor fugaz, ou alcancar a felicidade. A
vida é sonho, ilusdo. O éxtase da posse, a realizacdo completa do
amor s6 é possfvel no sonho:

“Estava, Cléris minha, possuindo
Desse formoso gesto a vista pura
Alegres glérias mil imaginando



Mas acordei, e tudo resumindo,
Achei dura a priséo, pena segura
Oh se sempre estivera assim sonhando.” — p. 1106-V

A mesma idéia repete-se neste outro poema.:

“Ai, Custodia! sonhei, ndo sei se o diga:

Sonhei, que entre meus bragos vos gozava.

Oh se verdade, o que sonhaval

Mas néio permite Amor, que eu tal consiga.” — p. 704-III

O tema da fugacidade do amor, da ilusdo da posse, da impos-
sibilidade do prazer é retomado pelo poeta através da metafo-
rizagdo do elemento agua, sfmbolo de verdadeira “evanescéncia
substancial”. 4 A agua, que corre, é a prépria vida que escoa, é a
volubilidade da mulher, é a instauracéo da duvida, da incerteza.
O fluir das aguas reflete o carater enganoso.de tudo. A metéfora
da agua corrente apareceréa com frequéncla hgada. a instabilidade
da vida e do amor:

“Como corres, arroio fugitivo?
Adverte, para, pois precipitado
Corres soberbo, como 0 meu cuidado,

Que sempre a despenhai'-se corre altivo.” — p. 553-I11
Neste outro poema, o poeta dirige-se ao rio que corre, tomado
sempre como simbolo de inconsténcia e inconsisténcia: ’

“Suspende o curso, 6. Rio, retrocido,

Tu, que vens a morrer, adonde eu morro,”

Nao corras lisonjeiro, e divertido,

Quando em fogo de amor a ti recorro

E quando o mesmo incéndio, em que me torro,
Teu vizinho cristal tem j& vertido.” — p. 556-II1
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Embora, & primeira vista, o rio parega simbolo de liberdade,
da liberdade do Outro que o poeta ndo tem, essa liberdade ¢ ilu-
séria. Na verdade, a dgua é sempre o espelho que reflete “a
imagem fugaz de uma existéncia transitéria”$, que se pode
depreender dos versos:

“Torna atras, considera discursivo,
. Que esse curso, que levas apressado,

No caminho, que empreendes despenhado

Te deixa morto, e me retrata ao vivo” — p. 553-II1

. O 4.° verso expressa a esséncia do pensamento do poeta. Ele
sabe que a 4gua corrente é o fim que o ameaga, o reflexo de sua
instabilidade e a fugacidade de tudo. Somente a partir dessa
interpretacio é que se pode apreender o sentido bem mais pro-
fundo dos versos:

“uma linde, e gentil dama

oooooooooooooooooooooooo

mais belicosa que o fogo
e mais corrente que a agua” — p. 568-II1

2.3. O carater antitético do amor y

2.3.1. A antitese anjo/besta — As inimeras mulheres que

-aparecem na lirica amorosa de Gregério de Matos revelam a am-

bivaléncia emocional do homem barroco, sempre no limiar entre
a pureza e a devassidio. Na descricdo da mulher amada — vista
sempre como um ser em fuga — a beleza e a fealdade, o grotesco
e a graciosidade, a sobriedade e a libertinagem se misturam. N&o
ha limite prefixado entre uma coisa e outra. O conceito espacial
alto/baixo espelhara a metamorfose das coisas, sempre marcadas
pela morte, e a inconstincia de tudo.

O poema da pagina 1223-V poderia ser tomado como exemplo
dessa atitude antitética estruturada pela oposigdo alto/baixo. E
construido a partir de antiteses, de paradoxos que procuram
definir o amor:
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“Um antidoto que mata
doce veneno, que enleia
uma discricéo sem siso
uma loucura discreta” — p. 1226-V

Diz o poeta que o amor é “um Rei, que mares domina”, mas
é, a0 mesmo tempo “um maltrapilho, um ninguém”. Por ser
paradoxal, impossivel de ser definido e vivido, é que o poeta diz,
no verso 1228-V, ser o amor “uma quimera”. N&o sendo um sen-
timento que dignifica e enleva, sendo fantasia e jamais realidade,
o amor serd definido, entdo, como a satisfagdo da carne desejosa
de prazer. A linguagem que conclui o poema é crua, desprovida
de imagens:

“O amor ¢ finalmente

um embarago de pernas

uma uniéo de barrigas,

um breve tremor de artérias

uma confusdo de bocas,

uma batalha de veias,

um reboligco de ancas

quem diz outra coisa, é besta.” — p. 1229-V

© 2.3.2. O sentido paradoxal do amor — O estilo barroco esta
dominado por uma fusiio paradoxal do racional e do irracional,
caracterizando “personagens divididas, de sentimentos mesclados
e contraditérios”. ¢ O paradoxo procura — pode-se dizer — expres-
sar formalmente o que seria a prdpria esséncia do mundo.

Em Gregério de Matos, os paradoxos, mais que um jogo
formal de contradigoes, revelam um mundo cadtico, esfacelado e
sem sentido. Observem-se os versos:

“Amo sem poder falar

morro, porque porque quero bem,

0 calar morto me tem,

quero, mas quero calar” — p. 1219-V
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Ou ainda estes outros:

“Querem matar-me os teus olhos,

Anica, e sinto somente,

que se héo de ver-me, e matar-me,

que me matem com n#o ver-me.” — p. 1446-VI

Vérios outros poemas poderiam corroborar o valor do para-
doxo barroco sempre como instrumento lingiiistico da prépria
contradicéo: Contradigdo da vida, do amor, de tudo enfim.

2.3.3. Metaforas cintilantes: expressio da antitese aparén-
cia x esséncia — Como acentua Helmut Hatzfeld, & comum, no
vocibulo barroco, o emprego de substantivos e adjetivos majes-
tosos, brilhantes como o ouro e as pedras preciosas, formalizando
uma “atitude barroca de majestade”, que procura conduzir o
homem e o espirito & grandeza, as altura. 7 Busca-se, através da
forma majestosa, encobrir, com uma ostentacéo s vezes excessiva,
o sem sentido da vida, o luxo procurando ocultar o caos em que
se encontra o homem.

“los mismos hombres que se consideraban como pobres mu-
fiecos en el escenario del mundo, en mano de Dios, concebian un
sentimiento de grandeza y de pompa y magnificencia que tenia
su fundamento en la conviccién interior de ser unas criaturas
nobles, dependientes de los més altos poderes eternos.” 2

As metéforas cintilantes expressam, na aparéncia, uma gran-
diosidade que o homem ndéio tem, uma “luminosidade” que néo
ilumina o caos, o absurdo. Por isso néo expressam, em relagéo a
mulher e ao amor, um estado de espirito diferente. Na esséncia,
o amor continua sendo ainda ilus@io, inconsténcia, perigo. Na
aparéncia, a forma majestosa procura ocultar, atenuar o abismo
que ela mesma, negando, reafirma:

“Se és um milagre composto

de neve incendida em sangue,

e sempre o Céu de teu rosto,

mostra dois astros brilhantes” — p. 560-III
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Neste outro poema os olhos da amada sdo diamantes:.

“Porém abrindo Sflvia os dois diamantes,
Tudo & Silvia festeja, e tudo a adora
Aves cheirosas, flores ressonantes.’ p 680-I11

Ou ainda neste outro:

. “Se1 dizer, que dentro nela
tal riqueza se entesoura,
que ndo sei, se sdo diamantes,
se pérolas, se outra coisa” — p. 808-IV

2.4. Amor e Jogo

A tendéncia barroca de niio descrever as coisas, mas refleti-las
através da visdio da personagem ou do autor-personagem nos leva
a outra caracteristica bastante explorada: a propensao ao licido.

" O homem barroco é um ser em crise que vai usar o jogo como
instrumento de rebeldia, liberdade e afirmacio da rebeldia,?® E
através do jogo que o homem barroco procura articular o sem
sentido da existéncia. O jogo é mais uma arma — dentre tantas
—_ com que o homem procura escudar-se.

No poema da pagina 920-IV, o jogo se estabelece a partir da
.comparagio -da cor do cabelo da amada com o brilho do sol. Ha
uma série de jogos formais feitos de antiteses e paradoxos:

“Sei que o sol vos daria o seu tesouro

Pelo negro gentil desse cabelo

T&o belo, que em ser negro foi desdouro

Do sol, que por ser d’ouro foi tédo belo:

Bela sois, e sois rica sem ter ouro

Sem ouro haveis ao sol de convencé-lo,

Que se o0 ouro por ter ouro é celebrado, -

Sem ter ouro esse negro € adorado.” — p. 920-IV
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Num hébil jogo -de palavras e de construgoes o poeta esta-
belece a supremacia dos cabelos negros da amada sobre o ouro
do sol. H4, por assim dizer, um rebaixamento do sol e um eno-
brecimento do 4negro dos cabelos da amada-que, sendo antitese do
50l — na cor e no valor — suplanta-lhe o esplendor.

Ainda aqui a oposicio aparéncia/esséncia se evidencia. O
poeta domina a forma, transformada em elementos do jogo e,
aparentemente, parece dominar a esséncia que lhe escapa.

3. CONCLUSAO

Da anélise dos varios temas destacados da lirica amorosa de
Gregorio de Matos, pode-se deduzir que o amor e a mulher séo
sempre vistos como o perigo que ameaga, a contradigdo, a incons-
tancia. Amar seria apenas fruir intensamente o momento pre-
sente e gozar os prazeres mandanos.

Buscar, entéo, a mulher ou as mulheres seria uma tentativa
de rejeicdo ao efémero, uma énsia de transcender a temporalidade.
Isto nos possibilitaria concluir que tomando-se, na poesia lirica
amorosa erética de Gregério de Matos, o significante mulher como
objeto do desejo, poder-se-ia. dizer que a mulher tem em sua obra
uma significacdo mais ampla. Seria a metéfora da prdpria exis-
téncia. Os epitetos relacionados com o amor e/ou a mulher
estariam implicitos na existéncia. Amor simbolizaria perigo, inse-
guranca, & propria efemeridade da vida. Buscando a posse da
mulher, portanto, o Poeta estaria buscando, também inutilmente,
a posse da existéncia.
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