ENTREVISTA COM E.M. DE MELO E CASTRO

tEdgard Pereira

Organizador, com Maria Alberta Meneres, da
hoje classica Antologia da Novissima Poesia Pontu-
guesa (primeira edigao 1959 e hoje com 4 edigoes),
E.M. Melo e Castro tem-se dedicado a produgao poé=-
tica e a critica literaria. Entre suas obras, En -
the o Som e o Sul (1960), Queda Livre(1961), Ideo-
ghamas (1962), Alea e Vazio (1971), 0 Proprio Poe-
tico (1973), Ciclo Queda Livre (1973), Concepto In
cento (1977). Convidado pelo Centro de Estudos Por
tugueses da UFMG, aqui esteve em setembro de 82 pa
ra participar do Ciclo de Estudos Comparados e ofe
recer um curso sobre poesia portuguesa contempora-
nea. Na época, propusemos-lhe (Lélia Duarte também
participou) as seguintes questoes (algumas atrevi-
das, sem duvida), que propiciaram uma reflexao so-
bre varios temas, principalmente a poesia experi -

mental portuguesa.

E.P. - Libertar-se da literaturaportuguesa - em que pe
se seu carater de expressao cultural de um povo co
lonizador - tem sido uma das constdnclas nas ten -
déncias vanguardistas brasileiras. Muitas vezes a
busca de identidade e autonomia confundiu-se com a
negagao de influencias assimiladas. Trés questoes:
a. Haveria (explicita ou subjacente) uma
luta pelo poder literario entre as duas literatu -

ras?
b. N3o haveria uma inequivoca superiorida-

de da literatura brasileira sobre a portuguesa em
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dois momentos: o romance regional e a Poesia Con-
creta?
c. Até que ponto a emulagdo tem um carater

estimulante, provocador?

Melo e Castro: Em primeiro lugar, nao sei o que €

o poder literario. Sempre considerel a literatura
um contra-poder. Penso que adoptar para a inter -
pretagdo dos factos culturais a mesma terminolo -
gia dos opressores anti-culturais & colaborar com
a propria opressao que se pretende combater. A 1i
teratura é um contra-poder porque seu Unico inimi
go € o poder instituido que usa a palavra e a co-
municagao com fins alienantes. Palavra e comunica
¢3o que sdo os meios especificos e proprios dapro
dugdo literaria. Por isso, a vanguarda literaria
de um pafls, inventiva e renovadora que &, nao en-
tra em competigao com a vanguarda de outro pals ,
mas os seus efeitos podem juntar-se, na luta con-
tra as tiranias dos poderes institufldos, descons-
truindo os discursos desses poderes e procurando
uma maior liberdade de comunicag3o e invengao. Em
segundo lugar, acho que as duas literaturas,a por
tuguesa e a brasileira, que se confundiram ate cer
to ponto, a partir da independéncia do Brasil pro
gressivamente se afastaram, em caminhos perfeita-
mente autdnomos e paralelos, com pontos de conver
gencia mas também com pontos de divergéncia. Mas
nao vejo atualmente uma concorréncia da literatu-
ra portuguesa com a brasiletra.

Isto leva 3@ segunda pergunta: a interagao

das duas literaturas em dois momentos: o romance
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regional e a poesia concreta. No que diz respeito
a poesia concreta devo dizer que esta colocagao me
parece demagdgica e falsa. Esta colocagdo esta ‘a
procura de um litigio, e nao a procura de um res-
peito mituo. Portanto eu a repudio energicamente

porque, desde o comego das minhas relagoes com o
grupo de Sao Paulo, da Poesia Concreta, que se
prolongaram com estreitas relagoes de amizade e
de respeito mituo com o grupo Tendéncia, de Belo
Horizonte e, posteriormente, com o Poema-Processo
do RGN e RJ, nunca se colocou o problema de hege-
monia de qualquer destes movimentos com relagao a
poesia experimental portuguesa. Colocou-se, mas
foi, wum companheirismo, um trabalho comum a se
fazer do lado de ca e do lado de 1a, qualquer que
seja o lado do Atlantico em que a gente se colo -
que. Portanto, do lado brasileiro e do lado por-
tugués. Lembro-me muito bem de uma carta de 1962,
em que fiz essa colocagao ao Haroldo de Campos,
que me disse que o que interessava realmente é
que o portugués do Brasil fosse melhor entendido

em Portugal, o portugués de Portugal melhor enten
dido no Brasil. Que a poesia concreta contribua
para estreitar esses lagos, e ndo para criar riva
lidades. Ha fatos histdéricos e criticos que tém
de ser ditos claramente: o grupo Noigandres fol o
infeiador, na escala global, do movimento da poe-
sia concreta, de acordo com Eugen Gomringer, da
Suig¢a. E a colocagao que eles fizeram, fizeram-na
no final da década de 50. E a poesia experimental
portuguesa comega em 1961, e evidentemente vem al

guns anos depois da poesia concreta de Sao Paulo.
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Nao ha nada de mal nisso. Nao estamos numa corrida

de cavalos, estamos num encontro de pessoas intell

gentes, mais nada. E ha duas geragdes, para nao di

zer até trés geragoes de poesla concreta-experimen

tal Internacional: uma delas, que é a do concretls

mo ortodoxo, constitulda pelo grupo Noigandres e

Eugen Gomringer; depois hd a segunda geragao da

poesia internacional, na qual nds, portugueses, es

tamos inseridos. Estamos muito bem acompanhados, a

companhados de Chopin (Franga), de Spatola (litalia)
de D. Silvester Houédard e de Finlay (na Inglaterra
e muitos outros em todo mundo que vieram depois e

que por isso nao sao menos que 0s que vieram antes.

Por isso, repito, esta colocagao me parece a procu

ra do conflito,

Pois evidentemente, a emulagao tem um ca-
rater estimulante e provocador. Mas simplesmente
esta emulagao nao € necessaria quando se trata de
produzir poesia. Porque de fato nao estamos num
concurso, repito, Quando se trata de produgao poé-
tica, de fato nao estamos num concurso. A poesia
nao € uma corrida de cavalos. Ninguém chega antes,
ninguém chega depois. Ou se chega, ou nao se chega.
Ou se faz um trabalho vdlido, criativo, inovador ,
ou nao se faz.

Quanto ao romance regional, nao sei o que
se quer dizer com isso, mas suponho que diz res
peito a poesia popular. E claro que ha nos dois pa
ises uma riquissima literatura popular, uma litera
tura de cordel no Brasil, como hoje em Portugal ja

Ja n3o existe. Em Portugal o que ha &€ um ressurgi-
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mento notavel de poesia popular no Alentejo, dos
cantadores e improvisadores das décimas e a recupe
ragao da poesia oral anonima que estava se perden-

do e cuja origem € muitissimo remota.

E.P. - A pergunta visa a interagao entre o romance
neo-realista portugués e o moderno romance regio -

nal brasileiro.

Melo e Castro ~ E um fato historico que os primei-

ros romances de Jorge Amado tiveram influéncia no
neo-realismo portugués. Mas esse foi um impulso en
tre outros, como a problematica criada pela guerra
de Espanha, o romance realista norte-americano, a
jovem literatura soviética da década de 30 e prin-
cipalmente a necessidade de resistir ao fascismo

nascente no regime de Salazar. Mas acho que o es -
sencial na literatura comparada nao é checar quem
¢ o melhor, o essencial é provocar relagoes de in-
tertextualidade. Elas sao produtivas em si pré -

prias.

E.P. - Num confronto apressado entre a Poesia Con-
creta e a Poesia Experimental! o que ressalta, no
Brasily;é a contribuigao de uma parcela de musicos
populares, a adesao (embora com outro rotulo, Tro-
picalismo) de musicos experimentais (ou que o fo -
ram na decada de 70). Em Portugal, pelo que parece,

essa intertextualidade se deu noutras areas. .

Melo e Castro - Sim, as relagoes intertextuais da

Poesia Experimental em Portugal nao se deram de fa
to com a misica popular, porque a misica, na déca-
da de 60, quando nos comegamos, era praticamente
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inexistente. 0 movimento da musica popular de pro-
testo da década de 60 (os baladeiros) era de inspi
ragao neo-realista e nada tinha a ver com a Poesia
Experimental nem mesmo com qualquer experimentalismo
musical. As relagoes interdisciplinares deran-se
com a misica de vanguarda através do Jorge Peixi -
nho e de Clotilde Rosa e dos outros musicos que
trabalhavam no Grupo de Misica Contemporanea de
Lisboa que entao se formou e que ainda existe. Es-
ta relagao foi muito produtiva mas numa faixa eru-
dita, se quisermos usar essa dicotomia entre erudi
to e popular. Deu-se, tambem, com o teatro: nao
era possivel se fazer teatro de vanguarda em 60 por
causa da censura, entao recorremos ao "happening'e
assim foi teatro feito sem ator, feito por nés prd
prios, nos poucos espagos possiveis, nas galerias
de arte. Os happenings que fizemos foram todos de
inspiragao dadaista, com grande margem de improvi
sagao e de nonsense. Outra area intertextual em
que nos envolvemos foi a relagao com as artes plas
ticas, principalmente com alguns pintores que co -
nosco trabalhavam, como por exemplo o Joao Vieira,
e com o nosso proprio trabalho na produgao de poe-
mas visuais, alguns deles de grandes dimensces,que
se podem confundir com obras de arte pléstica,priﬂ
cipalmente no capfitulo do cartaz, do "out-door" e
do grande mural. Estas sao as relagoes intertex -
tuais mais importantes que nos tivemos.

Existiram no Brasi) estas mesmas relagoes por
que eu lembro, o musico de vanguarda Gilberto Men-
des também fez relagoes com o grupo Noigandres, lo
go desde a partida. E até me recordo de ter em 1966,
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em Sao Paulo, assistido a algumas conferéncias e
exibigoes do misico contemporaneo Xenahkdis que
eram realmente fervorosamente saudadas pelos poe-
tas concretos. Portanto, no Brasil tambem havia
um entrosamento com a musica contemporanea e eru-
dita.

E.P. - Voceé declarou, no seu discurso, que o obje
tivo da PO.EX seria transformar a sociedade pela
linguagem, sem, contudo, revelar o modelo ideolo-
gico. Até onde esse procedimento nao seria uma

mascara para ocultar a auséncia de ideologia?

Melo e Castro - E possivel que o que eu tenha di-

to no meu curso nao tenha sido muito explicito,
quanto ao projeto que anteriorizava a posigao da
PO.EX. De fato, nos nos propusemos a destruir de-
terminado discurso que era ideologicamente conser
vador, fascista em alguns aspectos, opressivo em
todos eles e quando pessoas pretendem destruir is
to ja revelam o programa ideologico. Nao precisam
de o armar em bandeira. Em todo caso, admito que
nas exposigoes que fiz nao tenha referido expli-
citamente qual € esse projeto ideologico. De fato,
nés em Portugal nao precisdvamos de nos explici-
tar. Era um projeto de oposigao ao governo de Sa-
lazar, uma oposigao democratica duma grande aber-
tura.g havia na PO.EX posig¢oes idealogicas que
iam desde o liberalismo burgués até ao socialismo
e ao comunismo. Em todo caso, em Portugal nao se
podia explicitar esse programa ¢ toda a gente sa-
bia que a poesia experimental - atraves da disso-

lugao do discurso - pretendia e era de fato um mo
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vimento de oposig¢ao ao regime salazarista. Se eu
0 n3o disse & porque senti que ficou tao : ébvio,
t3o natural que n3o precisava explicita-lo. Mas,
agradegco a pergunta, pela oportunidade que me da

dizer o preto no branco.

E.P. - Nao seria oportuno que esse dialogo entre
a poesia portuguesa e a poesia brasileira se es -
tendesse também a area da ficgao? Os problemas co

muns (inflagao, etc.) que nos identi-ficam por si

s6 nao o autorizam?

Melo e Castro - Ha demasiados problemas comuns en

tre Portugal e Brasil embora haja também proble -
mas especificos. Suponho que ha uma grande rela -
¢ao trans-especial e transcultural muito vasta pa
ra uma atitude comparativa na area da ficgao.Acho
que isto e perfeitamente possivel e acho que have
ra alguém que o faga. Eu dedico-me com preferén -
cia a area da produgao poética. Nao serei a pes -
soa melhor equipada para fazer essa aproximagao.
Quanto a inflagao, ha hoje uma inflagao em
Portugal que nao é igual a inflagao brasileira. 0
problema tem extensdes e repercussoes econdomicas
diferentes. 0 tratamento que se da a inflagao no
Brasil n3o € o mesmo que se da a inflagao em Por-
tugal. N3o € oriunda das mesmas causas e nao tem
a mesma importancia social. Talvez em Portugaluma
pequena inflagao tenha mais importancia do que no
Brasil uma inflagao relativamente maior. Por exem
plo, nao existe em Portugal qualquer espécie de
indexagao dos salarios a inflagao. Isto cria pro-
blemas: qualquer distorgao, por pequena que seja,
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cria problemas sociais dificeis e imediatos porque
os salarios nao acompanham. Entao ha uma diminui -
¢3o imediata do poder de compra. Aqui no Brasil sei
que nao acompanham, mas de certo modo existe uma
indexagao (em economia se fala indexagao) que em
Portugal nao existe de forma nenhuma. Além disso a
origem da inflagao brasilelra é uma, e em Portugal
€ outra. Mas isto sao comentarios marginais, por =
que havera outros problemas sociais a serem trata-
dos.Como, por exemplo, o problema da colocagao de
Portugal frente a Europa, da relagao com o Tercei-
ro Mundo, etc., da constituigSo de uma comunidade
economica luso-brasileira, ou brasileira luso-afri
cana. Este & um problema realmente importante que
devia ser considerado e nao tem tido influéencia nos
governos que nos orientam: a preocupa¢ao de se es~
tabelecer uma comunidade econdmica. As relagoes en
tre Portugal! e Brasil tém sido feitas de boas in -~
tengoes a nivel oficial, mals nada, e tudo o resto
repousa na iniciativa particular ou de alguns orga
nismos para-estatais ou de algumas universidades ou
instituig¢oes, E dentro dessas universidades ou ins
tituigoes, de alguns centros de trabalho que se
aproximam do trabalho de um pais ou de outro, mas
em Ultima analise tudo acaba sendo um trabalho in-
dividual. E o caso da minha presenga aqui, que se
deve ao grande interesse do Centro de Estudos Por-
tugueses da UFMG, que conseguiu convencer as auto-
ridades portuguesas e nomeadamente o Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, em Lisboa, de que a
minha viﬁda aqui teria algum interesse para o tra-
balho que estavan a realizar aqui na faixa de Lin-
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gua Portuguesa. Portanto, é destas agoes pioneiras
(digamos assim) e individuais que se vai construin
do a verdadeira rede de ligagoes entre as duas cul
turas, que devem ser consideradas num todo como ir
mas e co-participantes no mundo de 1ingua portugue

sa.

L.D. - Vocé disse que ha em Portugal atualmente uma
fuga para o idealismo. Como se constata isso e qual

seria a causa do fenomeno?

Melo e Castro - A pergunta é muito interessante.Ha

de fato uma fuga para o idealismo nas camadas mais
jovens que tém razoes sociologicas muito claras. A
falta de respostas as ansiedades dos jovens na so-
ciedade portuguesa esta a se acentuar e esta liga=-
da a uma crise econdmica profunda que o mundo esta
a passar. Num pais como Portugal, fortemente depen
dente das economias estrangeiras, principalmenteda
economia européia, da politica do FMI, se reflete
por vezes catastroficamente. De fato, os jovens nao
encontram respostaé ao nivel do primeiro emprego ,
resposta a casa, o apartamento para constituir fa-
milia; as dificuldades de ingresso no ensino uni -
versitario e uma certa insatisfacdo em termos mate
riais, mas tambem em termos psicologicos, cultu -
rais. 0 debate que se estda a travar atualmente em
Portugal sobre se vamos para a Europa, ou se nao
vamos para a Europa, e criador de instabilidadeps]
cologica, €& criador realmente de uma grande incer-
teza para o futuro e a fuga para o idealismo é o
mais facil, € o normal. Para uma atitude intimista,
de olhar o préoprio umbigo, de se fechar na sua con
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cha e de procurar viagens através da imaginagao e
fugir 2 luta. Evidentemente nem todcs os jovens de
Portugal estao nessa atitude. Eu disse apenas que
ha uma tendéncia acentuada e qgue se manifesta atra
vés de um neo-romantismo exacer bado, de um carater
provinciano e localizado sem grandes ambigoes dos
poetas mais novos que estao surgindo. € dificit di
zer que ha uma atitude geral e coletiva. N3o. Por
exemplo, na classe operaria, ha muitos jovens que
tém uma atitude otimista e construtiva perante o
futuro e de encarar as dificuldades atuais como fa
se de luta para a construgao de uma sociedade futu
ra, em que nao haja opressao do homem pelo homem e

mui to menos absurdos considerados.

L.D. - Nesse neo-romantismo nao estaria incluida a
renovagao das estruturas romanticas na construgao

do romance?

Melo e Castro - Estou convencido de cue isso sera

uma faceta mais clara na poesia que no romance. 0Os
novos romancistas portugueses, tém uma variada co-
locagao de problemas e grande extensao social, co-
brindo areas que nunca foram cobertas, por tramas
ficcionais, e pondo colocagoes novas de tratamen
tos narrativos, nao tem nada de neo-romantismo.Es
se neo-romantismo nota-se principalmente na poe -
sia. 0 romance portugués eu nao acho que seja neo
romantico. Acho até que ha um tratamento do dis -
curso com diversidade dos problemas sociais, wuma
grande diversidade, uma grande frescura ate. Acho

que € um movimento inovador.
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L.D. - Eu me referia 3 ironia romantica, a presen
¢a do narratario dentro do contexto narrado,o que
estaria repetindo processos utilizados por Camilo
e Garret, principalmente.

Melo e Castro - Ah, estou de acordo, mas isso eu

nao chamaria de romantismo decadente.
L.D. - Voce falava de romantismo decadente...

Melo e Castro - Decadente, niilista, individualis

ta, intimista, personalizado, provinciano até. A
volta dos modelos de Camilo &€ extremamente impor-
tante, porque Camilo € o que ha de mais vigoroso,
mais original, mais auténtico (para usar esta pa-
lavra que eu nao gosto muito, mas em relagao a Ca
milo impoe-se usar este termo) que existe na fic-
¢ao portuguesa. E algumas vezes, quando fago cri-
ticas ao romance neo-realista dos anos 40/50, e
que, ao invés de adotarem o modelo do romance ca-
miliano, adotaram o modelo do romance de Ega de
Queiros. Esta € uma critica que tenho feito aos
romancistas neo-realistas. Critica que eles sen -
tem como muito ofensiva, porque realmente o neo -
realismo sempre se reclamou do realismo burgués
da geragao de 1870 esquecendo toda a veia, toda
a truculéncia, todo o extraordinario portuguesis-
mo de Camilo. Este poderia servir a contestagao de
sejada pelos neo-realistas quanto ao humor, sar -
casmo, denlncia social, e marginallsmo do jovem
Camilo. Teria sido um modelo muito mais ativo,mais
vigoroso. Ha no entanto um neo-realista’que enten
deu isto: é uma das grandes autoridades em Camilo
e tem-se dedicado a fixar os.textos de Camilo - o
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o Alexandre Cabral, uma das maiores autoridades em
Camilo Castelo Branco e penso que ele concorda co-
migo quando digo que o modelo da narrativa camilia

na € muito mais atual.

L.D. - Eugénia Melo e Castro, jovem artista portu-
guesa, teria alguma influéncia do pai E.M. de Melo

e Castro?

Melo e Castro - Quanto a Eugénia, ela n3o tem qual

quer influéncia textual, nao transparece nos tex -
tos. Ela se recusa a ter a simples publicagado do
texto deslijgado da misica, optou pela comunicagao

através da musica, de sua poesia. Tenho falado com
ela varias vezes da possibilidade de publicar suas
produgoes, etc. Ela diz nao, que isso é para mim,
é pra mEeSI)O meio de comunicagao especifico é a
musica e os grandes meios de difusao cibernética ,
e o espetaculo ao vivo. Portanto, influéncia no
texto ela n3ao tem. A poesia dela é uma poesia inti
mista que denota a preocupagao da geragao dela,pre
ocupagoes a que me referi ha pouco, mas me parece
que, no fundo, ha um projeto otimista. Nao ha pro-
priamente um projeto niilista, no trabalho de Euge
nia Melo e Castro. Veremos no futuro, € muito cedo
Seja como for, ha uma entrega profissional que ela
consegue fazer desde muito cedo (que aos poetas da
minha geragao nunca foi possivel fazer). Isto € um
grande avango, que a sociedade portuguesa possa
oferecer aos jovens na casa dos vinte anos que a
queiram fazer, uma opgao profissional no ramo ar -

tistico que escolheram,

59



E.P. - Permita-me, ao fim e ao cabo, expressar a
dupla imagem de sua passagem entre nds. De um lado,
a isengao na abordagem crfltica; de outro, a fasci-
nagao no relato de seu pioneirismo no fazer da poe
sia experimental portuguesa. £ uma imagem que vale

a pena guardar.

Melo e Castro - Nao tenho comentario a fazer, se -

nao que estou de acordo e lhe agradego por esta co
locagao que nao chega a uma pergunta. A abordagem
critica isenta dos movimentos poéticos em Portugal
(desde a poesia medieval até agora) tem sido a to-
nica do meu trabalho critico. Tenho procurado ser
isento e, como voce coloca, apaixonado :pela
aventura experimental que me foi dado viver e con-
tribuir para construir, para construir numa esca-
la que serve a pequena dimensao da casa portuguesa
para se alargar a dimensao da lingua portuguesa em
seus varios pendores, no pendor lusitano, no pen -
dor brasileiro, no pendor africano também, Embora
tenha menos relagdoes com a literatura portuguesa
praticada em palses de expressao portuguesa em A -
frica, em todo caso, espero um dia poder dialogar
com os novos escritores de lingua portuguesa dos
novos paises africanos. Tenho de fato uma posigdo
perfeitamente clara a minha inscrigdao no processo
poético portugués. Reivindico, com algum calor po-
lemico, a minha posig3o e a posigao de meus compa-
nheiros e camaradas nessa aventura, mas nao sou ce
go nem dogmatico ao ponto de nao ser capaz de fa -
zer uma abordagem critica objetiva de movimentes que
sao, por vezes, antagonicos a nossa colocagao.

(1) Maria Alberta Menéres
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