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AMOR: TEIAS, ESPELHOS
E... VAZIOS
= uma leitura de Amor de
Salvacao, de Camilo Castelo
Branco

Olga Valeska

Se meus demdénios me deixassem, temo que
meus anjos também fugissem.

Rilke
Para realizar-se, o amor precisa quebrar a lei
do mundo.
Otavio Paz
Resumo

O presente trabalho sc propde a fazer uma leitura
do romance Amor de salvagdo de Camilo Castelo
Branco. Nessa obra, o autor trabalha a temética
do amor, sob o prisma da ironia, que desconstréi
a concepgiio tradicional de amor roméntico para
revelar toda uma contradig¢do, envolvendo a
pulsdio do desejo ¢ as imposi¢des sociais no
contexto portugués do século XIX.
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Abstract

The present work aims at a reading of the novel
Amor de Salvagdo by Camilo Castelo Branco. In
this work the author deals with the theme of love
in the light of irony, which destroys the
tradicional concept of romantic love so as to
reveal a contradiction involving the pulsion of
desire and the social impositions in the context
of Portuguese XIX century.

Com o advento da Pélis, o homem cria o seu préprio
espago, o seu préprio mundo, ao mesmo tempo que constréi uma
imagem de si mesmo como um ser diferente do “natural” e do
“divino".

Ora, os deuses possuem o dom da imortalidade, enquanto
a natureza, através de seus ciclos, estd em constante renovacgéo,
possuindo assim, a marca da eternidade. Somente o homem é
marcado pela consciéncia da inevitabilidade da morte e essa
consciéncia traz consigo o sentimento de "“vazio existencial” ou
“vazio da morte”, que vai fazer do homem um eterno andarilho
em busca de um sentido de vida.

O amor, nesse contexto, passa a ocupar um espacgo
importante na vida do homem que tenta preencher o "vazio da
morte” através da vivéncia do amor: o homem “sente-se como
caréncia do outro, como solidao"!.

Assim, a morte e o amor desempenham um papel
importante na constituigdo da identidade e da prépria concepgéao
de uma imagem (idéia) de homem. Sobre esse assunto Jacyntho
Lins Brand&o (1983-84) afirma: *“(...) a descoberta do amor na
Grécia constitui efetivamente a primeira forma de humanismo no
seio de nossa cultura antes que o predomfinio do racional se
estabelecesse (...)"

No Romantismo marcado pelo humanlsmo 0 amor se
apresenta como caracterizagdo da exceléncia do herol o herbi
excelente seria aquele capaz de levar o amor as ultimas
conseqléncias, ou até a morte.

Também na obra de Camilo Castelo Branco, o amor ocupa
um lugar de destaque, apresentando-se como um elemento
importante na tentativa de explicar o homem no contexto
portugués do século XIX. Em Amor de Salvagdo destaca-se a
figura feminina, representada por Eulédlia, Teodora e Mafalda,
como fator relevante na vida do protagonista Afonso de Teive.
Sdo as mulheres que tecem a trama do destino de Afonso, usando
como fio o amor: "(...) uma mullher me perdeu, outra me salvou"3,
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Porém, a figura de mulher que domina toda a narrativa é a
de Eulélia, mée de Afonso. E ela que, em tltima anadlise, conduz
o destino do protagonista, e serve como parametro pelo qual sdo
medidas as outras mulheres. Mesmo depois de morta, ela
sobrevive no olhar de Mafalda: "(...) a salvadora de meu coragdo,
os olhos que véem pelos de minha mae (p.103).

Dessa forma, pode-se dizer que Eulalia ocupa o espago
central na teia do destino de Afonso. Na visdo deste, ela reflete
o espago do sagrado. Essa figura de mulher exclui tudo o que ndo
é sua prépria imagem e se recusa a desatar o né do corddo
umbilical que prende o fitlho & visdo de mundo por ela
representada: "Eu me enganei, e ele foi enganado por mim.
Afonso apaixonou-se e quando lhe quisemos valer era tarde"
(p.40).

Assim, Eulédlia deixa ao protagonista somente dois
caminhos: negar o universo do institufdo, dominado por ela, para
afirmar a sua (dele) vontade; ou aceitar um destino, que pelo
othar da mde, é honrado e feliz: “Minha m&e as ocultas
perguntava-me a respeito dela, coisas cujo fito estava posto no
casamento” (p.53).

A méde de Afonso de Teive representa os valores
instituidos. Ela é a matriarca que sustenta as tradigées da familia
e da sociedade, e usa todos os recursos de persuaséo e coergdo
para afastar Afonso do amor de Teodora, que aos seus olhos,
representa o amor de perdigdo: “Ndo voltes para mim sem me
poderes jurar pelas cinzas de teu pai, que a lembranga
pecaminosa de Teodora morreu em teu coragéo"” (p.56).

Ela representa, também, o protétipo do amor maternal que
sempre intervém a favor do filho: “A tua casa rende seis mil
cruzados: conta com eles e com o valor das propriedades, se,
para salvagdo de tua honra, precisares que elas se vendam”
(p.56), mas que tenta domina-lo, as vezes de maneira sutil, as
vezes de maneira direta, porém sempre de forma eficaz.

‘ O olhar materno domina Afonso em todos os transes de sua
vida. E ele que impde os limites do interdito através da vergonha
ou do sentimento de culpa: "Escondi de minha méde aquele estado
enquanto me assaltou o remorso de a ndo chamar ao meu leito,
(...). Foi esta vergonha que me salvou” (p.45).

A méde do protagonista é viiva e esse fato aponta para uma
ligac&o edlpica (inconsciente) com o filho. Essa idéia se confirma
no fato de que é Euldlia quem escolhe a esposa de Afonso.

Dessa forma, pode-se observar que a mée constitul a
imagem maior que domina a narrativa. E dela que se projetam -
de maneira direta (Mafalda), ou invertida (Palmira) - as imagens
das mulheres que se relacionam com Afonso. Mafalda e Palmira,
de outra forma, constituem-se como espelhos invertidos entre si:
anjo/deménio.

33



Boletim /CESP v.13 n.15, 31-38, jan/jun. 1993

Palmira é a anti-mae. Ela ndo tem filhos, é auto-suficiente,
inteligente e sensual. Esses tragos afastam-na do estereétipo de
esposa/mée/santa (que se aplica a Mafalda).

A imagem de Palmira pode ser associada & mulher original
mitica (Pandora). Ela traz a beleza que encanta e o mistério que
desperta a fantasia, porém aponta para a transgresséo do
interdito, para a ruptura com o convencional e a negagdo da
imagem da mae: “(...) contando j&4 com o falecimento da mae.
Infame cladusula dos meus calculos” (p.75).

A transgressdo e a excentricidade sdo as marcas de
Palmira. Ela estd fora da esfera do doméstico e transpde os
limites das conveng¢des soclais para violar o espago do interdito.
Entretanto, ela aponta para todo o prazer ou sofrimento que o
amor-paix3o pode proporcionar. Como afirma Octavio Paz (1984)
em O Labirinto da Soliddo; "A concepg¢édo roméntica do amor
implica em ruptura e catdstrofe, é a Unica que conhecemos,
porque tudo na sociedade impede que o amor seja uma livre
escolha"".

Palmira representa o préprio desejo do interdito: mulher
casada ou trancafiada em um convento, ela sé pode ser
alcangada através da transgressdo, ou seja, a negac¢éo da mée,
espelho fiel do instituido.

Ao manifestar, dentro do convento, a sua rebeldia, ela foi
considerada endemoniada: "‘Rom#o dos Santos saira do convento
no prop6sito de consultar um egresso do Carmo sobre os trejeitos
e feitios que vira em sua sobrinha, para aplicar-se-lhe a reza
purgativa de demdnios se o Frade entendesse que ela os tinha
no corpo” (p.32). Na verdade, contudo, ela desejava apenas a
liberdade: “O que ela amava era a liberdade"” (p.33).

Sabendo impor sua vontade e apresentando-se como
sujeito de seu préprio desejo, Palmira também aproxima-se do
espa¢o do masculino. Ela é uma mulher fédlica e sabe lidar com
sua sexualidade. Dessa maneira, ela também estd ligada & idéia
de "demoniaco™. a forga que domina e escraviza, mas que leva
ao éxtase criativo. Sobre esse assunto o psicoterapeuta Rollo
May (1973), afirma: “O concelito grego do demonfaco - origem do
conceito moderno - inclula tanto a criatividade do poeta e artista,
como a do lider religioso, e também a forga contagiosa do
amante”S.

Palmira & marcada, também, pela ambigdidade. Ela se
apresenta, na narrativa, com dois nomes: Teodora e Palmira. Ao
assumir o segundo nome, ela assume definitivamente a marca da
mulher livre, desvinculada do espago reservado @ mulher dentro
da sociedade portuguesa do século XIX - o espago do doméstico.

Amiga da liberdade, Palmira, no convento, ndo sabe
esperar por Afonso (a espera é a marca de Mafalda). E ela toma
as rédeas de seu destino e escolhe o que o narrador,
ironicamente, também chama de “amor de salvagfo™: “"Assim é
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que muitas mulheres tém chamado aqueles que as salvam; deste
amor assim chamado por néo haver mais elastico epiteto que dar
a coisa” (p.35); entretanto Romao, seu tutor, chama de “bonito
arranjo".

Como mulher casada, ela encarna também, o amor
impossivel (idealizado). E nesse momento que, revestida de todo
o encanto que a fantasia pode proporcionar, ela cerca Afonso
com sua rede de seduglo, chegando até mesmo, ao limiar da
loucura ou do ridiculo: “Hei de agora, confessar-te que a
pertindcia de Teodora, por algumas horas, me pareceu ridicula”
(p.54).

O amor, segundo Platdo, “dara a iuz incansavelmente belos
discursos"®, ligados & beleza e & verdade. Palmira sabe tecer
discursos, que no entanto, estdo ligados ao engano e a
dissimulagdo: "Esta senhora tem estilo ou eu no entendo nada
de estilos!" (p.48).

E interessante notar que a voz que descreve Palrnira é a do
amante traldo. Assim, a .ambigdidade, presente na prépria
imagem de Palmira (j&4 comentada), aponta para a ambigGidade
do sentimento que ela desperta em Afonso: um misto de fascinio
e culpa: “A culpa é a espora e o freio do desejo"’.

Ao associar-se a Palmira, Afonso afasta-se de Mafalda/
méde. Dessa maneira, ele busca a afirmac8o de sua vontade na
negagéo do protétipo de mée. Entretanto, a Influéncia dessa
imagem se mantém como ponto de referé&ncia em sua vida.

Negando a imagem da m#e, o protagonista acaba por
afirmé-la em um sentimento de culpa que o levarad, no momento
da morte de Euldlia, a rejeitar a imagem da mulher-deménio. No
entanto, ao negar Palmira, ele nega também seu lado demoniaco,
ligado a Eros e & criatividade.

Assim, Afonso afasta-se da amante para buscar o “amor de
salvagfio”, que, ironicamente, estd associado ao fator dinheiro:
“Se eu fosse ricol... Elas, olhando-o de soslaio com discreta
reserva, diziam: Se tu fosses rico!” (p.91).

E importante notar que o que faz Afonso atingir o limite de
sua resisténcia, o que o faz desejar a morte, é a caréncia
financeira. A morte, que no Romantismo sempre fol associada a
idéia de “morrer de amor”, é ligada, de maneira irdnica, a8 questéo
da pobreza: “A vergonha de pobre mostra-se-lhe mais aviltante
que a vergonha de atraigoado” (p.92).

A outra figura feminina que domina o destino de Afonso é
Mafalda, que é o espelho fiel da mie. Ela reproduz - os gestos e
refiete o mesmo amor de Euldlia. Dessa maneira, as imagens
dessas duas mulheres se sobrepéem, apontando para os valores
sociais institufdos. Juntas, elas tecem a quatro méos o destino
do protagonista, ou seja, seu casamento.

O narrador/escritor deixa claro que o amor de Mafalda néo
é um amor romancedvel, ja que a prépria personagem nio se
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aproxima da beleza romantica. “Era uma senhora para se ndo
descrever em romances, para admirar-se entre seus filhos"”
(p.18). O amor representado por Mafalda estd no plano do
convencional, do préatico e do maternal.

Da mesma forma que Penélope, da Odisséia, Mafalda
possui os atributos da sensatez e da asticia, o que a torna capaz
de esperar (diferente de Palmira) e trabalhar o tempo a seu favor.
Ao longo da narrativa, ela tece e destece os fios que envolvem
Afonso, acabando por atrai-lo definitivamente para o seu préprio
espaco: 0 espa¢o da vida doméstica.

" Mafalda nd&o manifesta, na narrativa, a pulséo do desejo
erédtico. Seu poder de sedugdo estd associado a imagem de mée
e a sua realizagdo, enquanto mulher, estd na maternidade.
Assim, ao se casar, Afonso coloca-se também na posi¢gdo de
filho, diante de sua esposa.

- A associa¢do do amor de Mafalda ao aspecto
familiar,ligado a imagem de provedora do lar, significa uma
inversdo do amor-paixdo. O autor, dessa forma, ironiza o amor
de salvagdo, ja que dentro das concepgdes do Romantismo, os
p6los amor/estémago constituem-se como uma oposigéo
inconciliadvel.

Através dessa inversdo, o autor desmistifica a |dé|a de
“perfeita felicidade conjugal”. Ele faz entrever, pela voz do
narrador e através da prépria estrutura da narrativa, a
inconsisténcia dessa felicidade que é capaz de preencher
somente as Ultimas paginas do romance, néo sendo, portanto,
capaz de alimentar a fantasia, que em altima andlise, é o
alimento do amor.

Diante da impossibilidade de viver o amor-paixdo, Afonso
se conforma com a vida da rotina doméstica, onde encontra a sua
realizagdao pessoal através da paternidade e tenta preencher
seus vazios com a satisfagdo de uma mesa farta: “o que é a
poesia sendo aquele estado diafano e sublimado da alma, que se
esta engolfando e gozando num envdlucro sadio” (p.19).

Sobre essa situagcdo, Octavio Paz afirma: “Tudo limita a
nossa escolha. Somos obrigados a submeter nossos gostos
profundos a imagem feminina que nosso clrculo social Impﬁe"s
A essa citagdo pode-se associar a carta do personagem Fernéo
de Teive propondo o casamento de Afonso com Mafalda: “Esté
senhora, e foi educada como as senhoras da nossa rag¢a” (p. 98),
o que confirma a idéia da conveniéncia social desse casamento.

Assim, Mafalda consegue prender em sua teia apenas um
Afonso incompleto, “castrado” de sua forga criativa (espiritual),
sendo que o romance Amor de Salvagdo, que prometia ser uma
apologia da felicidade doméstica, acaba por revelar-se um
desmascaramento dessa mesma felicidade.

Palmira, no entanto, ainda ocupa o espago da fantasia do
protagonista: "Mal proferi esta palavra, Afonso cravou-me os
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olhos subito abraseados do antigo fogo" (p.20). Porém, sua
lembrancga fica alijada da vida doméstica do protagonista, pois
este estabelece em seu lar o espago da seguranga familiar - do
sagrado. E nesse espago & proibido até pronunciar o nome de
Palmira: “Debaixo das telhas que cobrem minha mulher, os meus
labios néo proferem o nome da outra (p.21).

Entretanto, esse nome ocupa o espago da fantasia de
Afonso que parece dividir sua existéncia em dois planos: o fisico,
dominado pela presenca de Mafalda; e o imaginério, dominado
pela lembrancga de Palmira.

A circunscrigdo da imagem de Palmira ao espacgo da
fantasia e a identificagdo de Mafalda com o mito da felicidade
conjugal (ou com a fantasia edipica) podem ser associadas a
citagdo de Simone de Beauvoir feita por Octavio Paz, em O
Labirinto da Soliddo: “a mulher é Idolo, deusa, méae, feiticeira ou
musa, (...) mas nunca pode ser ela mesma"?. Ou seja, ela nunca
€ amada por seus préprios atributos reais: “Entre a mulher e nés,
interpbe-se um fantasma: o de sua imagem, da imagem que
fazemos dela e da qual ela se reveste"1". A ‘

Dessa forma, a obra Amor de Salvagdo aponta para dois
tipos de amor, ambos marcados pela ambiglidade e
traspassados pelo imaginario social ou pessoal. Em outras
palavras, Eros se encontra, na narrativa, encarcerado no espago
das relagdes sociais e aguilhoado pelo sentimento de culpa,

Eros, que segundo Platdo, seria filho de Poros {Recurso) e
Pénia (Pobreza), esta ligado essencialmente ao movimento de
busca; dessa maneira, a sua natureza esta presente no vazio da
sua impossibilidade material: “Volume que descrevesse um amor
de bem-aventurangas terrenas, seria uma fabula"!?.
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