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Boca do inferno:
um jogo intertextual

Ivete Lara Camargos Walty

Resumo

O objetivo de minha leitura é analisar a narrativa
de Ana Miranda enquanto jogo intertextual,
metdfora de um jogo de poderes instaurado nos
tecidos textual e social. Pretendo examinar o
jogo na e da narrativa, através da imagem do
duelo.

Résumé

Le but de ma lecture est d’analyser le récit de
Ana Miranda comme un jeu intertextuel,
métaphore d’un jeu de pouvoirs inscrit dans le
tissu textuel et social. Je veux examiner le jeu
dans le récit et le jeu du récit a travers 1I’'image
du duel.

Considerando com a autora francesa, Julia Kristeva, que
todo texto se constréi como um mosaico de citagbes. todo texto
é absorgéo e transformagdo de um outro texto', podemos nos
perguntar como se situa o livro de Ana Miranda? nesse processo
intertextual, j& que se trata da retomada explicita de textos
histdricos e literarios situados em tempo e espaco determinados.

Nesse processo, os textos usados na construgsio do livro
estdo em constante interagdo, em constante didlogo. Sendo
vejamos:

85



Boletim/CESP v.13 n.15, 85-93, jan./jun. 1993

Literatura e Histéria: duas leituras de uma mesma época.

Observe-se que para construir o livro, Ana Miranda
utilizou-se da Histéria do Brasil e de Portugal, focalizando
especificamente o tempo vivido por Gregério de Matos e Guerra
e Padre Anténio Vieira, dois autores da literatura brasileira e
portuguesa e, enquanto tal, dois sujeitos atuantes dessa prépria
Histéria.

O momento histérico é marcado pela Contra-Reforma,
fortalecida justamente pela fundagdo da Companhia de Jesus,
por Indcio de Loyola, em 1534. Vieira e Gregério de Matos séo
formados por essa Companhia e é assim que se inserem na luta
politico-religiosa de seu tempo.

A agdo do livro comega com o assassinato do alcaide
Francisco Teles de Menezes, no ano de 1683, 60 anos depois da
Guerra dos Holandeses, quando era governador da Bahia Anténio
de Souza de Menezes, o Brago de Prata. Mas, como veremos
depois, ela ( a agdo ) recua para um passado mais remoto e se
projeta no futuro. E assim que tomamos conhecimento, através
de lembrangas das personagens, de fatos ocorridos no reinado
de D. Jodo IV, questdes politico-religiosas e econ6micas que
envolviam a Europa e, conseqlentemente, do Brasil-colénia.

Os fatos relatados no livio podem ser verificados nos
compéndios de Histéria e/ou nas biografias das personagens, o
que ndo signivica que seja necessério buscar tal comprovagéo,
mesmo porque também estes textos néo sédo passiveis de
comprovagdo. Ao lado do discurso histérico, no entanto, foram
utilizados os textos literdrios de Vieira e Gregério de Matos, E é
al que o jogo intertextual se torna mais complexo e fecundo, pois
o texto literdrio é também uma leitura dessa mesma época. A
Autora se utiliza dos de Gregdrio de Matos, que, por sua vez, se
utilizava dos de Gongora, e assim por diante.

“Em cada esquina hé um olheiro que pesquisa,
escuta, espreita” (p.34).

“Quando desembarcaste da fragata, meu dom
Brago de Prata, cuidei, que a esta cidade tonta, e
f4tua, mandava a inquisigdo alguma estétua, vendo
tdo espremida salvajola visdo de palha sobre um
mariola® (p.37). .

“Goza, goza el color, da luz, el oro” (p.13).

Também as palavras ou o estilo de Vieira estdo presentes
na construgéo do texto: “Um amor com outro se paga, um amor
com outro se apaga. Nunca houve enfermidade no coragdo que
nédo houvesse fraqueza no juizo" (p.162).

Nessa época, predominava o Barroco, estilo marcado por
duas correntes: culteranismo ( cultismo ou gongorismo ) e
conceptismo. Na primeira, cultivada pelo escritor espanhol
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Géngora, conhecer correspondia a descrever através de
imagens, metéforas, sinestesias, enquanto na segunda, cultivada
por Vieira, conhecer significava analisar, discutir dialeticamente
as idéias.

E importante ressaltar, porém, que ndo se trata apenas de
oposicéo de estilos ou de formas, j&4 que o Barroco se constréi
sob o signo da contradigdo, num jogo de antiteses e/ou
paradoxos: céu x inferno, sombra x luz, sagrado x profano, vida
x morte.

O que Ana Miranda faz &, entdo, uma aproximag¢do de
diferentes leituras da época: a histérica e a literaria. Através de
uma colagem, de uma montagem de textos, a Autora constréi um
retrato do Brasil do século XVII, que, no entanto, ndo se restringe
a essa época.

Gregdrio de Matos e Vieira sdo dois autores do chamado
Barroco brasileiro. Em seus escritos hé retratos do Brasil da
época. Vieira era jesuita atuante em diversos campos e exerceu
grande influéncia sobre D. Jo&o IV, interferindo no destino de
Portugal e, conseqlentemente, do Brasil. A palavra foi sua arma
e suas cartas e sermdes deixaram registradas suas agdes em
defesa da coroa portuguesa, com interferéncias na economia, na
politica etc.

O retrato de Vieira apresentado em Boca do Inferno néo é
uno, ao contrdrio, védrias sdo suas faces. A do escriba, caracteri-
zada metonimicamente pela pena (cf. p.46), a do apéstolo
missionéario “vestido de um pano grosseiro fabricado na regifio
(Maranhdo), preto desbotado,” que “comia farinha de pau, dormia
pouco; léguas e léguas eram vencidas a pé..."(p.47), a
catequizar/salvar/colonizar indios. Anténio de Souza e o novo
alcaide Teles o apresentam como um poderoso inimigo a ser
destruido (cf. p. 78, 145, etc.). Através de Gregério de Matos,
outras faces se evidenciam, ora se complementando, ora se
contradizendo.

“Vieira era ao mesmo tempo o que todos
esperavam que ele fosse e o que todos odiavam que
fosse. Tudo que dizia ou escrevia tomava logo uma
dimens&o maior. era um homem de argumentos,
filésofo, mestre em teologia;(...)" (p.83).

‘A maneira de matar aves e reses’, disse Gregdério
de Matos, ‘de testar o fio do cutelo na unha do
polegar, (...). Sdo indfcios do judalsmo’ (p.174).

Ora através dos didlogos ou pensamentos das
personagens, ora através do discurso indireto ou do indireto livre,
o narrador oscila entre o jesuita poderoso, o polltico astucioso,
o diplomata, o sebastianista sonhador e o homem decadente:
desdentado, cego e surdo.
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O Gregério de Matos retomado por Ana Miranda é o
Gregorio da poesia satirica, que pintou em seus poemas tanto
retratos de personalidades politicas e religiosas como de
prostitutas e populares da época.

E interessante, pois, observar a fungdo da satira na
sociedade. A sétira 6 um modo de encarar a vida, contemplar o
mundo com uma mistura de riso e indignagdo. Como o buffo de
rei, o bobo da Corte, seu papel é duplo e paradoxal, ao mesmo
tempo social e anti-social. Ndo é somente o simbolo, mas também .
a solugdo do conflito em que o homem se encontra entre seus
desejos instintivos e as exigéncias sociais. Ao aceitar a culpa
contribui para a manuten¢édo da paz, mas prossegue oferecendo
um escape contra a rigidez das leis sociais?.

Gregério de Matos, como o bufdo, circula nos diversos
espagos sociais e é relativamente aceito por todos, o que |he
permite, como bom olheiro, retratar uma sociedade diferente
daquela encontrada nos livros de Histéria.

Observe-se que enquanto pinta a sociedade, o poeta se
pinta e também o seu retrato tem angulos diferentes para serem
encarados: o religioso, o mulherengo, o politico, o mediador, o
difamador.

Assim sendo, o que Ana Miranda faz é misturar os
discursos histérico e literario, arrancando molduras dos retratos
pintados pelos biégrafos, historiadores e literatos, para
mistura-los num mesmo painel. O livro Boca do inferno é pois,
uma releitura: a ficgéo relé a Histéria através da literatura. Dessa
_forma, lacunas s#o preenchidas e certezas sdo colocadas em
divida, num processo de desvelamento de sentidos.

O jogo de poderes

O jogo intertextual, na verdade, remete a um jogo de
poderes. A trama do livro baseia-se na luta pelo Poder, como um
grande duelo. Efetivamente, sdo muitos os duelos que se travam
na histéria, e todos eles podem ser representados pela luta de
esgrima entre Antonio Medeiros, o governador, e Donato
Serotino, o professor de esgrima. Mas a arma nem sempre é o
florim, pode ser também a palavra ou o sexo.

Entre os diversos duelos, estd o duelo maior entre a Igreja
e o Governo, al representados, por exemplo, na fala do
Arcebispo, Jo#o da Madre de Deus:

. “Nos dias atuais o pélio, a cruz de bragos duplos
e o escudo com trés borlas de cada lado do chapéu
n&do passavam de ornamentos. A Justica e a Cdmara,
em nome do principe, tratavam de diminuir o poder
da Igrefa” (p.231).

Ou na fala de Antonio de Medeiros:
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“Mas era ele, Antonio de Souza, quem estava com
a faca e o queijo na m&o” (p.78).

Ou ainda como afirma Gregério de Matos: ‘Mas
tudo isso na colénia é apenas um capftulo a mais na
luta entre Igreja e Estado na Europa ocidental’

(p.101).

Dentro dessa luta maior, inserem-se as lutas entre cristéos
e judeus, entre catélicos e protestantes, entre jesuitas e
dominicanos. Atente-se para o fato de a luta travar-se entre dois
segmentos diferentes ou entre duas fac¢gbes de um mesmo
segmento, ora movida por interesses maiores, ora por interesses
pessoais mascarados.

No enredo propriamente dito, o duelo entre a Igreja e o
Estado concretiza-se na disputa entre Antdnio Medeiros e Vieira,
com seus desdobramentos: Medeiros x os Ravasco, os dois
irm&os Teles x os Ravasco e cia., Géis e Palma x Rocha Pita.

O sonho que o governador conta ao arcebispo metaforiza,
ou seja, coloca em imagem, todo esse processo:

“Sonhava que encontrara Vieira ao lado do
guindaste. Vieira estava mais velho ainda do que
quando Souza o vira pela Gltima vez, as méos
trémulas, uma cor adoentada e o corpo fragil. Os dois
duelavam. Antonio de Souza o derrotava. Via o corpo
alquebrado do padre estendido, inerte, e tentava
enfiar-lhe a espada no coragéo. N&o via suas
préprias médos. Antonio de Souza dizia: ‘Por que néo
consigo matar-te? Acaso roubaste minhas mé§os?’ ”

(p. 99)

Néo & gratuito o relevo dado @ méo no sonho e no livro. A
méao direita é o simbolo do poder. A mdo decepada é o troféu
conquistado em cada batalha, seja a do alcaide Teles, seja a de
Luiz Bonicho, o vereador. Assim, néo é também sem razéo que o
governador tem no brago de prata uma poderosa arma, que o
defende literal e metaforicamente. Na luta contra Donato
Serotino, ele usa o brago de forma concreta para defender-se; na
luta contra Vieira, ele o usa de forma metaférica, representando
o poder do principe, a prote¢do superior.

Um outro exemplo de duelo sem armas é o travado entre
Rocha Pita e o desembargador Paima:

“Visivelmente irritado com a maneira lacénica e
arrogante de Palma, o meirinho batia o bico do sapato
no chdo, mudava de posigéo a cada minuto,
levantava-se e sentava-se novamente. Rocha Pita,
no entanto, permanecia frio. Paciente até mesmo com
uma expressdo benévola, inquiria” (p.249).
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Al se insere a questdo da oposi¢do razdo x sentimento, ja&
mencionada quando Donato Serotino ensinava esgrima ao
Governador.

‘A esgrima é também um balé. Somos bailarinos.
Se pudermos numa luta esquecer nossos sentimentos
teremos aos nossos olhos mais claro o adversério. Se
demonstramos édio arrancamos 6dio. Os sentimentos
devem ser secretos’ (p.76).

Além da méo, alguns sinais evocam a questdo do Poder,
sempre ligados ao corpo, mais especificamente ao uso
limitado/dirigido dos sentidos, como se pode ver através da figura
do arcebispo de um olho sé, o que “Ihe facultava a missdo de ser
representante de Deus (...) com apenas um olho via somente
meios pecados”. Além disso, esse unico olho liga-se & busca de
neutralidade da Igreja com o objetivo de ficar bem com os dois
lados: “(...) falava com o rosto meio virado para que seu Unico
olho ficasse no centro”. Outro exemplo & o ouvidor surdo, o que,
segundo algumas pessoas, “(...) calhava multo bem como
expresséo do desejo da Relagdo em n&o ouvir as queixas contra
0 governador” (p.246).

Cada personagem é assim uma pega de um grande jogo de
xadrez, como o mencionado pelo Governador: “Vieira j& estaria
a essas horas mexendo as pecas de seu tabuleiro para derrubar
o governo. Mas néo seria capaz disso. Ou seria?" (p.78).

Percebe-se que o duelo é a marca do livro porque é a marca
da época retratada, época da Contra-Reforma, época do Barroco,
estilo caracterizado pelos jogos de contrarios: morte/vida,
inferno/parafso, sombra/luz, sentimento/raz&o etc. Além disso
trata-se do jogo do Poder presente em todas as épocas: grupos
X grupos, homens x homens.

A prépria cidade é metafora de uma grande arena:

“Numa suave regigo cortada por rios limpidos, de
céu sempre azul, terras férteis, florestas de &rvores
frondosas, a cidade parecia ser a imagem do Paralso.
Era, no entanto, onde os deménios aliciavam almas
para povoarem o Inferno” (p.12).

Nesse conjunto mais amplo estdo contidos subconjuntos
espaciais que ora se opéem, ora se integram: o Palécio, a Igreja,
o colégio dos padres, os terreiros de feitigaria, os solares, os
prostibulos, a Relagdo Eclesiastica, o pelourinho, a prisdo, a
quinta do Tanque, a praia etc. Interessante, pois, verificar o lugar
ocupado por Gregério de Matos nesse intrincado cenério.

Registre-se que a janela é o posto de observagéio do Poeta.
A janela é o espago aberto entre a casa e a rua e é al que
Grego6rio se posta quando ndo est4 transitando pela cidade.
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“Gregério de Matos estava & janela, ao lado do
altarzinho com dossel” (p.83).

“Gregério de Matos estava encostado & janela
observando uma negra que passava na rua,(...)"
(p.100).

“Triste Bahia, oh qudo dessemelhante estés, e
estou, do nosso antigo estado”, recitou Gregério de
Matos. Foi até a janela.(...) Ficou & janela, em
siléncio” (p.110).

Como ja se disse, o Poeta circula por todos os espagos e,
em sua miss8o de mediador, convive com os diversos segmentos
sociais. E relativamente aceito até pelo Governo a quem satiriza,
como se pode comprovar pelas palavras de Antonio Medeiros:

'As sétiras séo inteligentes. Se néo fossem contra
mim até mesmo teria me divertido. Muito me serviria
se ole voltasse sua mordacidade contra as pessoas
certas’ (p.98).

A séatira tem uma fungdo ambigua: ataca mas, sozinha, néo
tem forga para derrubar o Poder e pode até ser usada por ele
como forma de fortalecimento. Dal o quase livre transito do Poeta
pela cidade, freqi@entando os solares de famflias renomadas e as
casas de prostituigdo, colégios religiosos e casas de judeus.

Diz Bernardina Ravasco a respeito de Gregério de Matos:

’(...) mas tem uma fama...’

‘Comecgarei pelo principio: loquaz, sedutor, um
letrado que agora esté ajoelhado diante da Virgem
Maria e em seguida afundado no colo das meretrizes.
Graduado na universidade da luxtria, que é braba
universidade. Tudo com tal publicidade...” (p.89).

Gregério utiliza basicamente duas armas para atingir seus
objetivos de sedugdo/ataque no jogo amoroso e politico: a
palavra e o se30, o que, alids, ndo é um privilégio dele, pois “por
toda cidade as armas e os falos se erguiam em nome do prazer
ou da destruicio, que muitas vezes estavam ligados num mesmo
intuito” (p.21).

Com o poder da palavra, do conhecimento dos livros,
invejado e copiado dos jesuitas, Gregério desempenha seu papel
no grande duelo: “Poetas extravagantes, frenéticos, abatidos,
homicidas, eram valiosos para uma cidade” (p.2086).

:No desempenho de suas fungdes, parece se despir da
influéncia de Gongora, poeta barroco espanhol, representante do
cultismo ou culteranismo, ao mesmo tempo que se debate entre
a atragéo pelas idéias conceptistas de Vieira e sua opgéo pessoal
pelo popular, pelo grotesco. Interroga-se sobre sua condigéo de

91



Boletim /CESP v.13 n.15, 85-93, jan./fun. 1993

poeta, principalmente de poeta brasileiro. Dessa forma, além do
duelo politico-social de que participa como mediador, participa
também de um duelo dentro de si mesmo. E é entdo que ele se
funde ao espago em que vive: “Mas boca do inferno ndo era ele.
Era a cidade. Era a colénia" (p.236).

Nesse sentido, Gregério, como um camaledo, tem em si
mesmo diversas personagens, como ele mesmo afirma em
relacdo as mulheres: 'Ah, todas essas mulheres fazem parte de
mim mais do que meu sangue’ (p.273).

Como Maria Berco tem o rosto assimétrico, o Poeta tem
uma personalidade assimétrica, fora dos padrdes vigentes, pois
ele tem caracteristicas das diversas personagens, como tem
tragos de todas os ambientes que freqlenta. Assim tanto pode
conviver com a honrada Bernardina Ravasco como com a dona
de um lupanar, Anica de Melo. E lidico e satirico, catélico e
judeu, religioso e devasso, e é dessa forma que, mostra a
relatividade dos limites entre o certo e o errado, entre o sagrado
e o profano, entre o honrado e o prostituido. Assim também é que
desfaz os limites de espago e tempo e, saindo do passado, se
projeta no futuro, seja nas cangdes de Caetano Veloso, nas
referéncias a um estilo hoje chamado tropicalista (cf. escritério
decorado com bananas - p.323), seja no livro de Ana Miranda. E
que o grande duelo continua, e sem vencedores, como terminou
o do romance: “Afinal ndo ficara claro quem estava condenado,
quem estava glorificado, no resultado da contenda” (p.316).

E essa contenda que Ana Miranda registra em seu livro,
continuando o processo intertextual e a operagdo de Samuel da
Fonseca de ler e imprimir livros. N&o é por acaso que o papel dos
livros é discutido em todo o romance, seja através da fala de
Samuel da Fonseca, seja na voz de Vieira ou Gregério.

“Quando via um padre jesufta na rua era como se
estivesse vendo um livro andando” (p.85)

“Gregério de Matos pbde ler muitos livros e
sebentas mesmo antes de entrar na Universidade de
Coimbra, o que era um grande privilégio. Existiam
livros apenas nos conventos e em rarfssimas casas
particulares, poucos exemplares” (p.87).

Mas o curioso é que a despeito do valor dos livios e da
escrita (cf. fala de Manuel Dias, o escrivdo), o que Gregério de
Matos faz é privilegiar a fala, o discurso popular que,
paradoxalmente, registrado em livro chega até n6s. Observe-se
que a questdo da autoria dos poemas reitera o desinteresse do
Poeta em publicar sua obra, como se pode verificar quando este
recusa a oferta do Judeu. ‘
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» 'N&o tenho sequer um escrito guardado’, disse o
poeta. ‘Os que se tem por aqui me séo totalmente
alheios e supostos, na substéncia cheios de infinitos
erros, trocados, diminuidos ou acrescentados,
corruptissimos, como disse padre Vieira'. (...)

*S§o todos, ou a maior parte, inconvenientes para
impresséo. Servem mais para a boca do povo do que
para os olhos diligentes dos eruditos. Ndo compete
publicé-los’ " (p.206).

Na verdade, Ana Miranda busca estabelecer, através da
palavra escrita, um didlogo de diversos tempos e espagos,
resgatando maos decepadas, tornando audiveis vozes antes
caladas. Nesse sentido, é importante observar os mecanismos da
narragdo, que vdo do uso da 3% pessoa por um narrador
onisciente & intensa utilizagdo de dialogos diretos, passando pelo
procedimento do discurso indireto livre, onde a fala da
personagem se confunde com a do narrador. Por isso seu livro
pode se chamar Boca do inferno, porque o duelo continua, porque
Boca do inferno ndo era apenas Gregoério de Matos, a Bahia ou
o Brasil-colénia. E mais, ndo é apenas a boca, mas também
olhos, narizes, maos, linguas: 0os cinco sentidos em sua
integridade.

Dal a oportunidade e o sucesso do livio. O passado foi lido
com os olhos do presente e o presente pode ser lido com os olhos
do passado, dal a propriedade das reflexdes sobre o lugar das
mulheres e dos negros, sobre o exterminio dos Indios, sobre a
devastagdo das florestas, sobre a corrupgéo dos poderosos
associados a justiga etc: "A cidade da Bahia cresceu,
modificou-se. Mas haveria de ser sempre um cenéario de prazer ¢
pecado” (p.331)°.
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