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o ensaio “Tempos modernos, poetas melancolicos”,! observei

a recorréncia do tema da melancolia, com suas variantes, na

poesia de um expressivo grupo de poetas mineiros atuante
nas décadas de 30, 40 e 50: Carlos Drummond de Andrade, Abgar Renault,
Henriqueta Lisboa, Octdvio Dias Leite. Mas ndo s6 na poesia, posto que também na
correspondéncia reciproca entre Drummond e Abgar Renault, ha referéncias
reiteradas a4 melancolia, 2 tristeza. Em carta de 15-01-1949, diz Abgar:

A vida é realmente uma cousa triste, fundamentalmente triste. A propor¢io
que andamos, os caminhos vao ficando mais escuros e mais amargos,
e, antes de chegarmos ao fim, perdemos tanta cousa de nés mesmos,
de tanto e tanto somos despojados, que n2o somos nunca senio uns
restos pobres e lamentaveis de nés proprios. (...)?

Ja em carta de 04-12-1953, confessa a0 amigo Drummond o seu fraco
pelo poema “Estrambote melancélico”, cujo titulo o seduz fortemente. De
sua parte, o poeta de Itabira assinala, em carta de 12-12-1952:

Meu caro Abgar, s6 mesmo a sua “Cang¢ao oculta” podia arrancar-me do
torpor em que mergulhei nesses ultimos dias e que vai se tornando para
mim, pela reincidéncia, uma espécie de atmosfera moral. Vocé me mandou
um auxilio, ndo um poema. Costumo pedir a poesia umas razoes
provisérias de vida, para espantar a chatice do meu dia, mas encontro
cada vez menos poesia a que me abrigue.

! Publicado em SOUZA, (Org.), 1998. p. 157-172.

> As cartas de Abgar Renault e Carlos Drummond de Andrade, aqui citadas,
encontram-se no Arquivo-Museu de Literatura Brasileira da Fundacdo Casa
de Rui Barbosa.
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Frente a esse torpor que lembra a acedia do melancolico, as cartas do amigo
parecem um consolo, que vale muito no “dia melancélico”, conforme carta
de 14-11-1953.

Disseminando pela obra desses poetas atmosfera ora difusa ora
compacta, tal reiteracao nos permite tomar a figura do melancélico como uma
metifora esclarecedora das relacdes do poeta com o mundo moderno e com
o lugar problemitico que lhe cabe no espaco da modernidade. Particular-
mente quando se trata de uma modernidade tardia, que parece se realizar
de forma truncada e inacabada em espacos periféricos, como reflexo de um
projeto de modernidade centrado, tracado nas metrépoles colonizadoras.

Essa atmosfera melancélica, marcada tanto por imagens da morte
e de um passado em ruinas, quanto por um vivido sentimento de tristeza,
de ensimesmamento do eu, de angustia existencial frente ao fluir inexoravel
do tempo, parece nao se constituir, no entanto, em privilégio da poesia e de
poetas. Ela contamina também prosadores, romancistas e memorialistas
mineiros, como demonstram as obras de um Autran Dourado ou de um Licio
Cardoso, a exemplo de Opera dos mortose Crénica da casa assassinada.?
Tal observacao assinala a existéncia de uma Minas Gerais melancélica,
ruminando ensimesmada seu passado e interrogando angustiada seu
futuro. Trata-se aqui, obviamente, de uma Minas literdria e de uma
melancolia escrita, bem diversa da realidade depressivo-melancolica dos
manicémios com seus pacientes. Mas essa Minas melancélica constitui-
se num contraponto interessante a uma Minas salvacionista cunhada pela
politica, por certa visao mitica da mineiridade, elevada a condi¢ao de
ponto de equilibrio no jogo de for¢as em disputa pelo poder.

Segundo Walter Benjamin, “o herdi é o verdadeiro objeto da
modernidade. Isso significa que, para viver a modernidade, é preciso uma
constituicdao herdica”,* dado que ela oferece enormes resisténcias ao
natural impulso produtivo do homem, desproporcionais as suas forgas.
Se a experiéncia da modernidade requer uma “constituico heréica”, pode-
se afirmar, entretanto, que o heréi da modernidade é um heréi melancélico.
No caso dos poetas mineiros dos quais nos ocupamos aqui, caberia examinar
em que consiste sua constituicao herdica melancélica, explicitando suas
motivacoes e implicacdes, o que procurarei fazer agora de forma suscinta

3 Sobre a melancolia nesses romancistas, Cf. LOPES, 1999.
* BENJAMIN, 1989. p. 73.
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e pontual, articulando as noc¢des de poesia, nacio e modernidade e
relacionando a questao da melancolia ao papel e aos desafios do poeta,
do intelectual, no ambito da modernidade.

Minha hipétese, e ponto de partida, € a de que essa Minas literaria e
seus poetas afeitos 2 melancolia afirmam um saber melancélico, calcado
no fragmentario e no descontinuo, capaz de produzir um distanciamento
critico em relacao a uma racionalidade moderna abstrata e totalizante,
instrumental e técnica, atuante num espaco periférico. Racionalidade esta
que configura e fundamenta o projeto de reconstrucio e modernizagcio
do Brasil levado a cabo pelo Estado Nacional do p6s-30. A esse projeto havera
de se integrar, conforme demonstra Helena Bomeny, aquela primeira
geraciao modernista mineira, dos intelectuais da Rua da Bahia, desempe-
nhando um papel fundamental na defini¢cio de politicas educacionais e
culturais do governo Vargas, conferindo a um projeto cultural regional
uma dimensao nacional.’ Dentre esses intelectuais cabe destacar os nomes
de Francisco Campos, Gustavo Capanema, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Abgar Renault.

A hipétese aventada acima atribui 2 melancolia uma produtividade
positiva, desvinculando-a da perspectiva patolégica que lhe emprestou
Freud. Em parte, isso se explica por se tratar daquela melancolia escrita,
perlaborada pelo trabalho artistico-literario. Para Julia Kristeva, como
aventura do corpo e dos signos, a criacio literaria da testemunho do afeto,
transpondo-o em ritmos, signos e formas. O que asseguraria um dominio
ainda que incerto, mas adequado, sobre a Coisa, de tal sorte que o semi6tico
e o simbdlico constituem marcas comuniciveis de uma realidade afetiva
presente, entretanto dominada e afastada, que toca o leitor.® Em parte
também devido a ambigiidade propria da melancolia que, se de um lado
contém uma dimensao paralisante e destrutiva, de outro, apresenta um
comportamento altamente reflexivo, dotando o melancélico de talentos
intelectuais notaveis, em que sobressaem a qualidade dos raciocinios. Dai
que para os Antigos, conforme assinala Marie-Claude Lambotte, a
melancolia venha a se constituir numa excitacao furiosa do pensamento,
isto é, da capacidade de raciocinar, semelhante a2 embriaguez do vinho.”

5 Cf. BOMENY, 1994.
6 Cf. KRISTEVA, 1989. p. 28-29.
7 LAMBOTTE, 2000. p. 33.
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Em “Luto e melancolia”, Freud estabelece estreitas relacoes entre
o luto e a melancolia. Ambos constituem uma reagiao a perda de um ente
ou objeto querido, comportando um estado de espirito penoso, o
desinteresse pelo mundo, a inibicao do eu. Todavia, segundo Freud, no
trabalho do luto prevalece o principio da realidade e, depois de certo lapso
de tempo, o eu se mostra capaz de substituir o objeto perdido por outro,
retomando suas relacdes com o mundo externo. Ja o mesmo nao se da
com a melancolia, uma vez que a elaboraciao da perda nao se completa.
E ndo se completa, supde Freud, porque o sujeito melancolico nao sabe
exatamente o que se perdeu. O que sugere que “a melancolia esta de
alguma forma relacionada a uma perda objetal retirada da consciéncia, em
contraposicao ao luto, no qual nada existe de inconsciente a respeito da
perda”.® Dai que, diversamente do trabalho do luto, a inibi¢io do
melancolico apresente um cariter enigmitico, dado que nio se sabe o que
o absorve tao completamente. Mais ainda, no melancélico hd um
empobrecimento do eu, visivel na insatisfacio com o ego, objeto de
cerrado julgamento critico. Freud entende que, em funciao de uma
identificacao do ego com o objeto abandonado, na melancolia a perda
objetal se transforma numa perda do ego. E assim, conclui Freud, se a
melancolia toma de empréstimo ao luto alguns de seus tracos, ela teria
no entanto, diferentemente do luto, um cariter patolégico.

Quero tomar 2 teoria freudiana da melancolia alguns de seus tracos,
mas para 1é-la de uma outra perspectiva, destituida do cariter negativo
e patolégico por ele apontado. Com efeito, a atitude critica frente ao eu,
o seu ensimesmamento e inibicao, acarretando um estado de aparente
desinteresse pelo mundo, numa busca de isolamento e contemplacio,
como podemos perceber nos poetas mineiros em apreco, revelam antes
uma atitude de desconfianca e de problematizacio do mundo moderno,
centrado numa racionalidade instrumental e abstrata, que constitui o
sujeito pelo viés da rentncia e do sacrificio de uma parte de si. Evidenciam
tais atributos tratar-se o melancélico de “um ser pensante em estado de
perplexidade”.? Nesse sentido, a acedia do melancélico e seu desligar-se
do mundo exterior nao resulta da preguica nem do sono. Se ele se paralisa
pelo pensamento, € porque registra uma perda de sentido do trabalho,

8 FREUD, 1974. Livro 11 — Metapsicologia, p. 168.
 MATOS, 1993. p. 167.
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admitindo a duvida que rompe com a continuidade da historia e instaura
o descontinuo. Curiosamente, na representacao que o pintor renascentista
alemao Albrecht Durer faz da Melancolia, ela € alada e estd bem acordada,
posta numa atitude contemplativa. Estd associada a objetos geométricos,
como o compasso e a esfera, e a uma edificacio inacabada. Ela sinaliza para
a ambivaléncia da razao cartesiana, abstrata e calculista, e sua teleologia do
ponto fixo. Uma razio que ndo elimina, conforme mostra Olgaria Matos, a
incoeréncia da vida.' Desse modo, em sua feicao de inacabamento e
incompletude, a melancolia revela um cardter positivo e produtivo na
construgao de uma epistemologia critica da racionalidade moderna.

Essa compreensao da melancolia encontra-se sobretudo no
pensamento de Benjamin. Em Origem do drama barroco alemdo, texto
de 1928, ele aproxima o século XVII alemao do século XX; torna-os
contemporaneos ao apontar entre o mundo barroco e o mundo moderno
algumas semelhancas.! Tanto um quanto outro sio marcados pela ruina
e a decadéncia, pela completa imanéncia do tempo histérico convertido
em natureza, e da natureza transformada em histéria. Em ambos, a destinacio
a morte e a decomposicio: no drama barroco, a transitoriedade de tudo
que € corpdreo e temporal; no drama moderno, a reducio de tudo a
condicao de mercadoria, configurando um mundo caduco, completamente
reificado e sem comunicacio. Mundo caduco este, por sinal, tdo presente
na poesia de Drummond. No entanto, se Benjamin vé semelhancas entre
eles, o seu intento é o de procurar, pela via do alegérico e de uma
meditacao melancoélica, salvar o Barroco, salvando a si e a nds mesmos,
alojados no interior da modernidade. Desse modo, na reflexdo freudiana
sobre o luto e a melancolia, Benjamin havera de estranhar o fato de, no
trabalho do luto, o sujeito abrir mao do objeto amado, com o qual se
identificava, resignando-se com sua perda. Rentincia que, para ele, seria
decorrente de uma coercao. Na melancolia, entretanto, o sujeito reluta em
renunciar ao objeto perdido, se opde a isso por meio de uma atitude
contemplativa. Atitude que problematiza o puro ativismo e se detém sobre
uma histéria dolorosa, propiciando a persisténcia do passado e o retorno
do objeto perdido. Dai que o melancdlico seja acometido de inspiracdes
e visdes, de fantasmasgorias. Mas, € na medida em que ndo cede a coercao

10 MATOS, 1993. p. 166-168.
1 BENJAMIN, 1984.
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da rendncia, que se torna possivel a meditacao melancdlica a redencao
do passado, a critica de uma histéria teleologica.

No Drama Barroco, Benjamin afirma um saber melancolico, a exemplo
do saber do cortesao. Trata-se de um saber que se opde ao projeto do
principe de estabelecer um estado imutavel as coisas. Um saber proprio
do alegorista, que toma a ruina como fragmento morto do que restou da vida,
que o arranca de seu contexto, mata-o, para obrigd-lo a significar. Ao
sumariar as diferentes teorias, medievais e renascentistas, de explicacao
da melancolia, Benjamin nao deixa de ressaltar o seu carater ambivalente,
relacionado a genialidade e a loucura. Mas destaca a capacidade do olhar
subjetivo do melancélico, capaz de detectar a ambicao e os vicios dos
tiranos, dotado do dom divinatério e profético. Capacidade esta que nao
escapou ao proprio Freud, ao assinalar que o sujeito melancdlico se consome
num trabalho interno, visto que parece dotado de “uma visdo mais
penetrante da verdade do que outras pessoas que nio sio melancélicas”.'

Num dos poemas de “Lanterna magica”, de Alguma poesia, dedicado
a Belo Horizonte, Drummond afirma: “Meus olhos tém melancolia/ minha
boca tem rugas.” Capital modernista, produto de uma razao planificadora
e higiénica, capaz no entanto de conciliar os sonhos libertarios de uma
Minas ancestral e insurrecta com o progresso e a racionalidade ordenadora
dos tempos modernos, dessa cidade certa vez disse o poeta Drummond,
entlo professor de Geografia num colégio de Itabira, em carta de 1926 a
Abgar Renault: “Eu de cd, vocé de 1a e esse bruto sertio no meio (tudo
que nao é Belo Horizonte, em Minas, € sertio fechado).” Para o olhar do
poeta, a nova capital mineira constitui o territério por exceléncia do espaco-
tempo da modernidade, em contraponto com o “sertio fechado” que a
circunscreve, representante este de uma Minas primitiva, colonial e barroca.
Minas esta, no entanto, que habita o coracio da cidade moderna, conferindo-
lhe um ar provinciano incompativel com as aspiracdes universalistas do poeta.

Mas o fato € que os versos acima nos mostram que estamos diante
do olhar melancélico, capaz de problematizar o seu tempo, como no poema
“Nosso tempo”, em A rosa do povo, onde diz: “Este € tempo de partido,/
tempo de homens partidos. (...) Este € tempo de divisas,/ tempo de gente
cortada./ De maos viajando sem bragos,/ obscenos gestos avulsos.” Trata-
se de um tempo de ruinas, de decomposicio, de fragmentos, de morte.
De um tempo de perdas, propicio a elaboracio melancoélica. Mas cabe

12 FREUD, 1974. p. 168.
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indagar: com que objetos perdidos se identificam esses poetas?
Exatamente o que os torna melancélicos?

Como resposta a essas questoes, vejo dois cendrios que se
imbricam. Um de ordem mais intrinseca ao espaco literdrio, ligado a
representacao do poeta no Ambito da tradicao; outro, mais extrinseco,
remetendo ao papel do poeta no contexto da modernidade nacional.
Consideremos antes o aspecto mais imanente ao poético.

Penso ser possivel relacionar a melancolia dos poetas mineiros aqui
comentados a perda da aura, na medida em que a modernidade, com seu
gesto de negacio e ruptura, inviabiliza a permanéncia de qualquer tradicao.
Acelerada pelas técnicas de reproducao da obra de arte, a perda da aura
comportaria um aspecto positivo, conforme demonstrado por Walter
Benjamin, na medida em que torna a arte mais préxima das massas
urbanas, possibilitando a sua politizagao."® Desaloja-a do espaco da
tradicdo, de sua condic¢iao parasitiria do culto. No entanto, ao negar o
didlogo com a tradicao, o artista e, em particular, o poeta se véem
destituidos de uma parte de si, que permitiria a compreensio do seu que-
fazer artistico. Residiria ai aquilo que Freud designava como uma perda
do eu. Acrescentaria: de um eu lirico. Por essa via se possa talvez entender
o questionamento drummondiano do eu como objeto da poesia, a sua
visao critica do sujeito lirico.

Num ensaio cldssico sobre a poesia de Drummond, Antonio Candido
detecta uma “inquietude com o eu”, culminando na auto-negacao pelo
sentimento de culpa, e cujas manifestacdes indiretas despontam nas
“alusdes a ndusea, a sujeira, ou o mergulho em estados angustiosos de sonho,
sufocacao e, no caso extremo, sepultamento, chegando ao sentimento de
inumacao em vida”.'* Ora, nao ha como ndo relacionar tal inquietude com
aquele empobrecimento e esvaziamento do eu tipico do melancélico. O
resultado disso, como indica Candido, € o do questionamento de um eu
precario e insatisfatério, “impura matéria privada”, como objeto da poesia,
expondo-se ao olhar de outros. Por sinal, Lambotte ressalta o problema
especular do melancélico, assinalando a sua dificuldade ante o olhar de
outrem.”

3 Cf. BENJAMIN, 1985. v. 1, p. 165-196.
“ CANDIDO, 1977. p. 100.
5 Cf. LAMBOTTE, 2000.
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Mas o que importa destacar aqui € o fato de que essa inquietude e
questionamento do eu em Drummond corrdi de certa forma as bases do
lirismo, da poesia como expressao da subjetividade, e prepara o terreno
para uma poética nio das coisas, mas do nome das coisas, conforme
mostram seus poemas metapoéticos de A rosa do Povo por exemplo. Em
sua autocritica do eu, Drummond se contrapde ao modelo hegeliano da
lirica, centrado na subjetividade auto-suficiente e auto-consciente do
individuo burgués, capaz de representar um mundo interior completo.'

Em relacao a perda da aura, percebe-se em Drummond uma atitude
ambivalente, de compreensao e de desconfianga. Cabe ter presente aqui
a ambigiiidade da no¢do de aura em Benjamin: enquanto distanciamento,
ela contém uma dimensao elitista e produtora de mistificacoes, mas, ao
mesmo tempo, indicia um distanciamento estratégico, garantia de um
olhar mais critico. Pode ser a isso que se refira Baudelaire no poema “O
Albatroz”, em que compara o poeta ao passaro; semelhante ao albatroz
baudelairiano, € na distancia, voando no azul mais alto, que o poeta se
mostra mais belo. Dessa dimensio mais positiva parece dar testemunho
o poema “Nota social”, contido em Alguma poesia ."” Nele o poeta, de
forma enfitica, proclama o seu sentimento: “O poeta estd melancolico.”
Talvez que desgostoso quanto aos rumos do poeta num mundo de
relacdes mecanicas, num mundo caduco, a inviabilizar um projeto de
auténtica comunicacao e comunhio da poesia com o seu tempo, com os
seus destinatirios, com o povo. Uma vez quebradas as cadeias de uma
tradicao estéril, uma vez superadas as distincias auratizantes, nenhuma
garantia de um canto geral, coletivo. No palco das ruas e pracas, em meio
ao rumor das massas, o poeta pode continuar cantando s6, num “sol
danado”. Incomunicavel.

O poema explicita uma desconfianca frente ao universo da
publicidade. O mundo moderno quer o poeta cada vez mais personagem
publico, a ser exposto na cena publica, assunto para as colunas sociais.
Perseguem-no a politica, as maquinas fotograficas, a imprensa, os
automoveis. E as ovagdes e vaias do publico. As engrenagens da
publicidade podem fazer do poeta um mega-star, podem fazer do seu
nome marca de produto, podem fazer da poesia mercadoria. Outros

16 Cf. HEGEL, [s.d.]. p. 215-274.
7 ANDRADE, C. D., 1983. Volume tnico, p. 83-84.
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grilhdes ameacam aprisionar o poeta, sob a forma sutil e abstrata das leis
de mercado. E o poeta, como a cigarra que o metaforiza no poema, pode
continuar no seu canto solitirio, indestinado, cantando numa “arvore gorda,
prisioneira de antincios coloridos”. Ambigua pois a relacio do poeta com
o publico, com as massas. Marcada por um duplo movimento. O de
aproximacio, anulacio da distincia, na abertura para o contato, o possivel
didlogo: “O poeta chega na estacao.” E o de recuo e enclausuramento: “O
poeta fecha-se no quarto.”

Como sugere o poema “Nota social”, o mundo moderno com sua
sedu¢do nio garante a salvacao do poeta. Antes, indica que nele ele nao
tem lugar, a ndo ser como elemento marginal. E assim se desenha um
outro dilema: ao poeta — elemento marginal e deslocado — atribui-se a
tarefa de redenciao da alma nacional. O que me leva aquele segundo
cendrio, mais extrinseco: o das relacdes dos intelectuais mineiros da
primeira geracdo modernista com o projeto do Estado Nacional do po6s-
30, em especial com o Estado Novo.

Em carta de 10-11-1924, depois de reprovar a atitude cética dos
jovens modernistas mineiros, o fato de serem muito intelectuais de
gabinetes, sem exercitarem a arte da conversacio com o povo simples,
a alegria de viver, Mario de Andrade assim anima o jovem Carlos
Drummond de Andrade: “N6s temos que dar ao Brasil o que ele nao tem
€ que por isso até agora nao viveu, nos temos que dar uma alma ao Brasil
e para isso todo o sacrificio € grandioso, é sublime. E nos da felicidade”.*®

Diria entdo que o olhar melancélico de Drummond tem a sua matriz
nesse apelo de Miario de Andrade, com toda a autoridade de uma vida
dedicada ao pais; nessa tarefa atribuida ao poeta, ao intelectual, de dar
uma alma ao Brasil. Em termos do Estado Novo, isso significa construir
uma imagem pedagogica e totalizante do Brasil, capaz de garantir a sua
modernizagio. Tarefa cujos impasses e dificuldades, Drummond ja parece
antever. E o que o confronta com um dificil dilema: nacionalismo ou
universalismo. Nesse sentido, em tom discordante, Mario lhe escreve uma
carta sem data, procurando desfazer o dilema ao propor-lhe um
nacionalismo universalista."

18 ANDRADE, M. 1988. p. 23.
19 Cf. ANDRADE, M. 1988. p. 130.
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Se, de um lado, como intelectuais engajados e membros da “cidade
letrada”, daquele anel protetor do poder, conforme nos ensinou Angel Rama,?
nossos dois poetas se encontram no campo do agir pragmatico, da acao
politica, colocando-se a servico de um projeto de nagcao em que predomina
a acao centralizadora do Estado, mas capaz de garantir o acesso a
modernidade, de outro lado, no Ambito da literatura, como artistas da palavra,
eles elaboram um saber melancélico, que vai se revelar desconfiado do
projeto a que servem. Raciocinando com Peter Buirger,?' diria que, enquanto
instituicao, a literatura vai cumprir um papel relevante em favor do projeto
cultural e educacional do Estado Novo, em prol da modernizacao do pais,
mas, em contrapartida, ao afirmarem uma estética da melancolia, esses
poetas mineiros vao produzir, de forma paradoxal, uma critica
contundente da modernizacio estadonovista. O que ajuda a explicar os
desconfortos, as tensoes, contradicoes e dilemas que eles experimentam.

Dai a ambigtiidade de suas posicoes frente ao mundo moderno, como
muito bem ilustra o poema “Endecha do funcionirio no Palacio da Educacao”,
de Abgar Renault, um intelectual preocupado em modernizar o sistema
educacional do pais. Nesse poema, o poeta evidencia seu desconforto com
o novo e moderno prédio do Ministério da Educagiao, no Rio, preferindo
o antigo Rex. Repudiando uma racionalidade iluminista a servico do
controle e do cilculo, diz ele: “Nada de prédio de vidro em que ar e luz
entrem e se espalhem/ com um método minucioso que sabe cada canto,
cada mesa, cada arquivo, cada gaveta.” E, ao final do poema, se posiciona:

Nio quero o novo, o grande, o claro, o alegre:

prefiro a sala velha sem luz, sem ar, sem 4gua gelada,

o prédio velho, sem jardim, sem estituas nuas, sem peixes, sem nada,
nada do que de modernissimo aqui existe,

porque, por menos que pareca, sou esquerdo, antigo e triste.?

Tal posicionamento, que evoca de certo modo a autonomia da arte
e a estética do génio, parece evidenciar uma crise das utopias e dos sonhos
que abracaram os intelectuais da Rua da Bahia. Utopias e sonhos que
parecem ter se desmoronado no mundo concreto, da a¢ao pritica. No seu

2! Ver, a propdsito, o ensaio Literary Institution and Modernization. In: BURGER,
1992. p. 3-18.
2 RENAULT, 1990. p. 94-95.
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intuito de aliar cultura e politica, ao fim e ao cabo revelam-se desencantados
com a politica, implicando a ruina de tantos sonhos alimentados. E o que
demonstra uma carta de Drummond a Abgar, escrita em 20-03-1961,
comentando o novo governo (de Janio Quadros):

Sobre 0 novo governo, meu caro, o que posso dizer € que mais uma vez
verifico que governo nenhum é do meu agrado, mesmo se eu ajudei
a constitui-lo. O poder é realmente uma coisa feia e mi, e s6 teoricamente
nos permite alimentar ilusdes de ordem, justica e eficiéncia.

Essa atitude cética em relacao ao poder, extensiva aos homens
publicos, ndo deve nos levar a atribuir a Drummond uma atitude de alienacio,
frente aos acontecimentos, como poderia sugerir a epigrafe de Claro
enigma, tomada a Valéry: “Les événements m’ennuient”, como muito bem
mostrou Vagner Camilo em trabalho recente.?® Indica antes a ado¢ao de
um distanciamento estratégico em relagido a cena politica e historica.

Todavia, uma melhor compreensiao da relacio dos intelectuais
mineiros com o Estado Novo niao pode se limitar a uma analise da cena
historico-politica. Cabe levar em conta também a cena psiquica. Pode-se
dizer que tal relacio teria lastros psiquicos na sociedade patriarcal mineira.
O Estado Novo encarnaria, entio, a figura ambivalente do pai. De um lado,
o pai autoritirio e castrador (o pai edipiano), com o qual Drummond, por
exemplo, teria de romper, negando os lacos de sangue. Dai a didspora para
o Rio de Janeiro. De outro, ha um pai imaginario que garante o triunfo
do simbdlico — as “escrituras do pai”. O Estado Novo, como deslocamento
e condensacio dessa figura ambivalente do pai, possibilitaria a esses
intelectuais mineiros o usufruto do simbdlico, em termos de criacao
artistica e literaria, na medida em que lhes garante o sustento didrio,
relativa estabilidade econdmico-financeira.

Na cena psiquica e social, portanto, a melancolia em Drummond tem
raizes no processo de separaciao que o afasta da casa paterna, da origem.
De tal processo decorre um movimento pendular, marcado pela oscilaciao
entre a tristeza — sinal da separacio e inicio da aventura simbodlica — e a
alegria, resultado de sua instalacao no universo do artificio, do simbolo.
Nesse sentido, os poemas de Drummond e Abgar, como aventura do corpo
e dos signos, testemunham sobretudo os afetos — da alegria e da tristeza.

» Cf. CAMILO, 1999.
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Resumo

Na obra de importantes poetas modernistas mineiros é recorrente a
imagem do poeta melancélico ou o tema da melancolia. E o caso, por
exemplo, de Carlos Drummond de Andrade e Abgar Renault. Objetivando
uma compreensao mais adequada dessa figuracao do poeta, o trabalho
ora proposto empresta 2 melancolia um cardter produtivo, a partir de
uma perspectiva benjaminiana, enquanto possibilitadora de uma
epistemologia critica da racionalidade moderna. Nesse sentido, tenta
articular poesia, nacio e modernidade, evidenciando duas hipéteses
explicativas do fendmeno: uma de ordem mais intrinseca, ligada a
representacio do poeta no Ambito da transico literdria; outra, de carater
mais extrinseco, relacionada ao papel dos intelectuais mineiros no
contexto da modernidade nacional.

Resumen

En la obra de importantes poetas modernistas mineiros es recurrente la
imagen del poeta melancdlico o el tema de la melancolia. Es el caso, por
ejemplo, de Carlos Drummond de Andrade y Abgar Renault. Objetivando
una comprension mds adecuada de esa figura del poeta, el trabajo aqui
propuesto presta a la melancolia un cardcter productivo, a partir de una
perspectiva benjaminiana, en cuanto posibilitadora de una epistemologia
critica de la racionalidad moderna. En ese sentido, intenta articular poesia,
nacién y modernidad, evidenciando dos hipétesis explicativas del
fenémeno: una de orden mis intrinseca, relacionada a la representacion
del poeta en el ambito de la transicion literaria, otra, de cardcter mas
extrinseco, relacionada al rol de los intelectuales mineiros en el contexto
de la modernidad nacional.
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