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Nota de Apresentacao

Este Dossié da Revista do Centro de Estudos Portugueses da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais ¢ uma
coletdnea dos textos apresentados por ocasido do Coloquio “Pensar a
palavra-experiéncia”, realizado em homenagem ao poeta portugués E.
M. de Melo e Castro. Concebido pelo Centro de Estudos Portugueses
(FALE/UFMG) e pelo Grupo de Estudos Lirica de Agudeza (UNIFESP-
campus de Guarulhos), o Coldquio reuniu estudiosos e pesquisadores
provenientes de diversas regides do pais e teve a alegria de poder contar
com a presenga do proprio homenageado, que proferiu a conferéncia
que abre este Dossié. Agradecemos a Melo e Castro a generosidade de
haver facultado aos organizadores deste volume a publicacdo de um
poema inédito, sem titulo, que acompanha, no referido Dossi€, o texto
da conferéncia.

Na sequéncia da conferéncia de abertura, Moacir Amancio
elucida alguns aspectos da poética de Melo e Castro, vinculando-a aos
movimentos experimentais vanguardistas, tanto na Europa quanto no
Brasil.

Por sua vez, Antonio Simplicio de Almeida Neto apresenta um
relato autobiografico no qual busca “recuperar seus primeiros contatos
com a poesia visual-experimental ao longo dos anos 807, prestando,
assim, uma muito particular e afetiva homenagem ao engenheiro-poeta
nascido na Covilha.

No mesmo diapasao, Franklin Larrubia Valverde oferece ao leitor,
também em registro autobiografico, um relato sobre o seu “despertar para
a poesia’ apos ter assistido a uma aula sobre o poema “Objectotem”, de
E. M. de Melo e Castro.

eISSN: 2358-9787
DOI: 10.17851/2358-9787.40.63.7-8
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O artigo de Maria do Socorro Fernandes de Carvalho analisa
as conexdes existentes entre a poesia experimental de E. M. de Melo
e Castro e a poesia concreta brasileira, com foco na andlise dos livros
Queda Livre, Ideogramas e Poligonia do soneto.

Por seu turno, Sandro Santos Ornellas explora os usos que, em sua
poética, Melo e Castro e Herberto Helder fazem do método cibernético
da combinacdo. A partir da anélise de semelhangas e diferencas existentes
na forma como ambos os poetas utilizam este método combinatorio, o
ensaista busca aproximar poesia e tecnologia.

J4a Roberto Bezerra de Menezes reflete sobre o posicionamento
assumido por Melo e Castro, poeta reconhecidamente de vanguarda,
perante a tradi¢cao. Dentro deste universo, o soneto foi a forma escolhida
para levar a cabo tal investigacao.

Matthews Carvalho Rocha Cirne empenha-se em analisar a
dupla face de E. M. de Melo e Castro: o poeta e o ensaista. Trata, ainda,
das fronteiras existentes entre o poema e o ensaio, relacionando-os aos
movimentos estéticos de vanguarda.

Fechando o Dossié, o artigo de Rui Torres propde-se, a partir
dos estudos criticos de Ernesto de Sousa, refletir acerca de certos “ecos
e nexos” entre 0s varios recursos e procedimentos criativos utilizados
pela poesia experimental portuguesa, a saber: o didlogo com o leito, o
didlogo com a escrita e o didlogo com a tradicao.

Com esta publicacdo, E. M. de Melo e Castro junta-se aos poetas
que vem compondo a galeria dos mais expressivos representantes da
poesia portuguesa moderna e contemporanea abrigados nos Dossiés
tematicos desta Revista.

Silvana Maria Pessoa de Oliveira (UFMG)

Maria do Socorro Fernandes de Carvalho (Unifesp)
Raquel dos Santos Madanélo Souza (UFMQG)
Roberto Bezerra de Menezes (UFMG/CAPES)
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Iluminismo, precisa-se!

Enlightenment needed

Ernesto Manuel de Melo e Castro
Poeta

ercastropt@gmail.com

Resumo: Conferéncia lida no dia 23 de outubro de 2019, na Universidade Federal de
Sdo Paulo, campus Guarulhos, durante o Coloquio “Pensar a palavra-experiéncia”:
homenagem a E.M. de Melo e Castro.

Palavras-chave: poesia portuguesa contemporanea; experimentagao; vanguarda.

Abstract: Conference read on October 23, 2019, at the Federal University of Sao
Paulo, Guarulhos campus, during the Colloquium “Pensar a palavra-experiéncia”:
Homenagem a E.M. de Melo e Castro.

Keywords: contemporary portuguese poetry; experimentation; vanguard.

Observacoes Preliminares

1. Podera dizer-se que o Iluminismo do século XVIII foi antecipado
por certos aspectos da cultura medieval dos séculos XII e XIII? Tal
pergunta de facto vem ao encontro de trabalhos meus sobre as origens
remotas da [A e suas bases combinatorias com Ramon Lull mas
também das origens da lirica portuguesa com as cantigas de amigo.

2. Mas logo me ocorreu que o salto semiotico entre o agora e a Idade
Média ocorreria numa concepgao do impreciso na sociodinamica
da cultura, o que me recordou do meu Mestre e depois amigo
Abraham Molles e das suas aulas ¢ conferéncias extraordinarias
cheias de saltos heuristicos imprevistos, propostas transgressivas
e reveladoras de um pensamento nao so6 filoséfico como poético.

eISSN: 2358-9787
DOI: 10.17851/2358-9787.40.63.11-21
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3. Por isso imaginei que a minha actual e de sempre, actividade
poética, mas também da leitura recente de uma belissima Historia
daficgdo cientifica, de Adam Roberts, que remonta as origens desse
género literario em textos medievais, poderia aproximar poesia e
ficgdo cientifica, pois ambas trabalham com a inven¢@o e com as
palavras, podendo colocar a questdo se a ficgdo cientifica € poesia
ou se inversamente a poesia € ficgdo cientifica...

4. Assim sendo... ou probabilisticamente, podendo ser, organizei
esta minha minha comunicac@o no tridngulo semiotico de
Poesia/Ficgdo Cientifica/Inteligéncia Artificial. Tenho sempre
presente que por [luminismo se entende um movimento filoséfico
caracterizado pela centralidade da ciéncia e da racionalidade critica
como questionamento implicando a recusa de todas as formas do
dogmatismo.

5. Naéo respondendo por enquanto a estas questdes, inicio a minha
exposi¢ao com dois videopoemas construidos a partir de imagens
fractais criadas por mim no programa Fractint, no comego do século
XXI.

Comunicacio

Para iniciar esta minha comunicag¢do proponho a leitura do
seguinte fragmento de um texto que publiquei como posfacio do meu
livro de poemas No limite das coisas, de 2003, com o seguinte titulo:
“Quando o futuro € presente”:

Todos sabemos que a media ¢ a mensagem, mas temos de deixar
de fingir que ignoramos que s6 a media existe. Forcas pesadas
continuardo a tentar considerar-nos apenas como efeitos especiais
numa outra superprodugdo que tem por fim reduzir as dimensoes
do préprio globo terrestre a uma infima particula desprezivel, mas
no entanto de peso insuportavel até para o proprio Atlas. Apontam-
nos a desmaterializagdo para pesadamente nos diminuirem e assim
voltarmos a ser escravos nao se sabe ja de quem nem para qué,
visto que os deuses se ausentaram do processo ¢, se ainda existem,
esperam-nos em outras galaxias...

No entanto, o que dizemos é 0 que somos ¢ 0 que vemos ¢ o que
existimos. O que inventamos ¢ o que certamente seremos, com
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um arbitrio que se diz livre. A luta entre o aumento totalitario do
peso e a complexidade crescente dos elementos leves da nossa
percepe¢ao acelerada esta ainda no comeco, mas ja € o indice de que
a superproducdo em que estamos envolvidos e a que chamamos
vida, se transformara de material em virtual, de global em sideral,
para ser totalitaria em vez de poética. Sim, poética porque
invengdo de si propria nos limites e transgressdes paracinestésicas
e transparentes. Isto porque, se os media s3o a mensagem, entdo
a nossa percep¢o ¢ o que existimos e o que escrevemos € o
que somos, mas também o que desejamos nem sempre ¢ 0 que
seremos, numa indeterminada interactividade poliédrica e em
transformagdes inesperadas e irrepetiveis.

Assim, a virtualidade cadticamente acelerada podera vir a dizer-
nos que o futuro é o Unico tempo conceptual em que a energia
que somos projecta a sua leveza e por isso se delineia em formas
leves e fluidas.

Desde ha muitos séculos s6 os poetas e os visionarios alucinados
se apercebem desta evidéncia: o peso esmaga mas a leveza liberta.
(MELO E CASTRO, 2003, p. 48).

*kk

Segundo um notavel artigo de Edson Aran, publicado na Folha
de Sao Paulo, em 18 de agosto de 2018, sobre as conseqiiéncias para
o mundo do trabalho no globo terrestre, da ja presente inteligéncia
artificial, com o titulo “Esqueca cracha e carteira de trabalho: agora tudo
¢ volatil, incerto, complexo e ambiguo”. Neste artigo apresentam-se
os pros e os contras daquilo a que ja se pode chamar a nova revolugao
digital que rapidamente produzira transformagdes sociais e culturais
com repercussoes globais na nossa vida. Mas o que me despertou mais
interesse foram justamente as quatro caracteristicas ja em curso dessas
transformagdes indicadas pela sigla de origem nos Estados Unidos,
V.I.C.A, ou seja, Volatil, Incerto, Complexo e Ambiguo. E que estas
qualidades atribuidas as modificagdes sociais e econdmicas resultantes
dareferida inteligéncia artificial, sdo conceptos caracteristicos da poesia
e sdo precisamente usados para caracterizar a poesia experimental
praticada desde os anos 50 e 60 do século XX até a atualidade. De facto,
a ambigiiidade, a complexidade, e a fluidez ou leveza sdo parametros
poéticos e criticos da mais avangada poesia das ultimas décadas e
constituem-se como indices semidticos das mais recentes manifestacoes
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artisticas. De facto a exposicao de todo o meu trabalho poético que em
2006 realizei no Museu de Arte Contemporanea de Serralves na cidade
do Porto em Portugal foi “O caminho do leve”.

Sera que finalmente as barreiras tradicionais entre arte e tecnologia
podem ser abolidas pelo advento da inteligéncia artificial? Ou sera tudo
fic¢ao cientifica, podendo dizer-se que poesia € ficgao cientifica? Ou que
reciprocamente a mais actual fic¢do cientifica é poesia?

Por uma casual coincidéncia quando escrevia as questdes que
acabo de formular, recebi por email as provas do ultimo nimero da
revista portuguesa A Ideia (nimero do outono de 2018) nelas descobri
dois artigos sobre a grande escritora de ficcao cientifica Ursula Kroeber
Le Guim! E de um desses artigos de autoria de Ana da Palma, que faco
o0 seguinte recorte:

Ursula K. Le Guim (nos seus livros) deixou-nos universos
atravessados pelo perfume de uma flor nocturna cujo aroma
percorre trilides de quilometros. Universos conectados por
borboletas viajantes espalhando pdlen e palavras. Por um lado
trata-se do universo em que vivemos... uma vida cheia... ela viua
grande depressdo, a segunda guerra mundial, as bombas atomicas
sobre o Japdo, a guerra fria mundial, a repressdo colonial a devorar
corpos, sentiu as guerras colonialistas... viu o fim da URSS, as
migragdes sem fim de multiddes perdidas no Oriente Médio...
e as solugdes a curto prazo que tém efeitos negativos sobre a
vida de todos nds... Mas a lucidez das suas palavras também nos
ensina que pode haver uma outra forma de viver quando diz: Nos
vivemos no capitalismo; seu poder parece inevitavel; o mesmo fez
os direito dos reis. Qualquer poder humano pode ser enfrentado e
mudado por seres humanos. A resisténcia e a mudanga geralmente
comegam na arte € muitas vezes na nossa arte... a arte das palavras
(LE GUIM apud PALMA, 2018, s/p).

A arte das palavras que se sintetiza na poesia e pode articular-se
geneticamente com a fic¢do cientifica, ou seja, com a fantasia e o rigor da
inovagao que ¢ sempre o dizer da verdade e da liberdade. Valores esses
cujo ambito € universal e intemporal. As interrogagcdes andam no ar...

E assim possivel, se ndo inevitavel, darmos um salto no tempo
e procurarmos as luzes que poderao iluminar o nosso caminho nos dois
sentidos, para a frente ou para tras... ao encontro das vozes que mais nos
podem revelar o como e o porqué do nosso sentir e pensar contemporaneo.
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Nesse intento e necessidade poderemos encontrar pontos luminosos
como por exemplo os poetas medievais do Cancioneiro de Amigo em
portugués e o seu/nosso contemporaneo Ramon Lull do século XIII, no
arriscado entender do que somos ou almejamos ser quando adotamos como
nossas as mais arriscadas inovagoes tecnoldgicas resumidas por exemplo
nas expressoes “inteligéncia artificial” ou “singularidade tecnologica”, de
Ray Kurzweil. Nesta perspectiva, Ramom Lull representa para ndés um
raio de luz que da obscura Idade Média chega até n6s como mito também
da inventividade e da inquietacdo, ja que na sua juventude ele foi um
atrevido namorador e ¢ interessante referir o seguinte poema picaro do
poeta portugués nosso contemporaneo Alexandre O’Neill:

Raimundo Lulio, a mulher casada
Que cortejaste, que perseguiste

Até entrares, a cavalo, pela igreja
Onde fora rezar

Mudou-te a vida quando te mostrou
(é isto que amas?)

De repente a podridao do seio.
(O’NEILL, 1982, p. 32).

De facto, este episddio biografico regista o momento crucial da vida
de Ramon Lull que de libertino se transformou em inventor, construindo
com papel e linha as primeiras maquinas combinatorias que sdo pequenos
objectos que eu ja tive o previlégio de ter nas minhas maos quando fui
a Palma de Maiorca de propdsito para estudar a sua grande arte maior!

De facto, define-se uma arqueologia do contemporaneo digital
se tracarmos uma linha direta conectando Ramon Lull, um cataldo do
século XIII a Nicholas Negroponte, um norte-americano do século
XX. Tal linha de comunicagdo passard necessariamente pelo filésofo
alemao Leibniz, do século XVII, que acreditava que todos os problemas
do pensamento se poderiam resolver pelo calculo. No entanto, quatro
séculos antes, Ramon Lull estava convencido de que poderia demonstrar
aos mugulmanos a superioridade da fé catolica, através de operacdes
mecanicas de varios engenhos combinatorios que inventou e realizou
em papel ou apenas projetou e desenhou. Nessa missdo religiosa mas
também cientifica empenhou toda a sua longa vida, embora nunca tivesse
obtido o reconhecimento desejado.
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Ambos, Ramon Lull e depois Leibniz, estavam intimamente
convencidos de que a natureza imaterial tanto do pensamento como da
fé se poderiam manifestar e comunicar através de construgdes rigorosas
exteriores ao proprio pensamento e a fé religiosa. Ramon Lull usou
operagoes de 16gica combinatoria realizadas sem a intervengao nem do
pensamento humano nem divino, mas sim por esquemas geométricos,
quadros, tridangulos e circulos, articulados entre si, onde estavam inscritos
os conceitos simples a combinar e as propriedades e atributos do Deus
catdlico. Esses pequenos e frageis instrumentos que ele proprio construia
constituiam, com as exemplificagdes e conclusdes certas e irrecusaveis
a que permitiam chegar, a sua Arte Maior, que lecionou em Paris e em
Roma, mas também em toda a Europa e Norte da Africa, respondendo
também a todas as questdoes postas pelos seus discipulos. Mas sem
conseguir convencer nem o papa nem os mugulmanos, que obviamente,
ndo podiam aceitar, por razdes diferentes, um conhecimento religioso que
nao fosse obtido pela fé ou pela revelagdo divina. No entanto, Ramon Lull
foi o inventor de uma nova légica ndo aristotélica, a logica combinatéria
que hoje impregna a literatura experimental, realizada ou nao, usando
instrumentos informaticos.

Quanto a Leibniz, dele diz Wolfgang Rod:

A aplicacdo do calculo a problemas concretos exige a interpretagdo
do contetdo, isto &, dos signos simples que nele ocorrem e que, por
sua vez, se referem a todos os signos complexos. Leibniz esperava
poder listar completamente os conceitos associados a simbolos
simples e, assim, elaborar um alfabeto do pensamento a partir do
qual seriam formados todos os conceitos compostos. De acordo
com esta concepcao leibniziana de 1dgica, o calculo (calculus
universalis) doutrina geral dos signos (characteristica universalis)
e o alfabeto do pensamento estdo intimamente relacionados.
(ROD, 2008, p. 56)

O alfabeto do pensamento, para Leibniz, constituiria o instrumento
que, utilizando o célculo logico, permitiria formular todos os pensamentos
possiveis, independentemente do significado ou conteudo semantico,
porque, esse, dependia dos signos simples de que se partia para a obtencao
dos signos complexos desejados e possiveis e suas interpretacdes.

Temos, portanto, aqui, uma computagao rigorosa a produzir ideias
novas, ditas compostas ou complexas. Mas como o intento de Leibniz
¢ universal, o alfabeto do pensamento a constituir deveria ser formado
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por uma selecdo de signos simples (tal como o alfabeto ¢ composto por
letras) que permitiriam formular todos os signos complexos possiveis,
portanto todos os conceitos do pensamento humano!

Assim a arte maior (combinatéria) de Ramon Lull e o alfabeto
do pensamento de Leibniz, configuram aquilo a que nds hoje chamamos
de computador, maquina de calcular rigorosa e universal que, usando
um codigo digital, permite fazer tudo e dizer tudo o que o homem
desejar, podendo mesmo ir além desses desejos ou expectativas, como
¢ claramente a exploracdo combinatdria, mas também randomica que
possibilita a produgdo de obras de arte, ditas infoarte e infopoesia, e a
geracao de imagens fractais ou de caos determinista. Mas também permite
todas comunicagdes, pluridirecionais e simultaneas, matematicamente
possiveis, que a internet configura. E assim chegamos a Nicholas
Negroponte e ao famoso codigo binério a que chamamos digital.

Negroponte, no seu livro 4 vida digital, ja de 1995, mas que
permanece atual e pode ser considerado como uma ‘biblia’ da comunicaga@o
digital, apresenta-nos um estudo comparativo entre os atomos pesados,
lentos e caros da era industrial e os bits (unidades de informacgao), sem
massa nem volume, que viajam a velocidade da luz e que totalmente
alteram e transformam a natureza de informar e o significado de comunicar.

Como ja referi, o outro feixe de luz que nos vem da Idade Média,
iluminando toda a poesia em portugués ¢ constituido pelas cantigas de
amigo, que sao a verdadeira fonte de toda a poesia galaico-portuguesa, nao
se podendo confundir essa poesia com as produgdes poéticas dos trovadores
provengais que sdo da mesma época, ou seja, dos séculos XII e XIII.

E que as cantigas de amigo tém caracteristicas proprias
morfologicas e sintdticas, unicas e tipicas na Peninsula Ibérica. A
primeira dessas caracteristicas € que sendo de autores masculinos sao
escritas no feminino, isto €, a sua voz € quase sempre de uma jovem
mulher. As outras caracteristicas sdo expostas por exemplo no livro Do
cancioneiro de amigo, de Stephen Reckert e Helder Macedo e podem
ser sinteticamente resumidas, como passo ja a referir em duas cantigas
que me parecem exemplificarem com especial nitide (inconsciente e
como quem diz subliminarmente) na maneira como se processa através
de signos lingiiisticos, a relagdo mutua entre o poeta € a sua persona
feminina, sintetizada em alguns conceitos chave, geralmente dualidades e
ndo raro antiteses, incluindo as seguintes categorias: o tempo € o espaco,
o real e o imagindrio, a morte € 0 amor, o eu e o outro, o destino e a
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liberdade, a natureza e a sociedade, Deus e 0s signos mesmos em que
Obvia e for¢osamente se exprimem.

E que o tempo nas cantigas de amigo ¢ invariavelmente subjectivo
e pessoal e o espaco define-se com o mesmo critério vago e relativista.
Esta relatividade ndo nos surpreende no contexto em que tempo e
espago sao encarados automaticamente como simples manifestagdes
contingentes do eterno e do infinito. As implicagdes desta mesma atitude
sdo0 mais curiosas e originais quando ¢ o valor da realidade fisica que se
pde em questdo, como € o caso de muitas cantigas de amigo em que o
paralelismo e a repeticao sdo os valores da comunicagao. Vejamos entao
os dois exemplos de autoria do rei de Portugal, Dom Dinis:

Levantou-s’a velida
Levantou-s’alva

E vai lavar camisas
Em o alto

Vai-las lavar alva

Levantou-s a lougda
Levantou’s a alva

E vai lavar delgadas
Em o alto

Vai-las lavar alva

Vai lavar camisas
Levantou-s alva

O vento lhas desvia
Em o alto

Vai-las lavar

E vai lavar delgadas
Levantou-s alva

O vento lhas levava
Em o alto

Vai-las lavar alva

O vento lhas desvia
Levantou’s alva
Meteu’s alva em ira
Em o alto

Vai’las lavar alva
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O vento lhas levava

Levantou’s alva

Meteu’s alva em senha

Em o alto

Vai-las lavar alva

(RECKERT; MACEDO, 1996, p. 43).

Veja-se outra cantiga de Dom Dinis:

Ma madre velida
Vou-ma la baila
Do amor

Ma madre loada
Vou-ma bailada
Do amor

Vou-ma la bailia
Que fazem em vila
Do amor

Vou-m’a a la bailada
Que fazem em casa
Do amor

Que fazem em vila
Do qu’eu bem queria
Do amor

Que fazem em casa
Do qu’eu muit’amava
Do amor

Do qu’eu bem queria

Chamar-m’am garrida

Do amor

(RECKERT; MACEDO, 1996, p. 34).

E esta cantiga de Pero Meogo:

— Digades filha, mya filha velida
Porque tardaste na fontana fria
Os amores ey.

19
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— Digades filha, mya filha lougana
Porque tardaste na fria fontana
Os amores ey.

— Tardey mya madre na fontana fria
Cervos do monte a atigua volvian.
Os amores ey.

— Tardey mya madre na fria fontana
Cervos do monte volviam a dugua.
Os amores ey.

— Mentir mya filha mentir por amigo
Nunca vi cervo que volvess’o rio
Os amores ey.

— Mentir mya filha mentir por amado
Nunca vi cervo que volvess’o alto.

Os amores ey.

(RECKERT; MACEDO, 1996, p. 68).

Para uma conclusao

Esta minha comunicagdo, que iniciei fazendo consideragdes
sobre poesia e ficcdo cientifica, penso poder dizer-se que contém um
tema geral na proposta de um novo [luminismo tanto dos séculos XII e
XIII como do século nosso contemporaneo. E que sinteticamente nela se
fazem duas propostas referentes a dois temas culturais muito diferentes: a
personalidade inventiva de Ramon Lull e os poetas peninsulares ibéricos
das cantigas de amigo, pois julgo que embora distintos nas suas vivéncias
humanas e desconhecendo-se mutuamente, hoje elas podem constituir
referéncias complementares de um urgente projecto de ressurgimento
cultural e humano, no qual a invencao e a inteligéncia se entrecruzam e
mutuamente se implicam num possivel novo mundo em transformacao,
onde o futuro se espelha no passado, para poder ser presente.

Sdo Paulo, setembro de 2018.
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Resumo: A poesia do autor portugués Ernesto Manuel de Melo e Castro, radicado
no Brasil, desconhece limites geograficos e da expressdo, pautando-se pelos ritmos
da liberdade. Sua obra, marcada pelo concretismo brasileiro, confirma o movimento,
conferindo-lhe ndo um papel de superioridade e influéncia, mas um papel de dialogo, de
juncdo das experiéncias ¢ a busca de linguagens contemporaneas. O que ndo se limita
a experimentagdo expressiva, pois implica a atuagdo num espectro amplo e da quebra
de tabus. O questionamento incansavel € a pauta de sua obra.

Palavras-chave: poesia portuguesa; vanguarda; experimentagio; concretismo; barroco.

Abstract: The poetry of Portuguese author Ernesto Manuel de Melo e Castro, based in
Brazil, is oblivious to limits of geography and expression, guided instead by the rhythms
of freedom. His work, marked by Brazilian Concretism, confirms the movement,
providing not a role of superiority and influence, but of dialogue, of bringing together
experiences and the search for contemporary languages. This is not limited to expressive
experimentation, as it implies acting on a broad spectrum and breaking taboos. The
tireless questioning is his work’s agenda.

Keywords: Portuguese poetry; vanguard; experimentation; concretism; baroque.

EMMC, ou Melo e Castro, ¢ uma encenacao do poeta integral,
ou seja, aquele capaz de transformar sua existéncia nessa pratica que
beira a mistica e transita pelas coisas todas quando o mundo ¢ relido,
reinterpretado e reescrito na forma, na letra, na voz. Estariam as palavras
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esgotadas, ou o que se esgotou € a alienagdo sistematica entre a palavrae
o que ela designa, propondo-se entdo o religamento de verbo e objeto, e
coisa, para recuperar uma integralidade nem um pouco pacifica, mas de
novo explosiva. Ao mesmo tempo amplia-se o conceito de performance.
Assim, o poeta Melo e Castro aciona em sua micro experiéncia individual,
um drama césmico, na busca, consciente-intuitiva, de um ajuste-desajuste
sintonizado, também, com mestres do judaismo em sua vertente mistica
praticada na Ibéria medieval. Estamos falando de poesia e também de
raizes culturais que, dizendo-se ibéricas, ligam-se a fontes diversas onde
pontuam grandes rabinos, grandes fil6sofos, grandes misticos tanto judeus
e islamicos, como cristaos, sem deixar de lado as enormes heresias, que
se nao regridem, renovam.

Contra essa multiplicidade cultural e étnica levantou-se a
inquisi¢ao hispano-portuguesa no fim da idade média, estendendo-se, na
Lusitania, até o inicio do século XIX. O grande objetivo foi promover
a “conversdo” de judeus e mugulmanos ao catolicismo. No decorrer do
tempo os judeus se tornaram o alvo principal. Mesmo combalida, ela
durou até 1821, quando foi extinta, com direito a sequelas permanentes. E
contra projetos totalitarios, como o da inquisi¢do e similares que se coloca
o fazer poético de Melo e Castro, ao buscar o medievo de Raimundo Lulio
e a festa barroca da instaurag¢do poética de Gongora focada na palavra
como célula em transformagao, o multilinguismo ibérico e o rompimento
dos limites do texto e das formas poéticas tradicionais ou mais correntes.

Assim, pelo labirinto da cultura ibérica, seus desvios criadores e
a matéria subterranea desse chdo, ele se colocaria na linha descendente
a partir dos seus ancestrais judeus fixados na regido norte de Portugal,
inclusive a Covilha, onde o poeta nasceu em 1932, tendo entre os primos
ninguém menos do que Fernando Pessoa, que celebra na pluralidade dos
heteronimos suas mutagdes em permanente movimento. Nao se trata de
um aspecto apenas curioso, pitoresco. Falo de uma condicao existencial
ibérica que se manifesta no agir do homem. Uma tendéncia notdvel entre
cristdos-novos dos séculos passados, como apontam as investigacoes
de Yermiahu Yovel (1993), entre outros, com suas elaboragdes sobre a
instabilidade e a incerteza a respeito de tudo que os envolvia, tornando-os
inventores permanentes de vida e expressao. Um modo de colocar em
movimento a crise da leitura e do significado univoco e que se esgota
nele mesmo, no ndo significado, de onde ressurge como esfinge, mae de
todos os sentidos.
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Comecei a pensar a respeito disso em relagdo a Melo e Castro
quando, no final do segundo milénio, em Lisboa, conversamos durante
horas sobre vida e literatura. Mas de repente um detalhe na sala me
chamou a aten¢do. Perguntei a Melo e Castro por que ele tinha uma geard,
a tradicional bandeja judaica da celebragao de Pessah, ou a Pascoa dos
Judeus, em sua casa. Ele me explicou que, sendo descendente de cristaos-
novos, marranos, judeus, ao ser informado por uma amiga que ela iria a
Israel, pediu-lhe para trazer alguma lembranga de 1a. E a lembranca foi
exatamente essa geard, a bandeja do Pessah, uma festa da renovagao e
da esperanca no conserto do mundo, o tiqun, em hebraico. A travessa,
circular, ¢ um simbolo resumido, mandala que contém espacos outra vez
circulares para exposi¢ao de alimentos destinados ao consumo ritual € ao
entendimento verbivocovisual (dos concretos, aos quais Melo e Castro
aderiu ainda jovem, sabendo que fronteiras so existem na ficcdo dos
poderes) num conjunto das oragdes e cantos da celebragdo lembrando a
saida dos hebreus do Egito apds todas aquelas pragas, rumo a liberdade,
mas, como sabemos, a paradoxal liberdade do deserto. E um artefato
poético no qual as pessoas lembram as dificuldades e as glorias da vida
coletiva e individual, perante o mistério dos designios divinos sempre
inalcancaveis em suas significagdes.

A travessa de louga, tdo sutil, tdo quebravel quanto a palavra
para uma simbologia tdo forte, me fez pensar no evento cabalistico
sobre a criacdo do universo. E o episddio conhecido por Shevirat
haKelim, a Quebra dos Vasos, ou dos Utensilios, quando a poténcia da
luz divina provocou o estilhacamento de recipientes que a continham
e formou-se o mal, o Sitra Ahara, Outro Lado, Sata que se desgarrou
e a “matéria” dos vasos em fragmentos mudou-se em cascas horriveis,
digamos assim (SCHOLEM, 1989). Acabou-se com essa falha original
o estado de perfeicdo e 288 centelhas se espalharam. Somente a
acdo humana pode manter as centelhas vivas e em contato com a
luz inaugural. Se somarmos os nimeros 2, 8 ¢ 8 teremos 18, ou Hai
(), vivo, simbolo da vida que prossegue nessa quebra, onde pode
ser percebida uma analogia com a opc¢ao de Eva seguida por Addo no
paraiso, de comer o fruto da arvore proibida, fundando-se, gragas a
ela, a humanidade como a conhecemos. E esta é a tarefa dos homens
sintetizados nessa missdo na figura do poeta, como sabemos, aquele que
faz, empenhado em captar no movimento da passagem a unidade perdida,
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este ¢ o conserto das coisas, o tiqun, em hebraico.! Walter Benjamin
relaciona essa quebra com a quebra do sentido das palavras isoladas de
seus objetos. No ambito da dicotomia estaria, como sugerido acima, o
proprio passo da desobediéncia de Adao e Eva ao comerem o fruto da
arvore do conhecimento, quando o bem e o mal se apartaram (ELIADE,
1991, p. 127 e sgs.) Perdeu-se o sentido da frase divina segundo a qual,
apos a cria¢do, Deus viu que “tudo era bom” (Génesis, 1:31). A quebra
dos vasos foi, assim, uma quebra idiomatica:

O conhecimento do bem e do mal abandona o nome, é um
conhecimento exterior, a imitagdo ndo criativa do verbo criador.
Nesse conhecimento o nome se aparta: o pecado original é o
momento natal do verbo humano, aquele no qual o nome ndo vive
mais intacto, aquele que se apartou da lingua que nomeia, a lingua
que conhece, pode-se dizer sua propria magia imanente, para se
tornar magica expressamente, em qualquer tipo de exterior. A
palavra deve comunicar qualquer coisa (fora dela mesma). Esse é
realmente o pecado original do espirito lingiiistico. (BENJAMIN,
1971, p. 93)

Da distin¢do, da dicotomia, surge o julgamento e a abstragdo,
uma vez que o “homem, pelo pecado original, quebra o imediato da
comunicagao do concreto” (BENJAMIN, 1971, p. 93). Ou, diriamos, a
comunicacao direta do concreto. O nome se distancia da coisa, rumo ao
abstrato, evidenciando-se uma diferenca que ressalta entre o pensamento
grego e as concepgoes judaico-rabinicas. Segundo Platdo em seu Cratilo,
nomear ¢ uma “acao” e falar seria uma “ag@o que se refere as coisas”, ou
“acdo em torno das coisas”, a partir do peri grego, que evidencia mais
ainda o distanciamento entre palavra e ser (PLATAO, 1967, p. 397). O
homem terd de isolar as coisas para poder pensa-las, e, neste sentido, umas
se estranham ante as outras. H4 um distanciamento entre a percepgao
humana via palavrae a coisa, davar (727), que em hebraico significa
tanto palavra quanto coisa e isso confere uma nota peculiar a tradi¢ao
interpretativa, ao conceito da leitura e seu desmanche na combinatoria
cabalistica, portanto, da intelec¢do nas tradi¢des hebraico-judaicas.?
(AMANCIO, 2010, p. 33-55).

''Ver também Scholem (Cabala, p. 123-130 e A4 Mistica Judaica, p. 268-281).
2 Tratei do tema no livro Yona e o Andrégino —notas sobre poesia e cabala (2010). Ver
capitulo 2, de onde pingo os trechos das citagdes.
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Deve-se lembrar porém a seguinte observacao de Boman:

Embora davar signifique coisa e palavra em hebraico, é crucial
assinalar que coisa ndo tem a ver com as conotacdes gregas de
substancia e ser. Evidentemente, o objeto fisico em si ndo era
considerado idéntico a palavra que o designava, mas para a mente
hebraica, a realidade essencial da mesa era a palavra de Deus, ndo
uma ideia da mesa, como na visao platonica. (1970, p. 69)

Temos que davar (727), além de coisa ¢ “agdo, fato eficiente,
evento, matéria, processo”.* Ou implicaria o continuo perceber na palavra.

Na visdo grega, significados variados podiam se encaixar num
conceito tnico, o que, explica Boman, torna-se basico para que se entenda
a ideia de logos. Na comparacao entre o termo hebraico e o grego logos
situa-se o marco zero, assinala Susan Handelman (1982, p. 32). Enquanto
0 pensamento grego seguia a tendéncia de juntar diversos sentidos num
s0, em direcdo ao “universal, o geral, 0 univoco”, o pensamento rabinico,
ao contrario, vai rumo a “diferenciacdo, a multiplicidade metaforica, ao
multiplo significado”. Nessa busca de palavras e suas liga¢des “num texto
expansivo”, ndo existe um “confinamento de significado na ontologia da
substincia”. Deus falou e os homens continuam ouvindo — e essa fala
prossegue em seu fluxo diferencial infinito. Enquanto os gregos contam
a figura e o espago que a confina, os judeus operam o eco e sua extensao
num tempo onde o texto primordial ressoa novos significados na maquina
sem fim da interpretacdo que confirma e estende aquele texto, aquela
coisa (davar), aquela realidade que se esté a criar.

Ou, nas palavras de Benjamin, ap6s perguntar o que a lingua
comunica?, para responder: “Ela comunica a esséncia espiritual

3 Explica Boman: “davar é uma palavra carregada de forga e, como tal, pertence ao
antigo tipo oriental de ‘palavra’, mas esta palavra de Deus ndo é como no resto do antigo
Oriente, pois ela ndo € nem principalmente uma emanagao divina nem essencialmente
uma hipostase material numa religido natural da fertilidade. Davar é sempre o ato de
uma mente e, portanto, ¢ de um tipo totalmente diferente em principio do resto do
Oriente também, mas eles nunca foram capazes de imprimir seu selo sobre o conceito
de ‘palavra’. Como um ato da mente, davar é muito proximo da ideia grega do logos;
nés lembramos a observagdo de Passow de que logos € usada somente em relagdo as
principais fungdes do homem pensante. Nos temos aqui um classico exemplo de como
uma similaridade formal de longo alcance pode combinar-se com um material diferente
em género, ¢ muita diferencia¢do formal e afinidade material.”
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correspondente. E fundamental saber que essa esséncia espiritual se
comunica na lingua e ndo por ela”. E:

A lingua comunica a esséncia linguistica das coisas. Mas dessa
esséncia a manifestagdo mais clara é a lingua mesma. A pergunta:
“O que uma lingua comunica?” Deve-se a vista disso responder:
“Toda lingua se comunica a simesma”. (BENJAMIN, 1971, p. 81)

Pode-se dizer: como sempre escapa de si mesma, em continua
desestabilizacdo, a lingua ndo se congela em conteudos (AMANCIO,
2010, p. 37).

Melo e Castro, pode-se dizer, langa uma ponte entre o passado, o
presente e o futuro incognito, mas possivel. Sua poesia visual, que tem
ares de novidades do consumo poético do século 20, também se enraiza
na poesia barroca e aqueles objetos poéticos, seus labirintos, as maquinas
de produzir poemas em correspondéncia com a arte das combinagdes
de Lulio e Abuléfia, que usavam circulos giratérios com letras para
fazer vibrar o significado ultimo-primeiro da palavra meditada. Esse
momento ganha evidéncia na experimentagao-teorizagao-poema (info)
de Melo e Castro a partir de uma poética implicita no pixel, quando a
palavra se obscurece € o ponto luminoso revela-se a possibilidade do
significado, o ruido das coisas, a musica das esferas recheada de inovagdes
ou descobertas na leitura ou desleitura, como diz, possibilitadas pela
ciéncia e pela técnica que nunca o assustaram nem aos demais concretos,
sem esquecer o posterior e interestelar Eduardo Kac (BEIGUELMAN,
2017). A ciéncia torna-se poética e vice-versa. E a religido, poesia que
transborda, como nestas palavras de Abulafia (Saragoga 1240, Comino
12917?) sobre a ciéncia da combinacdo das letras:

Sabei que o método do fseruf pode comparar-se a musica; pois o
ouvido ouve sons de combinagdes diversas, conforme o carater
da melodia e do instrumento. Assim, dois instrumentos diferentes
podem formar uma combinagdo, e se os sons se harmonizam, o
ouvido de quem escuta experimenta uma sensagdo agradavel, ao
conhecer as diferengas. As cordas dedilhadas pela mao direita
ou pela esquerda vibraram, o som delas ¢ doce ao ouvido. E do
ouvido, a sensacao viaja até o coragdo, e do coragao até o baco (o
centro da emocao); a unido das diferentes melodias produz sempre
novo prazer. E impossivel produzi-lo exceto pela combinagio
de sons e 0 mesmo ¢ verdade quanto a combinacdo das letras.
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Toquemos a primeira corda, que é comparavel a primeira letra,
e dedilhemos a seguir a segunda, a terceira, a quarta e a quinta,
os diversos sons se combinam. E os mistérios que se exprimem
nessas combinagdes rejubilam o coragdo que conheceu seu Deus
e que se inunda de uma alegria sempre renovada. (ABULAFIA,
1968, p. 587)

Deve-se notar que Melo e Castro ¢, ainda, incentivador e mentor
de pesquisas sobre a visualidade e as invengdes no barroco portugués.
Enfim, o engenheiro, metafora corrente na poesia brasileira dos anos 50-
70, mais ou menos, lembremos, deixa de ser metafora (de resto, muito
expressiva e eficiente na sua sintese programatica) em Melo e Castro,
um dos poetas fazedores na tendéncia, capaz de por a mao na fugidia
matéria, tornando a teoria e a inspiracdo um fato multiplicavel, seu
(des)conserto. Com esse ou com cé? No circulo vital da geard. Contra
a idolatria da palavra, o impasse do significado morto, a heresia em
processo permanente, o desler contido no proprio ato da leitura, como
ele proporia em Algorritmo, publicado no Brasil, como outros de seus
livros, desde a instalacdo do poeta neste lado do Atlantico, no qual trata
da ilegibilidade, da leitura encontro e confronto na linguagem, seja ela
qual for. E quando a palavra e a coisa sdo evidenciadas na instavel malha
de luz dos pixels, uma explosdo que prossegue ao mesmo passo em que
¢ captada. Cada ponto vibra em seu fragmento de luz que faz supor
uma inteireza dispare, expressao que nos acossa com a urgéncia do seu
enigma. Nessa obra Melo e Castro expde a teoria e a pratica a0 mesmo
tempo que se realiza a fragmentacao de sentidos superpostos, claro e
escuro sao uma sO € a mesma coisa a0 mesmo tempo, ou como ele diz:

A ilegibilidade que aqui se escreve ndo é efetivamente nem
do texto nem do leitor, mas sim de ambos, interativando a
opaci(vi)dade de um com a negolucidez do outro. Nio existe a
ilegibilidade do sentido porque ele sempre se 1€ todos os sinais
(ndo ha sinais inocentes) mas sim a constante variabilidade e
oscilagdo entre sentido literal, sentido metaforico, sentido visual-
visual e transentido, tendendo para o transzero da mensagem:
transliteralidade que se abre para a ilegibilidade dialética, para
a poética da desleitura, para o proprio poético.” (MELO E
CASTRO, 1998, p. 65)
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Resumo: Esse artigo apresenta um relato autobiografico no qual o autor procura
recuperar seus primeiros contatos com a poesia visual-concreta-experimental ao longo
dos anos 1980 em fungdo de deslocamentos provocados por diferentes sujeitos presentes
nas relagdes estabelecidas no meio universitario do curso de graduacdo em Historia.
Escapando de uma perspectiva historica teleologica e de supostos encadeamentos
logicos e objetivos de causa e efeito, entende sua trajetoria litero-poética como
decorrente de improvaveis intercorréncias no campo social em que se inseria. Ressalta,
por isso mesmo, a importancia dos processos educativos basicos e académicos na
promogao dos deslocamentos criativos e poiéticos. Traz, finalmente, um poema-visual
de sua autoria em que relaciona histéria, memoria e o fazer poético.
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Abstract: This article presents an autobiographical account in which the author seeks
to recover his first contacts with visual-concrete-experimental poetry throughout the
1980s due to displacements caused by different subjects present in the relationships
established in the undergraduate course in History. Avoiding a teleological historical
perspective and supposed logical links and objectives of cause and effect, he understands
his literary-poetic trajectory as a result of unlikely complications in the social field
to which he belonged. It therefore emphasizes the importance of basic and academic
educational processes in the promotion of creative and poietic dislocations. Finally, he
brings a visual poem of his own in which he relates history, memory and poetic making.
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Instado a apresentar um “relato afetivo” acerca da poesia concreto-
visual no evento Pensar a Palavra-Experiéncia, em homenagem ao
poeta E. M. de Melo e Castro, organizado pela Unifesp ¢ UFMG (23/
outubro/2019), entendi por adequado nominar minha comunicagdo por
A improvavel poesia concreto-visual acontece: relato afetivo e reflexoes
desautorizadas.

Provavelmente o convite para participar desse evento deveu-se
a minha episddica presenga numa conferéncia proferida por Melo e
Castro na Unifesp-EFLCH, em meados de 2017. Vendo os cartazes de
divulgagdo pelos corredores do campus, juntei-me ao pequeno grupo de
interessados, o que ndo me surpreendeu, dado que a modalidade de poesia
visual/experimental nao ¢ muito popular, o que nos torna um diminuto e
seleto grupo de leitores. “Pérolas aos poucos!”, diria o compositor/musico
e professor José Miguel Wisnik.! O fato é que entre as poucas pessoas
presentes, quem arrisca uma pergunta sobre o lugar das vanguardas no
mundo contemporaneo acaba por ser imediatamente identificado como
sendo alguém minimamente familiarizado com o tema.

Nao sendo especialista nesse tipo de poesia, mas apenas um
modesto leitor contumaz e praticante bissexto, aceitei, ndo sem relutincia,
o convite para a apresentacdo de um relato que fosse estritamente afetivo.
Acresga-se a isso o fato de que minhas reflexdes ndo t€ém autoridade
literaria académica, dado que ndo sou pesquisador desse campo. Por
1sso o subtitulo “relato afetivo e reflexdes desautorizadas”. Contudo, nao
posso me furtar a mencionar que falo de outro lugar que ocupo, também
académico, de historiador, pesquisador e formador de professores, junto
ao Departamento de Historia dessa Universidade.

Ainda sobre o titulo atribuido, essa modalidade de poesia
concreto-visual chegou até mim de maneira absolutamente improvavel,
sobre o que procurarei discorrer. Nao foi através das relagdes familiares
ou pela educacgao escolar, ao menos nao diretamente. Foi, pelo contrario,
obra do acaso, por assim dizer, e contra todas as evidéncias.

Dando tento ao tema, ocorre que noés, historiadores, somos
ensinados nos cursos de Graduacdo ¢ Pos-Graduagdo, a identificar e
explicar possiveis causas que levam a determinados eventos. Contudo,
nem sempre identificamos com objetividade esse caminho e nem sempre
(ou quase nunca) ha nobreza de intengdes e oferta possibilidades nos

! Refiro-me a musica Pérolas aos Poucos do CD homénimo. Maianga Discos. 2003.
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caminhos percorridos rumo a arte e, mais precisamente, como € 0 caso
dessa explanacdo que percorre um caminho rumo a poesia. O sociélogo
Pierre Bourdieu ja nos alertou para a ilusdo (auto)biografica, com sua
“preocupacdo de dar sentido, de tornar razodvel, de extrair l6gica a0 mesmo
tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia € uma constancia,
estabelecendo relagdes inteligiveis, como a do efeito e a causa eficiente ou
final entre os estados sucessivos” (2000, p. 184). Uma trajetoria de vida,
qualquer que seja ela, estd submetida as intercorréncias do campo social
na qual se insere e aos diferentes agentes sociais, de modo que as acdes
e relagoes estabelecidas, tidas como objetivas, frequentemente nao o sao.

Como nao ceder a tentagao das explicacdes teleologicas que
pingam e concatenam episodios de uma trajetoria ja percorrida simulando
certa linearidade narrativa em dire¢do ao fim almejado? Quais eventos
selecionar? Quais sujeitos elencar? Quais relacdes estabelecer? A questao
se assemelha a indigesta e irOnica pergunta sobre como sao feitas as
salsichas. No caso em tela, o contato com certa poesia, nao foi pela familia
ou meio social, dado a insuficiente proximidade com a poesia literaria/
letrada/culta/académica, embora houvesse outras poéticas populares,
por certo: da folia de reis que percorria as ruas da vila onde morava
na periferia de Sdo Paulo, dos versos decassilabos do pai retirante, do
tio nordestino repentista, do trio de forré que animava as festas de um
vizinho, da batucada de uma escola de samba, dos pontos de umbanda
que ouvia a noite pela janela do quarto, da brincadeira das criangas
nas ruas. Tampouco foi pela escola basica, que se esmerava no trato
displicente com a literatura e a poesia, tao caracteristica da precarizagao
da educacao escolar publica durante a ditadura civico-militar brasileira.
Atribuo, assim, ao acaso, que nunca ¢ abolido, mesmo quando langamos
os dados, como sabemos via Mallarmé (1974).

O contato mais consistente com a poesia chegou através
do cursinho pré-vestibular que, contudo, por se caracterizar como
treinamento para uma finalidade especifica, ndo abordava a literatura
de vanguarda e experimental. De qualquer modo, foi possivel pela
primeira vez ter uma percepg¢ao das escolas literarias e da poesia em
perspectiva temporal, observando mudangas, permanéncias e rupturas,
o que possivelmente tenha tido alguma influéncia na altera¢ao de rumos
que me levou a graduagdo em Historia. Interessante notar que a poiesis
— ato criativo e acao criadora — do conhecimento historiografico reside
a meu ver, justamente, na observagdo da temporalidade historica com
seus ritmos ¢ durag¢des. Mas isso ¢ outra historia.
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J& os deslocamentos efetivos e afetivos no sentido da poesia
concreto-visual deram-se somente no periodo em que cursava Graduacao
em Historia na Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP),
por vias indiretas e absolutamente improvaveis, através de um estudante
de arquitetura que cruzou meu caminho em meados dos anos 1980, por
intermédio de sua namorada, também estudante de Historia.

Observando as camadas arqueologicas desse passado recente,
parece-me que o primeiro deslocamento afetivo tenha sido o proprio
encontro com esse estudante de arquitetura que admirava artes plésticas
e produzia gravuras, pinturas e maquetes numa espécie de ateli€ que
era seu quarto de dormir. Esse deslocamento inicial deu-se pela simples
possibilidade que a universidade abre, ou deveria abrir, aos estudantes
de encontrar outras referéncias, outros grupos, sair de seu lugar, ser
mobilizado, mirar o outro e desejar, perceber que “entdo ser era possivel”
(FELINTO, 2019, p. 66), descobrir que ¢ possivel ser outras coisas, que
¢ possivel deixar a destinagdo e seguir o proprio destino (PIGNATARI,
1992, p. 145).

O segundo deslocamento afetivo deu-se quando, apds um evento
litero-etilico-musical, apresentei alguns primarios e precarios poemas ao
referido aprendiz de arquiteto que me sugeriu que procurasse pensar em
dispor o poema, as palavras e as letras pelo branco do papel, rompendo
com a linearidade do texto convencional. Aquilo foi absolutamente
perturbador!... Eu que mal sabia (na verdade, ndo sabia) a métrica, deveria
usurpar a forma e o ritmo convencionais? Como fazé-lo com os parcos
recursos literarios aprendidos no cursinho pré-vestibular? Com quais
referéncias literarias? Eu que mal descobrira Drummond e Bandeira, fui
langado num abismo poético cognitivo.

Aturdido, deambulando em busca de uma solugdo, lembrei-me
vagamente de algum texto perdido em minha memoria, possivelmente
daquela secdo final dos livros escolares de Lingua Portuguesa nunca
trabalhada pelos professores, em que a forma fazia alusdo ao contetdo,
figurativismo, como descobri mais tarde. Assim, intuitivamente, ocorreu-
me que poderia fazer o mesmo. Pensei numa forma basica, uma montanha
(vulcdo), sobre a qual faria um texto com palavras e letras dispostas nesse
formato. Parecia simples...

Fiz, assim, um primeiro poema visual denominado Montanha,
nome precario para um texto figurativista igualmente precario, que dizia:
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A MONTANHA QUEDA SOBRE O VALE E LA DO ALTO
COSPE FOGO E LAVA COM LAVA O VALE VELHO E
INSOLENTE QUE JAZ QUENTE, QUENTE, QUENTE,
QUENTE, QUENTE...

Dispus a letra “A” centralizada na primeira linha, as letras “MON”
centralizadas na 2* linha, “TANHA” na 3* e assim por diante até as letras
da palavra “QUENTE” que se repetiam ao final em duas ou trés linhas
simulando a lava do vulcdo que escorria ao sopé da montanha. Tudo
foi feito em maquina de escrever, ja que ainda nao havia computadores
pessoais nos anos 1980 e eu ainda ndo conhecia outros recursos graficos.

O terceiro e definitivo deslocamento afetivo ocorreu num derradeiro
encontro com o amigo-quase-arquiteto, em que lhe apresentet, tal qual o
aluno orgulhoso da tarefa bem feita, meu poema visual “Montanha”. Como
bom provocador, ele elogiou minha iniciativa, mas nao se fez de rogado:
sugeriu que eu usasse cores, indo além da letra preta no papel branco,
que eu usasse letras/tipos diferentes (falou-me da existéncia da Letraset,
laminas de fontes e imagens decalcéveis), que eu saisse do papel, que eu
pensasse texto/palavras/letras no espago fora do papel, que experimentasse
escrever em transparéncias, por exemplo, em acetato, laminas de vidro,
laminas moveis, etc. Deslocamentos de alta densidade!

Os passos seguintes foram comprar um sarrafo de madeira com
ranhuras onde pudesse dispor ldminas de vidro, adquirir Letraset € passar a
fazer projetos, projetar poesia. Mas antes fui procurar livros com outro tipo
de poesia, para além do Drummond e Bandeira (que sdo maravilhosos).
O primeiro livro adquirido, ainda ao sabor do acaso, sem referéncias
objetivas, foi a traducdo de Maiakovski da editora Perspectiva, guiado
certamente pelos nomes dos tradutores concretistas (até entdo nomes
vagos para mim) e pela organizagao espacial dos poemas, que embora nao
fossem visuais, diferiam da forma convencional. O fato € que precisava me
apropriar dessa “coisa’ com a qual estava me metendo e que me encantava
a medida que comecei a entender, pensar e escrever dessa forma. Foram
livros tedricos, poemas-posteres, poemas serigrafados, poemas mobiles,
poemas-objeto, caixa em 3D, prosa-visual, traducdes e toda sorte de
publicacdes. Também buscava exposi¢des, eventos e palestras de poesia
concreto-visual. E, como se ndo bastasse, ainda organizei alguns saraus
domésticos de poesia. E foi nesse caminho que cheguei ao poeta Ernesto
de Melo e Castro, com os livros Enquanto Jactos e Hiatos, Algorritmos:
Infopoemas, Neo-Poemas-Pagdos e Quatro Cantos do Caos.
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Percebe-se que o percurso rumo a poesia concreto-visual-
experimental aqui relatado de maneira linear, foi, sob muitos aspectos,
improvavel, devendo-se muito mais ao acaso dos deslocamentos afetivos
que a qualquer légica coerente e consequente de agdes deliberadas.

Finalmente, cedendo a tentagcdo de controlar o acaso, pois, como
na anedota do escorpido e do sapo, ndo posso negar minha natureza
de historiador, professor e formador de professores, e, por outro lado,
refutando a pretensdo personalista contida nesse tipo relato que nada tem
de extraordinario, chamo a ateng¢ao para dois aspectos a guisa de propor
alguma conclusdo decorrente dessa breve exposi¢ao:

Primeiro, destaco a importancia da Universidade, principalmente
a publica, no caso brasileiro, como sendo esse local privilegiado de
encontros, deslocamentos e possibilidades. A ampliagdo do acesso as
universidades ocorrido na ultima década e meia, notadamente as federais,
que permitiu que diferentes grupos sociais antes alijados desse campo
pudessem experimentar e desejar outras possibilidades tem demonstrado
que ¢ possivel projetar e ir além do designio dito e decidido por outrem,
que ¢ possivel desejar. Curiosamente, essas politicas tém sido fortemente
combatidas para que retornemos ao reino da exce¢do e mediocridade do
qual vinhamos ensaiando sair.

Um segundo aspecto que me chama a atengao ¢ o fato de que na
educacdo basica publica e privada, com algumas excegdes, nem sempre
se promovem os deslocamentos criativos, poiéticos, nos alunos. Nao so na
Literatura e na poesia, mas também nas diferentes disciplinas escolares,
inclusive Historia. Em parte, podemos atribuir esse fato as permanéncias
e tradi¢des da cultura escolar (VINAO-FRAGO, 2007) e da forma escolar
(VINCENT et al., 2001), mas isso demandaria outras incursdes teoricas
que fogem ao escopo desse texto. Entendo que se a educagdo escolar
tem uma poiesis, para os professores e para os alunos, certamente nao
estd em decorar conteudos intteis e sem significado, mas em provocar
deslocamentos que levem ao desejo de buscar e de criar. Infelizmente, os
descaminhos curriculares do Brasil, cujo anseio prescritor nao disfarca
os interesses econdmicos que movem os reformadores empresariais da
educagdo, apontam em dire¢do oposta ao ato criativo.

Enfim, trago essa narrativa memorialistica e fragmentéria em
modo mais ou menos arbitrario com algumas breves ponderagdes,
apenas pensamentos, ciente de que “todo o pensamento emite um lance
de dados” (MALLARME, 1974, p. 173), sobre cujos desdobramentos e
repercussdes nao temos qualquer controle.
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Findo com um poema de minha autoria, Mnemo 32, trabalho
de maior maturidade no qual fago algumas referéncias ao oficio do
historiador no trato com a memoria e suas similaridades com atividade
do artesao/teceldo e do trabalho de escritura do poeta, a0 mesmo tempo
em que deixo entrever na tessitura tipografica os puidos e cerzidos da
memoria e do fazer poético.

no tecido esgarcado o artesdo
faz seu cerzido de peguenos fios

Se peguenos gestos
cconomicamente pensados
sem ODesperdicico nem cansaco
nem Sesgaste fio a fio

na wurdidura sutil ¢ silenciosa
assim meio musical com notas
precisas e Oelicadas e bem

Sispostas assim meio teia
notada em suc arguitetura
exemplarmente simétrica e

suficiente assim como no texto
palavra a palavra construido
Sem excesso apenas justo e
completo tecendo a estampa
gasta a trama puida o fio
rasgadco no trabalho Se cdo gue
é feito lentamente como a ndo

ter fim s propdsito se
tanto guebra-cabecas Oe
infinitas pecas minusculas gue
Se perdem < se wvai
juntando montando
cerzindo imagens horas ¢ horas
a fio Pror uma wida inteira
a refazer e resgatar e recompor
e relAigar a [cida trama

Sos finos fios mnemonicos
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Resumo: Este artigo traz um relato pessoal sobre o meu despertar para a poesia concreta
e experimental depois de assistir a uma aula em meu curso de graduagdo na qual foi
analisado o poema “Objectotem” de E. M. de Melo e Castro. Nele abordo também
a importancia da obra desse poeta portugués. Essas reflexdes foram apresentadas de
forma abreviada no coloquio Pensar a Palavra-Experiéncia: Homenagem a E. M. de
Melo e Castro, realizado em outubro de 2019, na Universidade Federal de Sdo Paulo
— UNIFESP, campus Guarulhos.

Palavras-chave: poesia concreta, poesia experimental, Melo e Castro.

Abstract: Report of the awakening of poet Franklin Valverde for concrete and
experimental poetry after a class in which the poem “Objectotem” by E. M. de Melo
e Castro was analyzed, as well as the importance of the work of the Portuguese poet.
Presented at the Think the Word-Experience: Tribute to E. M. de Melo e Castro, held in
October 2019, at the Federal University of Sdo Paulo - UNIFESP, Guarulhos campus.

Keywords: concrete poetry, experimental poetry, Melo e Castro.

Introducio

Este artigo € o relato pessoal de meu percurso poético, desde o
seu inicio até o despertar para a producao de uma poesia comprometida
com os caminhos da experimentagdo, cujo start foi dado pela andlise de
um poema de autoria de E. M. de Melo e Castro. Comego descrevendo
esse momento, em seguida abordo alguns poemas do poeta portugués
e finalizo apresentando uma homenagem que lhe prestei recentemente,
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retomando a obra “Objectotem”. Este contetido foi apresentado como
palestra no coloquio Pensar a Palavra-Experiéncia: Homenagem a E.
M. de Melo e Castro, realizado em outubro de 2019, na Universidade
Federal de Sao Paulo — UNIFESP, campus Guarulhos.

Comeco descrevendo a experiéncia.

O que era a poesia

Meu primeiro contato com o universo poético ocorreu, como
acontece com a maioria dos estudantes do ensino fundamental e médio,
com a poesia versificada, rimada e metrificada, que seguia os canones
de uma produgdo tida como mais conservadora. Embora considere que
esse contato dos estudantes com a linguagem poética seja importante e
fundamental para um conhecimento basilar sobre a histéria da poesia
e para conhecimento da evolugdo poética, pontuo que ndo se avangava
para outras experiéncias literarias e, quando muito, chegavam aos versos
livres do modernismo brasileiro com Mario de Andrade, Menotti del
Picchia e Oswald de Andrade.

Acredito que minha experiéncia, ja bem distante no tempo e
circunscrita a um momento historico muito diferente, continua ainda
sendo a de muitos estudantes da atualidade, apesar de a chamada poesia
mais experimental ou, como ¢ chamada por alguns, de vanguarda,
cada vez mais ganhe espaco ndo sé nas salas de aula, mas também nas
discussodes literarias e producdes académicas dos mais diferentes tipos
e niveis, desde a graduagdo passando pelas dissertacdoes de mestrado e
teses de doutorado.

Uma epifania

Ha alguns momentos na vida de todos nds que sao reveladores,
que do nada ou de um pequeno movimento ou atitude nos revelam uma
nova perspectiva, que tem o poder de nos mostrar um novo caminho em
nosso percurso. Esses momentos sdo verdadeiras epifanias. E foi isso
que aconteceu comigo em uma aula de minha graduacgao em jornalismo,
em 1979, ministrada pelo professor José Roberto — cujo sobrenome
infelizmente nao recordo — para os cursos de Portugués e Jornalismo da
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Nessa aula foi analisado
o poema “Objectotem” (FIGURA 1) de E. M. de Melo e Castro,
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poeta portugués nascido em Covilha, em 1932, e o maior expoente do
concretismo em Portugal.

Até aquele momento, embora soubesse da existéncia da poesia
concreta, ndo tinha elementos para entendé-la e muito menos aprecia-
la em todas as suas possibilidades e magnitude. A analise feita de
“Objectotem” me mostrou nao sé6 um novo caminho para apreciar
a poesia, como também despertou o poeta que eu era, inaugurando
uma nova estrada criativa na qual trafego até hoje em plena producao.
Ver o poema como um “objeto”, graficamente construido como um
“totem”, que também era produto de um “acto” e que construido pelo
“tacto”, erguia-se e chegava ao “teto”, constituindo-se em um totem e
novamente resultando em um objeto faz com que tenhamos um universo
de interpretacdes € me deu uma outra dimensao para poesia.

FIGURA 1 —Poema Objectotem de E. M. de Melo e Castro

Fonte: Melo e Castro (1994).

Caminhos poéticos

Esse foi meu primeiro encontro com a obra do poeta E. M. de
Melo e Castro quem desde entdo ndo mais deixei de acompanhar e
seguir.' A obra do poeta, além de imensa, ¢ extremamente rica e plural.

!'Vale registrar que o nosso primeiro encontro pessoal se deu através de um amigo em
comum, o poeta Philadelpho Menezes, na propria Pontificia Universidade Catolica
de Sédo Paulo.
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Aqui destacarei algumas obras que servem para demonstrar toda sua
genialidade.

De seus inumeros livros, inicio com Visdo visual (1994) no qual
se encontra o poema “Péndulo” (FIGURA 2) que, dentro do universo da
poesia concreta, apresenta a mesma capacidade de sintese que o poema
“Velocidade” de Ronaldo Azeredo. Nele, em uma palavra, aliada a
disposigao grafica na pagina, o autor consegue transmitir semanticamente
todo o seu sentido na forma como “Velocidade”, a palavra, decola da
pagina. Em “Péndulo” vemos o mesmo principio do poema citado, pois
o movimento pendular da palavra traduz graficamente o significado de
um péndulo em agdo.

FIGURA 2 — Poema Péndulo de E. M. de Melo e Castro
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Fonte: Melo e Castro (1994).

Ja em Antologia Efémera (2000) podemos destacar o poema
“Tontura” (FIGURA 3), obra que ndo se contenta s6 em demonstrar
graficamente os efeitos do seu significado semantico, mas também se
transforma em motor indutor da propria tontura de quem mergulha nesse
poema de forma desarmada. Sua leitura, se feita de uma maneira bastante
rapida, em sentido horario e anti-horario a0 mesmo tempo, € capaz de
induzir o leitor a sentir a propria tontura. E uma obra que convida a uma
“perigosa” interagao.
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FIGURA 3 — Poema Tontura de E. M. de Melo e Castro

Fonte: Melo e Castro (2000).

A criatividade de E. M. de Melo e Castro também esta desperta
em Enquanto [ ][ [Jactos[ Je Hiatos: poemas (1994),
uma obra produzida pela COM-ARTE, editora do Laboratorio do curso
de Produgdo Editorial da Escola de Comunicacao e Artes da Universidade
de Sao Paulo. A edicado ¢ rica em detalhes, mesclando palavras, desenhos
e simbolos, incorporando os espacos em branco com uma maestria
encontrada em poucos poetas. Esse texto (FIGURA 4) se desdobra em
“jactos” e se recompoe em “hiatos” narrativos que apresentam criativos
caminhos de leitura e apontam para inimeras interpretagoes.
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FIGURA 4 —Trecho de Enquanto [ ][ ]Jactos[ ]e Hiatos:
poemas de E.M. de Melo e Castro

Fonte: Melo e Castro (1994).

A obra recupera a esséncia da poesia concreta, pois “comeca
por tomar conhecimento do espago grafico como agente estrutural”,
conduzindo a narrativa por um espaco qualificado, ao invés de um
“desenvolvimento meramente temporistico-linear” (CAMPOS,
PIGNATARI, CAMPOS, 1975).

O espirito criativo de Melo e Castro esta sempre aberto para
experimentagdes, buscando novos caminhos na produgao poética,
traduzindo sua inventividade em obras extremamente inovadoras. Esse ¢
o caso de Algorritmos: infopoemas (1998), um livro de poemas nos quais
o autor utiliza as estruturas e os recursos computacionais para formar a
poesia como € o exemplo do poema “Eros 17 (FIGURA 5).
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FIGURA 5 — Poema Eros 1 de E. M. de Melo e Castro
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Fonte: Melo e Castro (1998).

Melo e Castro define essa série de infopoemas desta forma:

A infopoesia, os infopoemas, ao atingirem graus de complexidade
estrutural e perceptiva de outro modo impossiveis de alcancar, sdo,
muito provavelmente, uma outra coisa que nada tem a ver com a
poesia como ela é convencionalmente entendida. E que o n6 da
questdo ndo estd na poesia mas na poeticidade inventiva que agora
se representa como uma virtualizagdo da virtualizagao, o que pode
tornar-se num ponto de ndo retorno para a propria percepc¢ao do
poético, uma vez que as imagens sdo luz e a luz branca ¢ a sintese
total. (1998, p. 19)

Em Algorritmos: infopoemas (1998) os poemas ndo se bastam
na fungdo poética, adentrando pelo caminho das artes plésticas, dando
como resultado imagens que dialogam com o abstrato assim com uma
espécie de geometrismo.
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Surpresa: a prosa

Merece também registro uma inclusdo feita por Melo e Castro na
prosa em um conto fantastico escrito em plena ditadura salazarista, cuja
construcdo trabalha magistralmente duas narrativas em paralelo. Trata-se
de Eu indice N (2012) no qual, segundo o autor, “em muitas coisas me
parece ter uma componente de antecipagao e até de premoni¢do”, pois a
obra foi escrita hd mais de 50 anos, “num tempo em que ndo se conheciam
as aplicacdes de um cddigo digital nem se considerava a existéncia de
ciborgues”. Esse texto, em uma primeira leitura aponta até para um mundo
distopico, mas na verdade era uma critica a dura realidade portuguesa,
aprisionada pela ditadura de Antonio de Oliveira Salazar.

Ainda, mesmo que seja a titulo de documentacao, devemos falar
sobre o livro 15 ODES OCAS (2013), publicado em Portugal. Segundo
Preto (2013), as Odes pdem a nu “os paradoxos e contradigdes do nosso
tempo e das suas representagdes, acertando com um tiro certeiro na
banalidade do presente”. A obra, graficamente, apresenta dois furos que
perpassam todas as suas paginas, como se ela tivesse recebido tiros ou,
simplesmente, demonstrando claramente o oco das odes. Melo e Castro
sintetiza essa obra como sendo “textos de escarnho e mal dizer, de
intervengado, dentncia, contestacao e critica” (MELO E CASTRO, 2013).

A experimentacio

A experimentag¢ao utilizada por E. M. de Melo e Castro sempre foi
para mim um grande exemplo e, de certa forma, um incentivo para me
arriscar em minha criatividade na busca por novos caminhos de expressao
poética. Esse foi o caso de minhas incursdes pelos poemas-objeto. Dentro
dessa seara organizei e ministrei, na Casa das Rosas — Espago Haroldo
de Campos de Poesia e Literatura, trés oficinas: “Poema-Objeto: quando
a poesia foge do papel” (2014), “Poema-Objeto: o encontro do design
com a poesia” (2018) e “Paginas Abertas: Poema-Objeto” (2019). Em
uma delas utilizei como fonte de inspiragdo o poema “Objectotem”, de
Melo e Castro, para criar o poema-objeto “Gambiarra Totem”, visto na
Figura 6.2

2No coloquio Pensar a Palavra-Experiéncia: Homenagem a E. M. de Melo e Castro o
poeta foi presenteado com essa réplica.
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FIGURA 6 — Poema-objeto Gambiarra de Franklin Valverde

Fonte: do autor (2019).

Essa foi, a0 mesmo tempo, uma forma de homenagear o poeta e
de resgatar a obra que me inspirou pelos caminhos da experimentagao.

Consideracoes finais

No final de 2016 e inicio de 2017 celebramos os 60 anos da Poesia
Concreta, periodo no qual ocorreram inimeros eventos para comemorar
e avaliar a importancia desse movimento poético que transformou
definitivamente a cena da poesia nao so brasileira como mundial. Um
dos de maior destaque foi As ideias concretas — poesia 60 anos adiante,
exposi¢do realizada na Casa das Rosas entre 02 de dezembro de 2016 e
28 de fevereiro de 2017, com curadoria de Julio Mendonga e Reynaldo
Damazio. Esse evento reuniu as obras dos principais poetas concretistas
da geracao fundadora como Augusto de Campos, Décio Pignatari,
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Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo, E. M. de Melo e Castro, Pedro
Xisto e alguns poetas das novas geragdes, que receberam influéncias
desses artistas fundadores, entre os quais me encontro. Ser incluido
na exposi¢cdo foi um momento muito importante para mim, pois pude
compartilhar o mesmo espaco com os meus mestres.

Hoje fico imaginando e valorizando esses momentos epifanicos,
como aquela longinqua aula no final dos anos setenta na qual conheci
“Objectotem”. Se, por um acaso do destino tivesse faltado, o que eu
seria hoje?
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Gostaria de tratar de tal intertextualidade primeiramente tomando-a
como programatica pois, conforme estd efetivamente escrito nos
documentos da Poesia Experimental ou PO.EX., “o sentimento espacial é
a principal diferenca entre o poeta convencional e o experimental” (MELO
E CASTRO; HATHERLY, 1979, p. 109-116). Os livros de poesia escritos por
E. M. Melo e Castro nos quais eu gostaria de me concentrar sdo: Queda
livre, de 1961, Ideogramas, de 1962 e Poligonia do soneto, de 1963.

Tomemos alguns pressupostos e conceitos que sdo substratos
dessa matéria. O conceito de poesia concreta implica uma tendéncia
internacional das vanguardas europeias, aproximadamente nos anos
de 1950, 1960 e inicio de 1970, movimento no qual se inscreve
vigorosamente a Poesia Concreta brasileira do Grupo Noigandres,
formado pelos poetas Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari. Nesses anos explodiram movimentos varios em muitas partes
do mundo, no Ocidente e no Oriente, pois havia experimentacao também
no Japao, por toda a Europa e as Américas varias. Os artistas de muitos
paises trocavam textos, jornais, materiais, livros e, por vezes, insultos.
A comunicagao efetivamente existia. A memoria desses grupos e livros
esta sendo paulatinamente elaborada um pouco por todo lugar, no ambito
dos centros mais convencionais, como a universidade; ou mais rarefeitos,
pela leitura dos seus publicos que, ao que parece, ainda existem.

Um conceito de poesia concreta pode ser este proposto por
Eugen Gomringer: “fala-se de poesia concreta quando os elementos
da linguagem na sua triplice funcao verbal, visual e vocal se exploram
simultaneamente e sdo aproveitados tanto do ponto de vista semantico
como estético, ou seja, quando o texto, parcial ou totalmente, identifica
o seu proprio mundo com o mundo linguistico externo, ou, como
também se poderia dizer, quando o que as palavras expressam (com
seus morfemas e suas conexdes), no que diz respeito ao seu conteudo,
se reflete na disposi¢do visual e na disposi¢do verbal” (MELO E CASTRO;
HATHERLY, 1979, p. 25).

Experimentacdo €, por sua vez, uma no¢ao ampla, que implica
frontalmente a preocupacao filoséfica e a pratica da escrita do poema-
objeto, entendido, sinteticamente, como a palavra da poesia que nao
objetiva nomear a linguagem da ordem social do discurso do cotidiano
humano, mas visa agir sobre a linguagem ¢ a lingua. No livro que traz
os documentos com seus pressupostos teoricos, fica claro que o poema-
objeto ¢ um meio de obtencdo da plurissignificagao textual. Para eles, o
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conjecturado utilitarismo do poema-objeto € de natureza textual. No texto
Defini¢do 2.05, Poema Experimental, que faz parte da Proposi¢do 2.01,
presente no livro-texto da teoria e documentos da poesia experimental
portuguesa publicado em 1981, temos a apreensao do que seja um poema
para estes poetas-cientistas que fazem experiéncias com linguagem: objeto
criado pelo homem com o objetivo de estudar o processo e o resultado
dessas experiéncias. Objeto criado para através dele se estudarem e se
surpreenderem as fases do processo criador e sua evolugdo e projecao
no futuro. Vemos por aqui que a construcdo inclui o carater processual
tanto quanto a avaliacdo e reflexdo sobre as possibilidades que o texto
oferece dentro das normas de rigor e ambiguidade que o poeta cria e se
impde naquela construg¢ao. Ou seja, no estudo do resultado reside o valor
de projecdo do ato criador experimental. Segundo Ernesto de Sousa,
“experimentacdo ¢ o método decisivo na forja dos cddigos renovaveis.
Experimental ¢ assim o lado operatorio de uma libertacdo metddica
instrumental.” (MELO E CASTRO; HATHERLY, 1979, p. 24). Dai entender-se
que a obra experimental devia ter tudo a mostra, revelar seus métodos
de construgao, exibir sua forma. Uma defini¢ao mais completa do termo
experimental pode ser o de uma investigacdo sobre a especificidade do
poético e dos meios de sua realizagdo e comunicagdo em suportes verbais
e ndo verbais; no sentido cientifico, ¢ método de verificagdo de resultados
e no sentido humanista diz respeito as ocorréncias vividas.

Em se tratando de uma pratica, por um lado, fica sujeita a
percepcao do resultado derivado do ato criador experimental; como
acdo filosofica, por outro lado, experimentacdo ¢ sindnimo de arte de
vanguarda. Decorréncia imediata dessa nogao ¢ a da relacdo efetiva do
artista experimental com os meios de sua pratica. Outra nuanga nela
embutida encontra-se na referida transparéncia do fazer poético, pois
compreende-se que a obra experimental devia ter tudo a mostra, devia
revelar seus métodos e meios de construgao, exibir manifestamente sua
forma.' Enfim, experimentago é termo pleno de significados: o grupo
Noigandres a nomeia algo perto de “pesquisa poética”.

Com o intuito de tracar um perfil da dimensao operacional de
transformagao da poética de Melo e Castro em relacao aos pressupostos
tedricos e instrumentais da PO.EX. e da Poesia Concreta, apresento

! A este proposito € que a antologia de quarenta anos de poesia de Melo e Castro intitula-
se precisamente Trans(a)paréncias. Veja-se: MELO E CASTRO, 1990.
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a seguir um breve panorama histérico de trés livros: Queda livre,
Ideogramas e Poligonia do soneto.

O livro Queda livre, publicado em 1961, marca o inicio de um
processo de despragmatizacdo da linguagem que vai caracterizar toda
a obra do poeta. O livro ¢ todo verbal, pois ainda ndo ha incursao na
visualidade total, apenas aparecem ja nele os siléncios significativos dos
brancos da pagina. A experimentagao, nesse caso, revela-se sobretudo na
parataxe das sentencas poéticas, na expressao do eu-poético ja plenamente
dilacerado e que desconfia das convengdes do fazer poético, no uso de
certo léxico da dureza e ferocidade mundanas representada num lirismo
ardente da linguagem que frontalmente “muda mudando”.

Neste momento de 1961, o poeta portugués inicia um didlogo
aprofundado com o trabalho de invengao poética dos concretistas. Ainda
assim, o Queda livre, como um todo, ainda apresenta sua constru¢ao com
base na conceituag¢do dos argumentos (com poemas centrados no verbo
ser). O grau de referenciag@o apresenta importante perda, mas ainda tem
um peso representativo. O livro € testemunho da tensdo que iria tornar-
se a principal alavanca da poética de Melo e Castro: a experimentacao.

Num processo intermediario de busca de significacdo entre
a discursividade do verso linear e hipotatico ¢ a explosdo da sintaxe
espacial, processo em que os elementos constitutivos do poema se
articulam no espago pelas suas posicdes relativas na pagina, como objetos
formando um edificio, Queda livre ja faz uso diferenciado de palavras,
signos e imagens, mas ainda dentro dos limites da conceituacdo isolada, a
qual tende progressivamente a propria dissolucao, desmaterializando-se.
Nesse livro ha de fato uma ruptura sintatica, de uma sintaxe subordinativa
para uma sintaxe paratatica nominal: substantiva e adjetiva que, embora
carregada de valores conceituais com seus predicativos nominais, cria
uma linguagem fortemente objetivada e substantiva. Nao ha uma fase
“espacial” meramente figurativa, sem ruptura da linearidade sintatica, na
obra de Melo e Castro. O espaco, quando surge, possui valor estrutural
que pode gerar significados na constitui¢ao do sentido do poema.

Tomemos dois aspectos relevantes para ilustrar nosso pensamento:
o recurso da redundancia e a substancializacdo da linguagem. A
redundancia ¢ um instrumento experimental bastante contraditorio
quando aos efeitos que gera: a auséncia do sentido esperado de uma
sequéncia linear e convencional, mediante uma redundancia, segue-se,
da parte do leitor, a percepcao de que se trata de um jogo jogado no
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interior do texto. As relagdes semanticas que dai surgem ndo dependem
quase nada da carga referencial das palavras, mas sim das resultantes
desse efeito.

Por sua vez, o substantivo possui uma funcdo especifica na
passagem de uma poética ainda adjetiva, discursiva e, portanto,
hipotatica, para uma poética que intensificou a qualidade intrinseca do
objeto artistico da poesia: 0 nome. A substancializa¢ao da linguagem foi
de fato uma ferramenta operacional da poesia concreta que contribuiu
para a expressdo da materialidade do signo, favorecendo a camada dos
significantes. O ideograma da lingua chinesa, como sabemos, ¢ modelo
de percepcao para a poesia concreta.

Onze anos depois, o livro Queda livre foi republicado pela
editora Assirio & Alvim, numa edi¢do revista ¢ aumentada com o texto
Aquiquanta, um mondlogo em prosa poética. Tem-se a impressao de que
Jjé estava tudo aqui, em gestacdo, nesta Queda livre.

Falamos desse livro seminal, mas hd numerosos outros titulos.
Do seu livro de contos Sismo, de 1952, ao Ignordncia da alma, de 1956,
0 poeta ensaiou os primeiros passos rumo a espacializacao, base sobre a
qual sua poética viria a ser construida. A Ignordncia da alma ja incorpora
o debate sobre a forma e o fazer da poesia. Tematico e de certa forma
expressionista, trata-se de um livro heterogéneo, pois possui desde textos
reveladores do programa que seguira até poemas formalmente imaturos,
do artifice que ainda tateia na busca da expressao.

Ideogramas, publicado em 1962, pode-se considerar o primeiro
livro de poesia concreta portuguesa. A poesia de Melo e Castro encontra-
se num momento especificamente de vanguarda e experimentagao. Nele
a visualidade ¢ fundante das significacdes dos vocabulos e o espago total
da pagina ¢ componente semantico incontestavel. Poemas seminais como
Edificio, Tontura e Péndulo encontram-se nesse titulo. Manchas graficas
arredondadas, retangulares e polimorfas fazem letras saltarem e fonemas
soarem em desenhos e sons inesperados. Poemas como Qutras terras
outras gentes surgem irredutiveis. A segunda versao do livro, com textos
criados a partir de 1963, encaminha-se diretamente para a comunicagao
eminentemente visual da poesia. A versao terceira, elaborada entre 1970
e 1985, possui textos totalmente desverbalizados.

O sentido da materialidade da palavra funda sua poética neste
momento dos Ideogramas, quando ha uma “completa concretizagao
material das qualidades substantivas da obra de arte”, livro que exibe
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uma construgdo grafica complexa com diversos tipos, tamanhos e
formas graficas. A desintegracdo da sintaxe ¢ o principal desafio de
sua experimentacdo. Em substitui¢do a ordem da linearidade exige-se
nova ordem: a geométrica, segundo a qual a disposicao de um signo em
relagdo a outro € o que gera sua significagdo. Efetivamente, a busca da
materialidade do signo ¢ o passo mais significativo da guinada para a
poética concreta de sua obra na década de 1960.

A parataxe pressupde apreensdo imediata e conjunta do objeto
de arte. Em alguns poemas, o elemento visual adquire um valor muito
grande, porém nao total porque a nova sintaxe espacial admite também
a coexisténcia de significados conceituais, constituindo cada poema
uma realidade ideogramatica que compde percepcao visual e carga
conceitual. Exemplos desta sintese sdao os citados poemas Péndulo,
Edificio e Tontura.

No ano seguinte, 1963, a Poligonia do soneto encontra-se no
olho do furacdo da ruptura de vanguarda. Entretanto, esse livro ¢ uma
verdadeira homenagem ao género do soneto que, como se sabe, ajudou
a firmar a modernidade da lingua portuguesa a partir da obra de Luis
de Camdes e seu indelével “soneto camoniano” no século XVI. Este ¢
um aspecto pouco entendido pelo publico da PO.EX., a meu ver: ligar
vanguarda a destrui¢@o apenas ¢ um reducionismo e falta de compreensao,
pois a alegada “destruicdo das formas” sé existe a par de uma agdo
“construtivista” que se encontra no cerne da nogdo de experimentagao
de toda a vanguarda dos anos 1960 em Portugal e no Brasil. Fora disso
nao ha dialética das vanguardas, ndo ha sintese construida, e ndo ha
coisa outra. A obra poética de Melo e Castro faz um encoOmio constante
da poesia, de poesia a poesia, nunca a destroi, assim eu penso. A atitude
de demoli¢do ¢ parte de um processo de construgdo por assim dizer
“respeitoso ou elogioso”. Por isso ha todo tipo de soneto no Poligonia:
soneto Circulo, soneto Quadrado, soneto som, soneto Soma [4vezes e
outros, muitos outros.

Mas como poderia ser diferente? Os poetas sabem que esse
género ¢ um tesouro da arte poética. Com ele, e com a epopeia, o
verso hendecassilabo alcangou pela primeira vez na historia da lingua
portuguesa os altos cumes do estilo sublime; com a contribui¢do do
soneto, a poesia em lingua portuguesa firmou-se na cena letrada das
modernas linguas neolatinas, emancipando-se das cultissimas linguas-
mae, latim e grego; com o soneto os poetas do século XVII fizeram e
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refizeram agudezas inauditas até entdo num som pequeno, mais baixo,
com os instrumentos da lirica: a flauta, a viola, instrumentos tecnicamente
mais aptos a produzir o sonzinho de poemas pequenos, com 14 versos,
cujo breve vibrar de cordas era suficiente para soar diverso da tuba
canora e sonorosissima do longo poema épico, longo e troante. O livro
Poligonia do soneto traz tudo isso conscientemente, por iSso 0 tomo
como encomidstico.

Depois de assumir a poética concreta, com todos o0s riscos
experimentais e até sociais que dai aviessem, o livro retoma
inesperadamente essa estrutura poética profundamente vinculada a
convencao das letras portuguesas. No entanto, nesse livro o género poético
do soneto ¢ tomado em toda a sua polissemia como a metalinguagem
da tradigdo literaria. Passa a ser desconstruido de multiplas maneiras,
como a tentar provar-se que se trata de uma estrutura aberta a muitas
possibilidades significativas. Todo o livro ¢ metalinguagem do sistema
fixo cuja autoridade genérica foi dada por Francesco Petrarca. E
exatamente sua desconstru¢do o que torna este livro um exercicio de
experimentacao que incorpora o risco € a inven¢do. O Poligonia faz um
inventario da tradigao poética portuguesa: 0os poemas citam outros poemas
de Luis de Camoes, Fernando Pessoa, Cruz ¢ Sousa e outros autores.

A proposito, por fim, do didlogo entre a Poesia Concreta brasileira
e a obra de Melo e Castro, podemos tracar recorréncias entre os dois
grupos lus6fonos, brasileiro e portugués, a partir de trés parametros
formais de pesquisa: a comunica¢do nao-verbal no dominio da
comunicagdo poética, o processo de substancializagdo do texto e a revisao
do soneto. A Poesia Concreta e a Poesia Experimental constituiram
programas que ndo so existiram a partida de ambos os movimentos,
mas se renovaram em modificagdes gradativas, necessarias € ndo menos
importantes. Modificaram autofagicamente seus programas, no interior
de suas dinamicas proprias, fato que revalida seu alcance, pois essa
“dialética dos programas” revela uma consciéncia poética de que a
experiéncia € apenas seu carater operatorio. Tal consciéncia implica dois
aspectos relevantes: ¢ condi¢ao da poesia da modernidade literaria e, ao
mesmo tempo, ¢ reveladora do componente do construtivismo, muito
importante aos dois movimentos. O sentido de constru¢do na PO.EX. ¢
identificado com o processo poético. No caso da Poesia Concreta insere-
se como continuidade de um processo evolutivo das formas dentro de
certa tradicdo de modelos de poesia, chamada de “tradi¢cdo inventiva”,
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vitalizada pelo poeta francés S. Mallarmé e, no que concerne ao especifico
da literatura brasileira, ao projeto antropofagico da poesia de Oswald de
Andrade.

A experimentacao € a poesia concreta na obra de Melo e Castro
realizam-se por meio de uma releitura transgressiva da tradigao literaria
portuguesa, numa linha progressivamente anticonceitual, com base na
materialidade do texto poético e direcionada para a visualidade, cuja
concentragdo se projetou no intervalo dos trés livros citados, com a
reversdo e revisao dos eixos de conceituagdo formal e de leitura, que
passou a exigir do leitor certa pratica de leitura ativa. Alberto Pimenta
concebe a transgressao anticonceitual na esfera de uma relagdo dupla
com os modelos do passado e do presente, onde se encontra o desafio
criativo. A transgressao, para ele, se configura como definicao da propria
arte em transformar a norma.

Para Melo e Castro, o que define a poesia € o ultrapassar da razao
l6gico-discursiva. Penso que a experimentagdo poética de Melo e Castro
foi catalisada pelo movimento internacional de poesia concreta, tornada
uma realidade textual e tedrica pela agdo da Poesia Concreta do Brasil.
As bases de sua invencao, porém, sao portuguesas € ja se encontram
definidas no conjunto de seu artesanato de poesia. A visualidade do
poema concreto adentra a poesia experimental do poeta portugués a partir
do principal elemento de composicdo: a utilizagdo do espaco grafico na
organizagdo do texto.
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infinite and secret as potentially political elements in the Melo e Castro and Herberto
Helder’s poetics of combination.

Keywords: infinite, secret, combination, Herberto Helder, Melo e Castro.

1

Ernesto Manuel Geraldes de Melo e Castro (1932) ¢ engenheiro
portugués, mas também o poeta conhecido e reconhecido como E. M.
de Melo e Castro, tendo comegado a publicar logo ao inicio da segunda
metade do século XX, anos 1950, quando se vivenciou a emergéncia
de alguns eventos historicos, que aqui pontuo: 1) um desenvolvimento
tecnolodgico inédito, abrindo possibilidades até entdao insuspeitaveis para
a vida humana e 2) o entdo recente trauma da Segunda Grande Guerra (o
que também possibilitou um salto tecnoldgico), com seus bombardeios
aéreos, suas duas bombas atdmicas, suas técnicas eugenistas em campos
de concentragdo e seu redesenho geopolitico do mundo.

Em Portugal, essa conjugagao também foi vivida, embora de modo
bastante fragil sob o Salazarismo, ja que sem qualquer desenvolvimento
tecnologico e redesenho geopolitico. O futuro ainda estava na conta de
um urgente fim do fascismo e do colonialismo. De qualquer modo, esses
caminhos de mudanca no pés-guerra implicavam pensar, digamos assim,
como um engenheiro, que ¢ capaz de criar maquinas, erguer pontes que
ultrapassam os limites naturais € incrementar o desenvolvimento humano,
tanto quanto o poeta é capaz de criar poemas, erguer frases e palavras
que ultrapassam a simples fungdo comunicativa da lingua e incrementar
o desenvolvimento da linguagem.

Registremos apenas que um engenheiro lida com célculos,
materiais, maquinas e produtos e foi isso o que muitos poetas de
entdo encontraram na teoria cibernética de Norbert Wiener: modelos
combinatérios para pensar sistemas de informag¢do, que iam desde
maquinas de calculo computacional até seres bioldgicos, passando
necessariamente pela linguagem humana. E muito dessa atmosfera,
pintada a tragos largos aqui, que emerge a poética (¢ a critica) de Melo e
Castro como hoje a conhecemos e lemos, pois 0 método combinatorio da
cibernética lhe permitiu fazer da sua poesia um lugar de testes, ajudando-o
a criar — através da palavra “exata” (mot juste), que nao deixa de ser
palavra “justa” —, o que Jodo Cabral de Melo Neto escreve no poema

99, ¢

“O engenheiro”: “o engenheiro pensa o mundo justo”.



Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 59-74, 2020 61

Percebemos o interesse em dispositivos tecnoldgicos por Melo
e Castro mesmo antes do poeta vincular-se a Poesia Experimental nos
anos 1960. Um exemplo ¢ o poema intitulado “Méquina”, da série de
poemas juvenis, do ano de 1950.

Luzes de mais

ofuscam os meus olhos.

Luzes de menos

fazem-me doente.

Deem-me um dispositivo automatico
para regular o sol

ao nascer, no z€nite e ao poente.
(MELO E CASTRO, 2000, p. 25)

A partir da PO.EX, na década seguinte, Melo e Castro fez variado
e criativo uso, nao s6 de metaforas técnicas, mas de métodos técnicos
para cria¢do. Sobre esses métodos, ele escreve no artigo “Ver ter ser”,
originalmente publicado em 1968: “na minha parte do catdlogo da
Exposicao Visopoemas, de 1965, escrevi o seguinte: outra consequéncia
da sintaxe de justaposi¢ao proposta pela poesia concreta ¢ a importancia
da analise combinatoria, da qual podemos extrair uma sintaxe também
combinatoria” (1993, p. 48-9). A ideia da lingua escrita como um codigo
manipulavel pelo poeta, assim como um engenheiro manipula nimeros
¢ materiais com vistas a obtencao de um resultado calculavel, estava no
horizonte de muitas das experiéncias que foram buscar, em processos de
combinagao, um método que permitisse aos poetas criar. Em “Mdéquina”,
acima, percebe-se essa vontade de regulagdo artificial do sol em seu
excesso ou falta de luz natural. Essa vontade de regulagdo artificial
também vale para a lingua e ¢ posta em pratica no poema “1 texto e 6
postextos”, do livro Versus-in-versus, de 1968.

texto —

amor tecendo amor
amortecendo a morte
amar-te sendo amor
amar te sendo a morte
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a morte sendo a morte
amar-te sendo amar-te
amor tecendo a morte
amor tecendo amor

postextos

1 — (interferéncia do “a”
sobre 0 “0”)

amar tecendo amar
amartecendo a marte
amar-te sendo amar
amar te sendo a marte

a marte sendo a marte
amar-te sendo amar-te
amar tecendo a marte
amar tecendo amar

2 — (interferéncia do “0”

[TPE 1)

sobre 0 “a” com variagdes)

0 morte sem motor

omortecendo o morte
omor-te sendo humor
omor-te sendo o norte

0 morte sendo o morte
omor-te sendo omor-te
omor tecendo o morte

0 morte sem temor

3 — (interferéncia total
do “e” com uma variagao)

emer tecende emer
emertecende e merte
emer-te sende emer
emer te sende e merte
e merte sende ¢ merte
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emer-te sende emer-te
emer tecende inerte
emer tecende emer

4 — (desvocalizagdo)

mrtcnd mr
mrtcnd mrt
mrt snd mr
mrt snd mrt

m rt snd mrt
mrt snd mrt
mrtcnd mrt
mrtcnd amor

5 — (desconsonantizagao)

ao €¢ oao

ao €¢ oao ¢
aa € €oao
aa € €oa O ¢

ao €€ o0oa o¢
aa €€ oaa ¢
a0 ee oamorte
ao €¢ oao

6 — (variacOes aleatorias)

homem tirando o mar
iman tocando harpa
amanhecendo torpe
amante sendo amar

0 muro canto mar

humor tocando a morte

o mar tecendo o mar

0 morto canto muro

amar tocando a morte

(MELO E CASTRO, 2000, p. 91-93)
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E um poema longo e resistente & parafrase e a interpretacio
pelo leitor. Oferece-se sobretudo a descrigdo, cujo esforg¢o ajuda
a entender elementos da sua composi¢do ¢ o percurso produzido.
Descrevo-o assim: ha um “texto”, tal como ¢ nomeado, passivel de
vocalizacao e funcionando como uma espécie de motor de paradigmas
lexicais, sintaticos, fonéticos e semanticos que vao sofrendo, nos seis
“postextos’ seguintes, interferéncias diversas nos seus padrdes. Sao cinco
interferéncias nomeadas: do “a” sobre o “0”, do “0” sobre o “a” com
variagoes, interferéncia total do “e” com uma variagao, desvocaliza¢ao
e desconsonantizagdo. No ultimo “postexto”, as interferéncias sao
chamadas “variagdes aleatorias”. Poderiamos dizer que o texto gerador
se organiza em torno da topica romantica dos amantes que flertam com
a morte por amar excessivamente.

Dessa topica inicial, o poeta manipula aos poucos os paradigmas
fornecidos no “texto” por uma analise que eu chamaria “técnica”, pois
baseada em combinacdes fonéticas e semanticas no primeiro e segundo
postextos, como nos versos iniciais do primeiro postexto — “amar tecendo
amar / amartecendo a marte”, quando “amar” e “marte” se conjugam para
trazer a cena amores em conflito. As combinagdes seguem até a quase
completa dessemantizacdo nos postextos 3, 4 e 5 (restam somente nos
postextos 4 ¢ 5 as palavras “amor” e “morte” respectivamente). Nessas
interferéncias, importa perceber que variagdo e aleatoriedade parecem
permitir uma analise de discursos culturais que giram em torno do par “amor
e morte”, enquanto nos lembram (a variacao e a aleatoriedade) que o texto
poético € uma espécie de maquina linguistica cujos dispositivos técnicos
sdo compostos por semas, fonemas e grafemas combinados em sintaxes,
ritmos, sons e disposi¢do na pagina. Sobre o livro no qual tal poema foi
publicado, Melo e Castro diz que muitos textos ali foram submetidos a

uma rigorosa aritmética [que] se realiza sintagma a sintagma
e, por vezes, até palavra a palavra, obtendo-se uma sintaxe de
justaposi¢do em que o discurso logico (e até poético) convencional
¢ totalmente subvertido, atingindo-se um grau de elevada
temperatura informacional (novidade) e uma desalienagdo quer
das metaforas, quer dos estratos semanticos postos em causa”
(1993, p. 108).

O nucleo desse método de Melo e Castro € a andlise combinatoria,
que subverte codigos padronizados através da (re)combinagdo do proprio
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co6digo informacional, gerando probabilidades textuais novas. E a analise
combinatoria que vai de alguma forma modular grande parte da poética de
Melo e Castro, desde os anos 1960 até nossos dias, quando cria poemas
visuais a partir de algoritmos, o que demonstra ter ele permanecido fiel
aos gestos analiticos de combinar e recombinar cddigos e padrdes.

2

Trago, para dialogar e melhor entender os dispositivos combinatdrios
de Melo e Castro, Herberto Helder, aquele dos anos 1960, que também
assumiu praticar a combinag¢ao como criacao em poemas € livros. Ambos
colaboraram, junto com Antonio Aragdo, como organizadores do segundo
nimero de revista PO.EX em 1966. Diferente do engenheiro Melo e
Castro, Helder ndo flertou com uma “rigorosa aritmética”. O livro 4
mdquina lirica teve sua primeira edicdo em 1964 como Electronicolirica
e trazia uma nota muito citada (inclusive por Melo e Castro) em que
Helder faz referéncia a uma experiéncia do poeta Nanni Belestrini de
1961, em Milao, no qual o italiano, “escolhendo alguns fragmentos de
textos antigos e modernos, forneceu-os a uma calculadora electronica que,
com eles, organizou, segundo certas regras combinatdrias previamente
estabelecidas, 3002 combinagdes, depois selecionadas”. Essa nota de
Helder termina com o poeta afirmando que “o principio combinatdrio
¢, na verdade, a base linguistica da criagdo poética” (HELDER apud
MELO E CASTRO, 1993, p. 234). Esse principio combinatorio em Helder
esta presente de modo explicito nos poemas “Maquina de emaranhar
paisagens” e Humus, ambos da década de 1960. Eles expdem o gesto de
Helder em combinar textos de autores diversos, explicitando as fontes
da combinacdo executada. Humus abre com a nota: “Material: palavras,
frases, fragmentos, imagens, metaforas de Humus de Raul Brandao. /
Regra: liberdades, liberdade” (HELDER, 2014, p. 224); ja “Mdaquina de
emaranhar paisagens” abre com os trechos da Génesis, do Apocalipse, de
Villon, de Dante, de Camoes e do proprio Helder que servirao de chaves
textuais para as combinagdes a seguir. Em ambos, Helder diz ao leitor
quais sdo as chaves usadas nas suas combinagdes poéticas.

Essas chaves fornecidas ao leitor por Helder também estdo no
poema de Melo e Castro “1 texto e 6 postextos” como o “texto” inicial,
sendo as “variagdes aleatdrias’ do ultimo “postexto” uma provavel sintese
das combinagdes cujo processo ¢ o proprio poema. Mas os textos de
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Helder, diferentemente dos de Melo e Castro, ndo tornam visiveis para
o leitor as interferéncias, variacdes e aleatoriedades testadas ao longo
do processo de combinacao. Helder entrega ao leitor o resultado ja
devidamente sintetizado — que no poema de Melo e Castro corresponde
as “variacoes aleatorias” tltimo “postexto”.

Apesar de valer-se do modelo matematico-cibernético da
combinag¢do, Melo e Castro, por outro lado, sempre esteve atento as
instabilidades e variagdes decorrentes da a¢do combinatdria aplicada
a linguagem humana. Vemos isso em um poema intitulado “Poética da
transformagdo”, de Entre o rigor e o excesso: um osso, de 1994:

O mar ¢ sempre o mar.
Nao ha maneira de o mar deixar de ser mar.
Por isso o mar esta sempre a mudar.

O ar é sempre o ar.
Nao ha maneira de o ar deixar de ser ar.
Por isso o ar esta sempre a mudar.

O desejo é sempre o desejo.
N2ao ha maneira de o desejo deixar de ser desejo.
Por isso o desejo esta sempre a mudar.

O caos ¢ sempre 0 caos.
Nao ha maneira de o caos deixar de ser caos.
Por isso o caos ¢ a propria mudanga.

Aletra P é sempre a letra P.

Nao ha maneira de a letra P deixar de ser um P.
Por isso o P, se muda, passa a ser outra letra:
Qualquer coisa que desconhecemos.

Sinal que apenas comeca a revelar-se.

(MELO E CASTRO, 2000, p. 182)

O poema possui um texto fortemente analitico, que se constroi
através de trés dispositivos combinatorios: 1) um padrdo na combinagao
nas trés primeiras estrofes, através da troca Uinica dos substantivos que
organizam o nucleo semantico de cada uma: mar, ar e desejo; 2) na
quarta estrofe, a introdu¢do da palavra “caos” traz uma interferéncia no
padrao combinatério do terceiro verso de cada estrofe anterior, ja que
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semanticamente o caos ndo “estd sempre a mudar”’, mas “¢ a propria
mudanca” do padrdo das estrofes anteriores 3) a interferéncia do caos
age como limite aleatorio de todo padrdo combinatdrio e transforma
por completo a quinta estrofe, quando a expressao “letra P” ¢ testada
(por causa da introducdo do “caos”?). A exatidao e descontinuidade
da expressdao “letra P” traz autorreferéncia ao poema e anuncia sua
transformagdo em “Qualquer coisa que desconhecemos. / Sinal que
apenas comega a revelar-se”, dois tltimos versos que escapam totalmente
a légica do texto, trazendo incerteza para qualquer padrdo aplicado a
linguagem verbal.

Esse poema traz ao meu argumento algo que Melo e Castro jamais
deixou de pesquisar em suas infinitas combinagdes poéticas: o proprio
infinito como elemento linguistico, introduzido pela aleatoriedade das
interferéncias e pela transforma¢ao na combinacdo das letras finitas — e
descontinuas — do alfabeto. A implicagdo disso ¢ que, mesmo o que nao
existe, nem necessariamente tem nome, pode ser verbalmente enunciado
com precisdo, embora com indeterminagdo. O proprio poeta afirma isso
em artigo, ao dizer que

da analise combinatoria a nog@o de ‘modelo’ € um passo e entra-
se na consideragdo cibernética da linguagem e, portanto, do
poema. Mas o soneto ja ¢ um ‘modelo’. Um modelo de perfeicdo
classica... uma forma fechada. A nogédo cibernética de modelo (o
poema-maquina) é, pela probabilidade combinatéria, de natureza
aberta, até o acaso total, até o caos. O modelo cibernético é todas
as probabilidades além das possibilidades. Por isso ele € poético
e despersonalizado simultaneamente. (MELO E CASTRO, 1993,
p. 49).

Melo e Castro localiza o “poético” justamente na ordem das
transformagoes infinitas — casuais, provaveis e infinitas — da linguagem,
mesmo quando impossiveis de se realizar “fora da linguagem” verbal.
Na poesia, os modelos sdo abertos a infinitas probabilidades, mesmo
as consideradas impossiveis de significagdo. Por isso, em “1 texto e 6
postextos”, ha “variagdes” que aparecem incontrolaveis e transformam
o padrao das interferéncias de nimero 2 e 3 propostas pelo poeta, bem
como no ultimo “postexto”, chamado “variagcdes aleatorias”, sempre
provaveis, embora abertas, em qualquer modelo que use a linguagem
humana. O poético, nesse sentido, seria uma linguagem potencial, mesmo
que geralmente impossivel de ser fora da lingua, como nos ultimos
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versos da “poética da transformacdo”: “o P, se muda, passa a ser outra
letra / Qualquer coisa que desconhecemos / Sinal que apenas comega a
revelar-se”. Essa “outra letra” desconhecida, esse “sinal” ¢ o que Melo
e Castro chama “poético”.

Mas se, em Melo e Castro, os poemas sao tomados aqui como
maquinas de analise combinatdria da informagdo, em Herberto Helder
eu — a titulo de hipdtese — inverteria isso, chamando os poemas de
maquinas de sintese combinatdria da informagao. Enquanto Melo e Castro
se esforga por testar calculadamente a justaposicao da letra, da palavra
e da sintaxe até que algum elemento aleatério provoque inesperadas
variagOes e transformagdes, Helder parece partir no meio do jogo de
variacdo e transformagdo para chegar a alguma sintese combinatoéria,
mesmo que impossivel de ser plenamente inteligivel. Eu diria que
Helder efetua justaposi¢des lexicais e sintaticas que guardardo em si
alguns elementos (muito rarefeitos) de certo padrao de interferéncias.
O dispositivo combinatorio no poeta aparece sempre pela variagao de
alguns sinais discretamente dispostos nos textos. Por exemplo, logo no
primeiro poema de 4 mdquina lirica — “Em marte aparece a tua cabeca” —
percebe-se haver dois nticleos autorreflexivos que interferem nos padroes
sintaticos e semanticos do texto e sintetizam ao longo de todo o poema a
aleatoriedade de interferéncias ao longo do poema: as expressoes “queria
dizer” e “agora sei”. Logo a primeira estrofe do primeiro poema de 4
mdquina lirica, isso é percebido:

Em marte aparece a tua cabega —

eu queria dizer. No lugar onde
desapareceu a janela,

a cabeca de vaca de fogo, aparece

a cabeca. Onde era a cortina fria,

de passaro escutando.

Em marte, como a roupa bate o vento
e na terra as ferraduras batem

no meu cabelo.

Como o fogo dentro da pedra turquesa,
em marte aparece a tua

cabeca de vaca. Por detras da fria cortina —
eu queria dizer.

[...] (HELDER, 2014, p. 189).
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A pontuacdo e a versificacdo dessa estrofe (como de todo o
poema) sofrem permanentes interferéncias introduzindo o que Melo e
Castro diz ser o modelo poético baseado na cibernética: “de natureza
aberta até o acaso total”, isto €, parece nao haver funcionalidade, nem
na pontuagao, nem na quebra dos versos, que se ddo aparentemente ao
acaso. Na estrofe, esse modelo aberto parece funcionar como busca
(mesmo que impossivel de se entender por referéncias extratextuais) de
uma sintese provavel entre os substantivos que vao sendo incluidos e
montados ao longo das oragdes: marte, cabeca, janela, vaca, fogo, cortina,
passaro, roupa, terra, ferraduras, cabelo e pedra. A aleatoriedade com que
esses e outros elementos lexicais, posteriormente incluidos, interferem
no poema aponta para a incerteza condicional da expressao “eu queria
dizer” no inicio e no fim da estrofe. Quer-se-ia “dizer algo”, mas ndo
se sabe como dizer, nem se ja foi dito, ao longo do dizer, talvez mesmo
nem se saiba o que se queria dizer: tem-se apenas o desejo de dizer. Essa
incerteza da primeira estrofe vai sendo vencida no restante do poema a
medida em que os dispositivos nucleares — “queria dizer” e “agora sei”
— surgem com variagdes: “Agora sei que devo saber, s6”, “Agora / sei
que devo escrever os meus peixes”, “Como s agora sei com as letras”,
“E s6 agora fazes / teu gesto com chuva, no meio das letras”, “Eu agora
sei escrevendo de lado o fogo / da cabega” e “S6 agora / escrevendo eu
sei” — versos que fecham o poema.

Fica-se sem saber se o sujeito sabe de antemao aquilo que foi
combinado e sintetizado ao longo do texto. Sabe-se apenas que o poeta
escreveu o texto, numa espécie de sintese de provaveis combinagoes.
Talvez seja justamente isso 0 que o poeta aprende: que ndo se sabe de
antemao, so se sabe escrevendo. Diferentemente da analise combinatoria,
de método inicialmente controlado e explicitado aos leitores, a estrofe
(como de resto todo o poema e, eu arriscaria mais, a poética herbertiana)
parece perseguir, através de transformagdes majoritariamente aleatorias
no texto, o surgimento do proprio poema, nada além. O “algo” que se
quer dizer s6 ¢ descoberto apds o poema ter sido escrito, esse “algo”
talvez seja o proprio poema — sintese de combinagdes testadas a partir
de um modelo, se houver modelo, secreto.
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Foram as vanguardas historicas do inicio do século XX que
introduziram de modo criativo um uso da linguagem poética que tomasse
maquinas como modelos. O futurismo italiano, o dadaismo franco-suico
e o cubofuturismo russo-soviético fizeram o elogio da modernidade
naquilo que ela teria de técnico, industrial, fabril, geométrico, calculavel
e manipulavel. Peter Burger afirma em Teoria da vanguarda que esse
ideario seria contraditorio por deitar raizes na narrativa burguesa do
progresso técnico e, a0 mesmo tempo, desejar romper com a linguagem
do utilitarismo burgués ao ambicionar o encontro entre vida e arte através
do mesmo progresso técnico no ambito da linguagem artistica. E ainda no
influxo dessas vanguardas no pos-guerra que tanto Melo e Castro quanto
Helder experimentardo criar via dispositivos combinatorios.

O problema de fundo que se percebe nisso € que o culto a maquina
levou muitos artistas do inicio do século XX a flertar intimamente com a
ascensdo dos totalitarismos, fazendo conexdes entre maquinas, energia,
autonomia, velocidade, avides e agressividade libertadora, conforme se
percebe no item 3 do Manifesto futurista de Marinetti, de 1909: “Nos
queremos exaltar 0 movimento agressivo, a insdnia febril, o passo de
corrida, o salto mortal, o bofetdo e o soco” (Bernardini, 1980, p. 33). E
desse impeto belicoso que Fernando Pessoa vai delinear muito de seu
Alvaro de Campos inicial, “poeta futurista e engenheiro naval”, cuja
violéncia em muitos versos possui incontestaveis tragos discursivos do
totalitarismo, como em “Saudagao a Walt Whitman”:

Abram-me todas as portas!

Por for¢a que hei-de passar!

Minha senha? Walt Whitman!

Mas ndo dou senha nenhuma...

Passo sem explicagoes...

Se for preciso meto dentro as portas...

Sim — eu franzino e civilizado, meto dentro as portas,

Porque neste momento néo sou franzino nem civilizado,

Sou EU, um universo pensante de carne e 0sso, querendo passar,
E que ha-de passar por forga, porque quando quero passar sou Deus!
(PESSOA, 2012, p. 122-3)
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No item 5 do Manifesto... de Marinetti ainda se l&: “Nds queremos
entoar hinos ao homem que segura o volante, cuja haste ideal atravessa
a Terra, langada também numa corrida sobre o circuito da sua orbita”
(MARINETTI apud BERNARDINI, 1980, p. 34). Como nao entender
esse “homem que segura o volante” que “atravessa a Terra” tanto um
sonho antecipatorio da corrida espacial e da Guerra Fria do pos-guerra,
quanto um eco longinquo, mas coerente, da camoniana “grande méaquina
do Mundo, / Etérea e elemental, que fabricada / Assi foi do Saber, alto
e profundo, / Que é sem principio e meta limitada” (CAMOES, X, 80)?
Nesses trechos literarios € momentos histdricos, encontramos o gesto
humanista de vencer os limites impostos pela natureza, pelos deuses e,
também, por outros homens, assim como esse mesmo gesto também
esteve presente na viagem a lua, no desenvolvimento da energia atdmica
€ na maquina nazista de eugenia. Tivéssemos tempo e erudi¢do, nao
pareceria descabido fazer a relagdo entre o sonho humanista de superagao
dos proprios limites humanos e 0 uso da razao técnica como “um excesso
contemporaneo de vos, 6 maquinas”, conforme escreveu Alvaro de
Campos-Fernando Pessoa na “Ode triunfal” (PESSOA, 2012, p. 71). O
proprio “dispositivo automatico / para regular o sol”, cantado por Melo e
Castro nos anos 1950, ja foi, segundo Jonathan Crary, testado em fins dos
anos 1990, visando através de espelhos em satélites “fornecer iluminagao
para a exploragdo de recursos naturais em regidoes remotas, com longas
noites polares, na Sibéria e no leste da Russia” (2014, p. 14). Algumas
consequéncias — para além dos ganhos empresarias — sao “‘uma expressao
hiperbolica de uma intolerancia institucional a tudo o que obscureca
ou impeca uma situacao de visibilidade instrumentalizada e constante”
(2014, p. 15). Por isso, tais projetos de superagao dos limites naturais pela
razao técnica produziram ao longo da histéria maravilhas e horrores. E
¢ particularmente aos horrores que — intuo — tanto Melo e Castro quanto
Herberto Helder estio atentos em suas técnicas combinatorias e podem
nos ajudar a perceber “os excessos contemporaneos” de n6s mesmos.

No inicio do século XXI, nossas narrativas humanas sdo cada vez
mais geradas e conduzidas por robds pds-humanos com vistas a orientar
desejos de consumo e impetos politicos (ainda se houver diferencas
entre ambos), reduzir riscos e aumentar eficiéncia, produtividade e lucro.
Assim também belos poemas sao criados por inteligéncia artificial a partir
de algoritmos. Estaria “a grande maquina do mundo”, ap6s sujeitar os
deuses pagaos, prestes a sujeitar os proprios humanos na sua inteireza?
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Na poética combinatoria de Melo e Castro, sublinho o infinito
como elemento linguistico que torna os modelos de enunciacao abertos
ao acaso e ao aleatdrio. Na poética combinatoria de Herberto Helder,
sublinho a ocultagdo de algum possivel modelo combinatério, o que faz
do segredo resultado de um gesto que prima pela “regra” de Humus:
“liberdades, liberdade”. Por isso, infinito € segredo sdo duas faces
da mesma inteligéncia que os poetas demonstram no uso da técnica
combinatoria. Diante do inevitavel excesso de controle e vigilancia
tecnologica em que vivemos, diante da crescente delegacdo da pesquisa
de caminhos culturais e politicos a eficiéncia produtivista dos algoritmos,
Melo e Castro e Herberto Helder — poetas que nasceram, cresceram
e escreveram sob o salazarismo — parecem encontrar no infinito € no
segredo pontos cegos em que a razao técnica aplicada a linguagem
humana se abre ao acaso que define o que pode ser humano.

Leiamos o texto de Melo e Castro “Tudo pode ser dito num
poema”, publicado em 1971, no livro Alea e vazio.

Tudo pode ser dito num Poema 4 C éaleatério

] proplesseicscgiinicmodelo 5) escolha as suas palavras ¢ desenvolva o modelo segundo uma regra combinatéria

em presenga
acso A é B3 de A (ou de B, ou de C, etc) 6) estude atentamente as proposi¢oes resultantes
na auséneia

5 = P 7y ndo suspenda a sua pesquisa: tude pode ser dito num poema
2) A e Bsio um par de contririos

exemplos: EXEMPLOS
wdo — nada
bem — mal acaso tudo € nada em presenca de tudo
alto baixo acaso nada é tudo em presenca de tudo
belo - feio acaso tudo ¢ nada em presenga do nada

preto - branco
ete. etc.

acaso nada ¢ tudo em presenca do nada

acaso tudo ¢ tudoe em presenga de tudo

3) A e Bsio substantivos ou pronomes acaso tudo ¢ tudo em presenga do nada

acaso nada ¢ nada em presenca de tudo

preiplos: acaso nada é nada em presenga do nada
homen — deus

arma B })TJQO acaso tudo ¢ llildﬂ na auséneia de tudo
casa —foge ; . :
. G acaso nada ¢ tudo na auséncia de tudo
amor  — vento © enc
acaso tude ¢ nada na auséncia do nada
eu -t acaso nada é tudo na auséncia do nada
w - cle acaso tudo € tudo na auséncia de twdo
acaso tudo € tudo na aus: o nada
etc.  etc

acaso nada é nada na auséneia de tudo

acaso nada & nada na auséncia do nada

(MELO E CASTRO, 2000, p. 105-6)
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Eu o descreveria como sendo um modelo abstrato de regra
combinatéria (nimero 1), somado com propostas controladas para
execucao (numeros 2 e 3) e também com a proposta de uso de elementos
aleatorios (nimero 4), resultando na execuc¢do propriamente dita
(numeros 5 e 6), seguida de alguns exemplos concretos dai resultantes.
A proposi¢ao 7 — “Nao suspenda a sua pesquisa: tudo pode ser dito num
poema” — afirma que a execu¢@o de um poema possui modos infinitos
de se dar, o que lhe forneceria sua humanidade potencial — embora nao
uma humanidade humanista.

A proposicao “tudo pode ser dito num poema” relembra o
principio que Jacques Derrida assegura a literatura: “o direito a dizer
tudo” (1995, p. 47). Se para o pensador esse “dizer tudo” (tout dire)
ganha tragos de indecidibilidade entre “dizer tudo” e definitivamente e
“dizer qualquer coisa” (2014, p. 49), o poeta Melo e Castro claramente
opta por um dizer tudo como um dizer infinito, embora hoje esse “direito”
da literatura tenha sido confiscado como um dizer definitivo de leis que
punem, bloqueiam novas combinagdes e direcionam caminhos coletivos.
Esse principio — “poder dizer tudo” —, deslocado como “infinito” por
Melo e Castro, liga o destino das democracias modernas ao destino da
literatura moderna, segundo Derrida, e faz com que nos deparemos com
um dos muitos impasses contemporaneos relativos a pratica da liberdade
de expressao.

Eu diria, portanto, que Melo e Castro e Herberto Helder, em seus
atos poéticos demonstram de modo coerente ao longo das décadas o
que pode a poesia quando faz valer seu “direito a dizer tudo”. Em suas
combinagdes poéticas estao duas das chaves de resisténcia - infinito e
segredo —aos assombros moralistas e punitivistas que ganham discursos
politicos conservadores e progressistas no século XXI. Seus poemas
mostram um pouco como, pela mesma linguagem que nos controla
legalmente, podemos achar infinitas poténcias de dizer o que ainda nao
foi dito e nunca sera totalmente, pois permanece sempre em algum ponto
como segredo, pois tudo (sempre) pode ser dito num poema, sobretudo
o que ainda nao foi dito.
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1. A poligonia total da experimentac¢io poética

E. M. de Melo e Castro, um dos principais representantes do
experimentalismo poético em Portugal, possui uma vasta obra, publicada
entre os anos 50 e os dias atuais. Nesta reflexdo, procurarei destacar suas
experimentacdes em torno da forma fixa soneto, tornando-a, de um lado,
lembranga da forma, e de outro, poténcia renovada. Para isso, partirei
de alguns poemas de Poligonia do soneto, livro que teve sua primeira
edicao em 1963.

Inicialmente, ¢ importante destacar que Melo e Castro sempre
procurou pensar ndo somente sua propria produgdo, mas a de muitos
outros autores que transitavam pela mesma seara ou que, sendo, segundo
sua leitura particular, de uma linhagem puramente textual, como ¢ o
caso paradigmatico de Camoes, foram analisados a partir do ponto de
vista da materialidade linguistica que tanto interessa ao poeta quanto ao
critico, duas facetas inseparaveis e complementares quando se pensa em
Melo e Castro.

E ¢ destacando essa consciéncia critica que recordo a resposta do
autor ao inquérito “Falando de Jorge de Sena” para a revista O tempo e
o modo, em 1968. Em sua, pode-se dizer, homenagem a Sena, Melo e
Castro diz ter encontrado nos seis sonetos da se¢ao “Genesis”, de Coroa
da terra, livro de 1946, a intelectualidade que necessitava em tenra
idade — seguindo a informacao por ele dada, seu encontro com os sonetos
senianos se deu em 1948, quando contava com apenas 16 anos —; relata
ele ainda que tais sonetos de Sena o influenciaram diretamente quando
da composi¢do de seu volume Poligonia do soneto. Cito um trecho do
depoimento de Melo e Castro:

Af encontrei uma amostra do que depois vim a compreender ser
muito importante para mim: que o soneto ¢ uma estrutura e €
uma unidade de tratamento da linguagem poética, constituindo
uma descida vertical na pesquisa e na constru¢do do poema
considerado como um objeto. No meu livro «Poligonia do
soneto» fiz experiéncias criadoras neste sentido, procurando uma
revivificag@o existencial da escrita do soneto. (1968, p. 383)

Dessa declaragao fica muito fortemente marcada a memoria
da leitura juvenil e os rastros produtivos e inquietantes que dela
permaneceram. Mas também a imagem do soneto como uma unidade
estruturada, “[...] um «modelo». Um modelo de perfei¢ao classica... uma
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forma fechada.” (MELO E CASTRO, 1979, p. 163) a que o poeta precisa
aceder num esforco verticalizado para a criagdo de um “objeto”, o poema
enquanto resultado da experiéncia poética. E € precisamente essa forma
fechada que ird chamar a atengdo de Melo e Castro, fazendo irradiar as
possibilidades desse circuito em linguagem que se quer declaradamente
experimentalista, de modo a esgarcar a “perfeicdo classica”, romper a
“forma fechada”, com vistas, naturalmente, a elaboracao de seu propdsito
poético experimentalista.

O termo “poligonia”, presente no titulo do volume em questao,
sugere os muitos lados de uma forma, neste caso, da forma soneto. Pode-
se, portanto, pensar nesse conjunto como uma abertura a construcao do
poema enquanto objeto poligonal. Entre as possibilidades de significacao
de “poligonia”, elencadas pelo autor no principio do volume, estdo:
“qualidade de poligono”; “conhecimento vario e multiplo”; “de muitas
agonias” (2000, p. 76).

Em outro momento, no texto “Ver-Ter-Ser”, uma espécie de
“relatdrio pessoal”, o poeta usa a imagem da poligonia ndo mais para se
referir a esses poemas, mas, acrescido do qualificativo “total”, recorre
a uma possibilidade de aprofundamento dos processos anteriormente
levados a cabo. Leia-se o trecho: “Assim passei eu a uma fase de
experimentac¢ao ainda mais aberta no campo da linguagem, interessando-
me ndo ja uma projec¢do do poema em duas ou trés dimensdes mas sim
a poligonia total da experimentagdo poética.” (1979, p. 163). E valido
ressaltar que, neste momento do referido texto”, o poeta ja havia dado
a rever seu percurso inicial sobre o movimento vanguardista da poesia
concreta e também do que se produziu nesse sentido em Portugal, a
poesia experimental portuguesa, e procura aventar o futuro dessa poética
ligado agora a cibernética, a uma arte em movimento que, quando se
apresenta estatica, nada mais ¢ que uma “petrificacdao ideal” de um
“modelo aberto” (1979, p. 163). O desejo que o atravessou entdo era
de perspectivacao de uma verdadeira revolugdo da linguagem poética,
elevando-a ao que chamou oportunamente de “poligonia total”. Esse
desejo percorre toda a poética do autor, faz parte do que ele entende por
poesia, sempre pronto a levar aos limites o texto poético, aliando tradi¢cao
€ permanente renovagao.

Nao ¢ demasiado ainda recordar que o volume de que ora nos
ocupamos foi publicado no ano imediatamente anterior ao da publicagio
do primeiro numero da revista Poesia Experimental, que teve entre
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seus organizadores Antonio Aragdo e Herberto Helder, a quem Melo
e Castro se juntou, em 1966, para o segundo e derradeiro nimero. Na
sequéncia entdo do pioneiro volume Ideogramas (1962), considerado o
primeiro livro de poemas visuais e concretista em Portugal, Poligonia do
soneto antecipa muitas das discussodes poéticas que foram apresentadas
em Poesia Experimental, mesmo que a critica tenha apontado ainda
haver uma certa insipiéncia na proposta entdo em curso, como atesta
o comentario critico de Anténio Ramos Rosa para a revista Coloquio
(1964, p. 70-71):

Em Poligonia do Soneto, na sua heterogeneidade, apesar da
estruturacdo ordenadora sonetistica (o poeta ora segue a via
concretista, ora se ensaia num discursivismo de ressonancia
cabral-melo-netiana em que os nexos légico-sintacticos se
mantém intactos, ora ainda reduz estes, num para-concretismo
em que apenas subsiste um minimo de discurso possivel), é
uma obra um pouco desigual, reveladora da fase incipiente do
experimentalismo portugués, mas recheada de alguns momentos
significativos muito belos, como por exemplo o sonetillho 15,
em que todo o drama do poeta na sua luta com as palavras se ndo
evidencia com coeréncia e plena expressividade: «como quem se
abre num pogo / e num poco s6 se devora / assim o poeta rasga /
a boca do corpo agora». Seja como for, e para além da validade
individual desta obra, deve considerar-se Melo e Castro, pela
continuidade do seu esforco exemplar, o mais lidimo cultor do
experimentalismo em Portugal.

A busca da poligonia poética do soneto, que Melo e Castro
qualificou posteriormente de “total”, reaparece no texto-introducdo de
Poesia Experimental I assinado por Herberto Helder, mostrando o quanto
apoética de Melo e Castro e de seus pares procuraram, por algum tempo,
encontrar uma teoria orientadora comum, preocupagdo recorrente em
agrupamentos. Veja-se o trecho em questdo:

Estes cadernos de poesia experimental pretendem assumir
a responsabilidade de afirmar que, perante a consciéncia do
homem (testemunha), coisas e acontecimentos — carregados de
ambigua energia — suscitam, para a revelagdo, uma liberdade
experimentadora que se executa, evidentemente, em sentido
poligonal. (HELDER, 1979, p. 33)
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De fato, reiterando as palavras de Antonio Ramos Rosa acima
transcritas, Melo e Castro €, ainda hoje, lido como um poeta coerente
com seus principios poéticos, como aquele que procura diuturnamente
reinventar-se a luz das experiéncias ja postas em rede, sem perder de
vista a contribui¢cdo de alguma tradi¢ao literaria.

2. Desarticular, experimentar

E de conhecimento geral que a origem do soneto remonta ao
século XIII, na que se convencionou chamar “escola siciliana”, reunida
em torno de Frederico II. Giacomo da Lentini era responsavel pela
coordenagao desse grupo, que produziu centenas de poemas de amor
cortés. E a ele dado o crédito pela criagdo do soneto e pela primorosa
elaboracdo de sua estrutura argumentativa, frequentemente relacionada
a sua faceta de matematico.

Entre os sonetos de Melo e Castro, encontramos um exemplo
que busca negar o mais repercutido tema da poesia e, especialmente, do
soneto: o amor, presente em famosos sonetistas como Petrarca e Luis
de Camoes. Ei-lo:

amor nio sentimento ndo ternura
ndo desejo ndo sexo ndo amor
amor nada concreto nao os olhos
preso nunca no peito ndo por certo

amor fascinio fuga sal sedento
ndo angulo ndo vértice de vidro
ndo as ruas desertas pensamento
amor ndo sentimento ndo sentido

ndo amor ndo entrega nunca posse
a fuga porque ndo nada fragmento
ndo amor por amor nunca deserto

amor ndo violento ndo de vento
nao amor desejado mao de invento
amor sempre de nao de tempo a tempo (1983, p. 105)
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E de se destacar que as reiteradas negativas — “ndo”, “nunca”,
“nada” — presentes no soneto ajudam menos a formar uma imagem e mais
a desarticular a que tradicionalmente se conhece do soneto de amor, nisso
incluso o decassilabo. “Essa minha voz nao sintaxe/ fungao desarticular”
(1983, p. 108) ¢ evidente na estrutura paratatica do poema. Em texto
sobre Ezra Pound, Melo e Castro chega a propor que a “Parataxis vira
a ser (€ hoje) o método da escrita/invencao poética moderna” (1977, p.
204). Apesar de muitos tedricos afirmarem ser a parataxe mais proxima
do que se entende hoje por “pds-moderno”, ao passo que a hipotaxe
seria a estrutura moderna por exceléncia, para Melo e Castro, a pratica
moderna ¢ a de inveng¢do, portanto o descentramento proposto pela
parataxe seria um artificio a se destacar e emular no poema experimental.’
E ¢ precisamente a artificialidade da expressao do amor em poesia que o
poeta parece criticar, defendendo a “mao de invento”, o “pensamento”,
o fazer poético como exercicio criativo e mental. Isabel Monteiro, ao
comentar esse mesmo poema, diz que, nele,

sdo utilizados maioritariamente substantivos, participando
pois do desejo concretista de substantivacao textual, dado que
a Poesia Concreta tende para o minimo denominador comum
da linguagem, em que as palavras se justapdem e estabelecem
relagdes agramaticais, isto €, baseadas em magnetismos proprios
e ndo em regras da sintaxe discursiva (2000, p. 132).

Semelhante desejo de desarticulacdo discursiva € encontrado
em “Sones soneticum”, que, pelo titulo, ja da a ver a recuperacao da
estrutura da lingua latina que ird servir de fundamento para o soneto.
Entretanto, essa estrutura serve mais a inten¢ao comica de ridicularizacao
da seriedade implicada na forma soneto, dando a ver, em eco, o latim
macarronico encontrado em autores como Gil Vicente. Veja-se:

! Encontramos a oposi¢do anunciada em The dismemberment of Orpheus, de Thab
Hassan, por exemplo. Em seu argumento, construido para diferenciar moderno e pos-
moderno, o tedrico propde uma tabela para ressaltar algumas distin¢des, entre elas
hipotaxe x parataxe.
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SONES SONETICUM

ornipuri palente condurita
parladina sulnata infiliana
citronela contuta calacita
oropeta maluna dastriana

tofural solipendo ordinfesto
apertindo vizantes plurinates
trefibiclo clinate biliestro
capileta sedulor fadiates

carmetamo melane sinditoro
mendunfila cecultro anoritana
rozorates tremenfus copetoro

perunital compluto lartendur
filofedito dondoro comburnates
arnipluro sulim infiriadur (1983, p. 104)

E nitido o desejo do ilegivel, no sentido tradicional de leitura,
neste exemplo. Nota-se, muito claramente, seu formato de soneto, com
rimas e silabas métricas rigorosas, mas o nivel do conteiido permanece
inacessivel, uma vez que ele ndo ¢ passivel de traducdao e, muito
provavelmente, nao foi construido para tal fim. Aqui, encontramos mais
uma vez o recurso a parataxe como estratégia de desarticulagao semantica
e de provocacao metaplastica (cf. MONTEIRO, 2000, p. 126), com
énfase nas camadas visual e sonora do poema. Em resumo, a desfiguracao
intencionalmente comica das palavras correntes, mediante a manipulagao
fonica e a invengao vocabular, objetiva a perda de significado, pairando
o texto como sugestdo visual e sonora, camadas que podem passar
despercebidas em poemas sem claro apelo estético direcionado a estes
aspectos. Tal atitude pode ser sintetizada com as seguintes palavras de
outro soneto: “minha voz € s6 timbre/ o resto ¢ surdo e rouco/ o sono
ritmo rosto/ os sentidos do avesso” (1983, p. 108).

A experiéncia da plasticidade da forma ¢ elevada a um grau mais
significativo no controverso “Soneto soma 14x” (1983, p. 107):
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SONETO SOMA 14x
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Em estudo sobre O siléncio dos poetas, Alberto Pimenta utiliza o
poema de Melo e Castro para exemplificar uma atitude de “contrafac¢ao
dos modelos”, “dos géneros e topoi usados pelo sistema poetologico”
(2003, p. 223). E interessante notar que Melo e Castro o esvazia de
palavras e de contetdo, reduzindo-o, portanto, a nimeros distribuidos
em uma forma, ou, como dito por Pimenta, em uma “estrutura” (2003,
p- 230, grifo do autor). Com cinco algarismos por verso, o poeta sugere,
se somados, a contagem representativa do soneto, 14, com exce¢do do
ultimo, dobrado para estampar a chave de ouro do soneto italiano. Como
parte dessa memoria da forma, o poeta decide ainda manter o esquema
rimatico (abab cdcd eae fef). Mas talvez o mais relevante a se destacar
nesse poema ¢ a auséncia do numeral 7, como nos alerta Pimenta. Isso
se deve pela inusual divisao dos 14 versos do soneto por 2. Quando se
quer dividi-lo, recorre-se a separagdo das quadras dos tercetos: 8 versos
para um lado, 6 para o outro; nunca 7 para um lado, 7 para o outro.

Mais um exemplo de experimentacao poética, em que as palavras
tendem primordialmente a um jogo, a um processo, encontramos no
poema “Mausoléu” (2000, p. 79), a primeira vista assemelhado a um
acrostico:
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MAUSOLEU

MAU SOL EU
AU SO LEUM
U SOL EUMA
MARSUPIAL

SOLEU MAU
OLE UMA US
LEUMA USO
SOLIDO SAL

SOLE DO NO
EU MAU SOL
MAR SOL IDO

SAL MORREU
MAR SOB MAR
MAUSOLEU

Mesmo ndo sendo exatamente um acrostico, o poema se constroi
a partir da decomposicao da palavra-titulo: “mausoléu”, termo que evoca
o carater estético de um timulo, ou seja, 0 suntuoso espago que ocupa
um corpo morto. Podemos, naturalmente, entender esse corpo morto
como a forma tradicional do soneto e seus temas, ambos alvos do poeta
nesta Poligonia do soneto. Numa recusa da emulagdo do que € sinonimo
ndo de inven¢do, mas de copia, Melo e Castro erige seus sonetos acima
dos restos da tradicao, intentando ver o caminho nao trilhado ou, mais
verdadeiramente, ceifando aquele que a si melhor convém.

3. Arte poética

No entanto, nem s6 de experimentagdo desintegradora se faz a
poesia de Melo e Castro nestes sonetos. Passo agora a uma sele¢do de
poemas que, longe de propor uma reflexdo exclusivamente dedicada a
forma do soneto, ajudam a construir imagens da poética do autor, em
muitos casos, verdadeiras artes poéticas que extrapolam as preocupagoes
formais até aqui expostas.

O poema de abertura, “Poeta objecto”, ¢ um desses casos. Sua
estrutura comparativa, patente na repeti¢ao da expressao “‘como quem” em
quatro momentos, denuncia essa maneira analitica de se mirar o poema,
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um verdadeiro objeto manipulavel e, a0 mesmo tempo, manipulador, capaz
de fazer sobrar aquele que escreve, aquele que edifica objetos poéticos.

POETA OBJECTO

como quem abre um pogo
e quente se desdobra
junto dos objectos

como quem vé e sobra

a obra se objectiva

em pele e seu volume
como quem sente quente
do frio o frio lume

vibrado poeta objecto
todo olhar s6 fermento
de tacto devorado

como quem desinventa
0 corpo nos objectos
eneles se da e tenta (1983, p. 101)

Como Carlos Drummond de Andrade em “Procura da poesia”
— recorde-se o trecho: “Penetra surdamente no reino das palavras./ La
estdo os poemas que esperam ser escritos. / Estdo paralisados, mas nao
ha desespero,/ ha calma e frescura na superficie intata.” (2009, p. 142) —,
Melo e Castro parece sugerir a existéncia de um lugar no qual os objetos,
0s poemas, estdo; neste caso a imagem utilizada ¢ a do pogo, a mesma
que Jorge de Sena, declaradamente uma inspiracao para o Melo e Castro
leitor juvenil, utilizou em seu conto “Super flumina babylonis”, no qual
Camdes ¢ protagonista, abandonado e doente, em busca de cumprir a
encomenda da escrita da famosa redondilha “Babel e Sido”. Recordo um
trecho mais proximo do final, no qual Camdes se encontra sozinho em
estado febril e em que o poco ¢ imagem central:

Estranhamente, no siléncio e no fluxo dos pensamentos, o pogo
abriu-se insolito e translucido na sua profundeza negra, com as
pequeninas formas flutuantes, € uma subia, subia, tomando cor
e feicdes de uma medusa terrifica. A porta rangeu, e uma vaga
claridade fez emergirem os objectos, como formas planas, sem
sombras na luz fraca. Os passinhos soaram leves. (1966, p. 163)



Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 75-87, 2020 85

Apesar de ndo estar em plena condi¢do fisica, Camoes se esforca
para levantar e escrever:

[...] Tudo falhara, tudo, e a propria poesia o abandonara, receosa
dos seus olhos penetrantes que viam o fundo das coisas. Era o pogo
com as formas flutuando. Mas era um grande poeta, transformava
em poesia tudo o que tocava, mesmo a miséria, mesmo a amargura,
mesmo o abandono da poesia. Tremendo todo, mas com a mao
muito firme, comegou a escrever... Sobre os rios que vao de
Babilonia a Sido assentado me achei... Riscou, desesperado.
Recomegou. Sobre os rios que vdo por Babilonia me achei onde
sentado chorei as lembrancas de Sido e quanto nela passei...

E ficou escrevendo pela noite adiante. (1966, p. 165)

Longe de mostrar uma imagem de Camdes apenas convalescente,
o final do conto de Sena reitera a forga de sua poesia, nascente mesmo
nos momentos do fim de uma vida eivada de sofrimento.

Ao contrario do pogo de Sena, Melo e Castro, em seu soneto,
insinua-se em meio a substincia quente do poco, com seus objetos
quentes. Nessa visitagdo poética, o escritor “sobra”, “devorado”, se
“desinventa” enquanto corpo e “a obra se objectiva”. Essa imagem de
consubstanciagdo ¢ de apagamento reflete de modo preciso o projeto
experimental de Melo e Castro, em que o embate com as formas e os
objetos ¢ essencial, mas também o reconhecimento de que a lingua
possui suas potencialidades e que o poeta apenas as pde em evidéncia,
perspectiva também presente no poema abaixo transcrito:

0 objecto € em si mesmo
em sua forma avulta
como a resposta boa

faz esquecer a pergunta

¢é descoberta toda
em si propria a vida
que o poeta penetra
sabe devora vira

fica mudo nu uno
ainda que integrado
ainda que solugado



86 Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 75-87, 2020

objecto indeterminado
como homem so6 e alto
na rua pequeno atomo (2000, p. 77)

Igualmente, esse soneto da a ver a poténcia do poema em
detrimento do poeta, “mudo nu uno”, parte integrante € a0 mesmo
tempo indeterminante do objeto poético, um “pequeno atomo”. Quer
como resultado da inspiragdo, quer como produto do esfor¢o humano, o
poema, para Melo e Castro, ¢ a resposta a que se deve perquirir até que
a pergunta essencial passe a nao mais ser necessaria. Desse pensamento
fica a defesa da linguagem e de suas potencialidades, manobradas pelas
maos dos poetas ao longo dos séculos.

Em vista disso, podemos dizer que, reafirmando as palavras
de Ana Hatherly, a poesia concreta e a poesia experimental “exigem
uma auténtica revolucdo na maneira de ler, de interpretar e conceber a
expressao poética’ (1979, p. 150), justamente porque buscaram reinventar
a maneira de se escrever poesia e de se por em movimento a linguagem
ancorada no propdsito artistico.

Para efeitos conclusivos, recorro a um soneto de Melo e Castro
em que a metafora do soneto como casa poética aparece refor¢cada pela
ideia de liberdade para a inven¢ao, defesa essa fundamental para a poesia
em verso, em prosa e visual do autor:

as casas tém quatro paredes
mas ha paredes de veneno
anossa tem mais paredes
para protec¢ao do invento
para este nosso abrago
quatro sdo poucas paredes

¢ preciso ocultar o espago
do amor com verdade dentro

assim por amor pedreiro
desta casa vou tecendo
como bicho a seda do encanto

o tecto o chdo envolvendo
0 espago maior ficando
os dois libertos 14 dentro (2000, p. 78-79)
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em todo o jogo

ha uma pega que falta:
¢ ela que nos joga

e que decide.

E. M. de Melo e Castro

Eu gostaria de fazer uma arte que
tocasse as coisas mais profundas e importantes
e durasse mil anos: e ndo deve ser tdo séria.

Bertolt Brecht

A poesia experimental portuguesa, desde o seu surgimento,
manteve um estreito vinculo com o ensaio, como uma forma de
reconhecimento de novos modos de escrita que surgiram na segunda
metade do século XX em Portugal, além de estabelecer novos protocolos
de leitura. Desse gesto autorreflexivo criou-se um modo auténtico de
relagdo com o poema visual, no qual € decisivo o processo de construgdo
da visualidade, que se distingue da imagem metaforica firmada na poesia
que antecedeu o movimento integrado por E. M. de Melo e Castro, Ana
Hatherly, Salette Tavares, Alberto Pimenta, Antonio Aragao, Silvestre
Pestana, dentre outros. Cito a primeira estrofe (ou ponto) do poema “Do
variante variado”, do livro Resisténcia das palavras (1975), que exprime
bem a transgressao em relagdo a imagem metaforica:

E metéafora. Todos sabemos que a raiz é metafora.
N2o hé raiz alguma nem dentro nem fora da galaxia.
Sé porque um tronco se penetra em solo ou porque
duas coisas se conectam logo a raiz ressalta. Ou
metafora lega a sua imagem. Que se as coisas pro-
vém de outras coisas ndo ¢ a mao que resulta do
brago nem como o filho se prolonga Pai. A raiz assegura
mas ndo mais. Esta ja fora da meta do

ouvido da tactica do tacto do

ambito da vista. Som. Luz. Pele. Corpo ao corpo
mais

(..

(MELO E CASTRO, 1990, p. 272)

Somado ao plano-piloto da poesia experimental, o livro Literatura
Portuguesa de Invengcdo (1984), de Melo e Castro, esclarece sobre as
modificagdes dos parametros de criagdo e recepcao das obras experimentais:
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(...) se o principio da mimese permitiu a inven¢éo da literatura,
o principio da construgdo permite a literatura de invengdo. A
sintese dialética destes dois principios € o objetivo para o qual toda
obra tende. Ela se constroi estruturalmente com base em prisdes
miméticas, mas s6 ganha a qualidade de obra de arte através de
uma codifica¢@o e de uma estruturagéo construtiva. Todo o reflexo
que seja so reflexo ndo ¢ literatura, é reflexo. (MELO E CASTRO,
1984, p.7)

Esta passagem do ensaio Da invengdo da literatura a literatura
de invengdo chama a atencdo para o aspecto da construgdo presente
nesse tipo de producdo, dando a ideia de uma obra inacabada, sempre
sujeita a modificacdes dos mecanismos de criagdo e dos modos de
leitura e releitura. Pensar em construgdo também remete a tradicao
literaria, que serve de base para as invengdes, 0 que torna esse projeto
rigoroso, no que concerne as técnicas e referéncias literarias, historicas
e culturais utilizadas pelos poetas, salientando que a literatura de
invengdo acrescenta o principio construtivista sem excluir o principio
mimético. Para além disso, o elo estabelecido entre tais principios nao
implica o simples reflexo de um no outro, o que descaracterizaria a
dialética proposta. Antes, nessa operacao com os significantes, exige-se a
permutacao dos mesmos, em um mecanismo de reformulagdo que permite
pensar o passado de forma critica e observar como tais significantes eram
utilizados em outras operacdes inventivas, para que a constru¢ao poética
se efetivasse no presente em bases rigorosamente calculadas, seguindo
um principio logico.

Pode-se dizer que as palavras-imagens, pilares do projeto
experimentalista, passam por certa crueldade, segundo a concepgao de
Clément Rosset, pois a estranheza dos significantes assume o carater
transgressor que diminui as certezas, devido as infinitas possibilidades
de sentido. Cito:

(...) se a incerteza ¢ cruel, ¢ que a necessidade de certeza é
premente e aparentemente inextirpavel na maioria dos homens.
Tocamos aqui em um ponto bastante misterioso e, em todo
caso, ainda ndo elucidado da natureza humana: a intolerancia a
incerteza, intolerancia tamanha que leva muitos homens a sofrer os
piores e mais reais males em troca da esperanga, mesmo que vaga,
de um pouquinho de certeza... (ROSSET, 1989, p. 40)
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A incerteza violenta causada pelos poemas experimentais soma-se
a capacidade de fruicdo de leitura através do exercicio da imaginagdo. Os
poetas, ao relerem o passado, especialmente o Barroco, trazem a tona o
ludismo como fator primordial em suas criagdes, revivendo a capacidade
imaginativa do leitor em um contexto no qual essa faculdade era quase
impossivel. Apesar de tudo, ressalta Didi-Huberman, em Sobrevivéncia
dos vaga-lumes (2011), que

em nosso modo de imaginar jaz fundamentalmente uma condigéo
para nosso modo de fazer politica. A imaginagao ¢é politica, eis
o que precisa ser levado em consideragdo... Se a imaginagdo —
esse mecanismo produtor de imagens para o pensamento — nos
mostra o modo pelo qual o Outrora encontra, ai, 0 nosso Agora
para se liberarem constelagdes ricas de Futuro, entdo podemos
compreender a que ponto esse encontro dos tempos ¢ decisivo,
essa colisdo de um presente ativo com seu passado reminiscente.
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 60-61).

O filésofo nos mostra que o encontro de temporalidades ¢
uma condi¢do peremptoria, seja no campo da filosofia, da historia,
ou das artes, mas sustenta a ideia de que isso s6 € possivel através
da imagina¢do. Entdo, como langar mao da capacidade imaginativa
diante de contextos catastroficos, contaminados pelo fascismo? E desse
lugar de inconformismo com qualquer forma de opressao que a poesia
experimental surge, com o objetivo de desvelar as potencialidades
da palavra em processos diversos de ativacdo da consciéncia critica
dos leitores. Na sequéncia de sua reflexdo, Didi-Huberman diz que
“a destrui¢do nunca ¢ absoluta, - mesmo que fosse ela continua - , as
sobrevivéncias nos dispensam justamente da crenga de que uma ultima
“revelacao” ou uma salvagao “final” sejam necessarias a nossa liberdade.”
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 84). J4 o autor de Cara lha mas (1975),
esclarece no ensaio a aventura da construgdo, justamente sobre o gesto
oposto ao da destrui¢do, o que aponta para a elaboracao de novas formas:

O processo poético sempre foi um verdadeiro processo de
construcdo: constru¢do do ente perante o ndo-ser e ante os
outros; constru¢do também de si proprio, pelo espanto de ver
o inconstruido tomar forma e realidade com a secular certeza
de ndo poder ser de outro modo. Dai a necessidade terrivel
de acabar com tudo o que no processo poético seja ofuscagdo
sistemdtica e ndo seja absolutamente necessario e vital. Da
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descrigdo, passou-se ao poema-objecto; da adjectivacdo total,
gerou-se a guerra aos adjectivos; as imagens tomaram volume; as
metaforas cindiram-se em si proprias até uma nova realidade; os
paralelismos perpendicularizaram-se; e as qualidades das coisas
substantivaram-se para que nos as pudéssemos palpar; os verbos
agiram. (MELO E CASTRO, 1965, p. 33)

Diante da dicotomia constru¢do/destrui¢do, observa-se que a
poesia experimental emerge para suprir as lacunas da palavra silenciada
pelo fascismo portugués, convocando as imagens, ndo como horizonte
(a longinqua luz, a respeito da qual fala Didi-Huberman), mas como
elementos dispostos “em sua fragilidade, seu intervalo de apari¢des, de
desaparecimentos, de reaparigoes e de redesaparecimentos incessantes”
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 86).

A relacdo entre poesia e imagem, nesse movimento, ocorre tao
somente pelas motivagdes politicas de cada um dos integrantes, que
atuaram cada um ao seu modo, lancando mao da linguagem cibernética,
da escrita manual, do recorte e colagem, dentre outros artificios, para
romper com a censura. Se os poemas experimentais eram tidos como
manifestos, da mesma maneira acontecia com 0s ensaios, nos quais 0s
autores explicitavam os seus posicionamentos politicos, fazendo com
que coincidissem ag¢do poética e agdo politica. Consequentemente,
essa jungdo assumira um cunho pedagogico, pois visava a reeducagao
dos sentidos dos leitores, até entdo passivos e desatentos, inertes para
as imposic¢oes da ditadura e para o texto poético. A poesia experimental
funciona, nessa perspectiva, como uma espécie de convocatoria para o
leitor repensar o seu modo de agir no mundo. Cito Melo e Castro, no
ensaio intitulado Intextextualidade experimental.

A superficie surgia um ndo ao triste caldo cultural que nos
era obrigatoriamente servido: nacionalismo, patriotismo,
discursivismo, sentimentalismo, idealismo mistico, sebastianismo,
provincianismo, carreirismo, etc., etc. Mas para além desse
ndo s6 existia o produto das méos e das cabegas dos poetas de
vanguarda e o siléncio que estrategicamente os envolvia. (MELO
E CASTRO, 1984, p. 28)

A perspectiva visual da poesia experimental buscava dizer
através do siléncio e fazer dele um campo de agdo em que os poetas
ressignificaram todos os espagos em branco da pagina de papel para nao
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se manterem calados, conforme Melo e Castro escreve em Perspectivas
da poesia visual: anos 80 (3 angulos):' “O dizer do poético é o dizer
de tudo. / O ver do poético ¢ o ver total” (MELO E CASTRO, 1985,
p. 138). Essa era a forma de atribuir as palavras novas possibilidades
de articulacao, junto a outros discursos incorporados pelos poetas as
suas praticas. H4, nesses experimentos, uma transgressao invisivel,
mas que se mantém imbuida de sentido, na medida em que revelam
criativamente novas alternativas para o dizivel em outros campos do
saber, justamente uma espécie de sobrevivéncia dos poemas construidos
por poetas resistentes, como Ana Hatherly, que em 1970 confronta o
poema tradicional com o redimensionamento da poesia camoniana, em
Anagramatico (HATHERLY, 1970).

Além da dimensao visual dos poemas experimentais, os autores
também langaram mao da critica, estreitando as fronteiras entre o poema
e 0 ensaio (como, por exemplo, “A idade da escrita — poema-ensaio”, de
Ana Hatherly), que funcionava como uma espécie de manifesto, como
fora dito anteriormente, causando uma revolucao do pensamento critico
na poesia portuguesa. Melo e Castro, no livro 4 Proposi¢do 2.0 — poesia
experimental (1963), diz que

¢é necessario que o critico apds a sua adesdo emocional coloque a
sua propria subjectividade entre paréntesis e se dedique ao estudo
rigoroso do objecto que tdo fortemente o impressionou, servindo-
se tanto quanto possivel de métodos e ferramentas ndo baseados na
sua propria subjetividade (quer dizer independentes da percepgéo
do individuo). A esta operagdo poderemos chamar <<redugdo
critica experimental>. (MELO E CASTRO, 1963, p. 68-69)

E acrescenta, dizendo que o experimentalismo, para se manter
firme no processo de reducdo critica, deveria

fundamentar a propria criagdo em bases que pudessem servir
como marcos referenciais para o exercicio da actividade critica
subsequente. E ¢ isso que de facto a actual arte experimental, num
movimento analitico das proprias bases do fenémeno da criagdo
artistica, tenta fazer ao dirigir as suas criacdes especificamente a
determinadas portas da percep¢ao, na esperanga de um dia poder

I A saber, os trés angulos (ou perspectivas) propostos por E. M. de Melo e Castro sdo:
O Texto Postextual, o Texto Produgdo e o Texto Projecgdo.
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vir a realizar a grande obra de arte sintética, de que ja falava
Mallarmé. (MELO E CASTRO, 1963, p. 70)

Melo e Castro ja busca desde esse ensaio, preparar uma base
critica que fundamentard a poesia programatica, que analisa o fendmeno
poético e o legitima. Isso parte da ideia de que o processo de construcao
se sobrepde ao resultado final, isto é, ao poema que se encerra nele
proprio. Os poemas experimentais trazem em suas aberturas infinitas
possibilidades, pois os efeitos visuais trazem em si uma plasticidade
Unica que causa vertigem no ato da leitura. Assim, tem-se na plasticidade
e na abertura das formas poéticas uma justificativa para a existéncia de
um programa. Esse recurso, que proporciona uma reflexdo critica e ao
mesmo tempo criativa dos processos constitutivos do poema experimental
também tem a sua proposta politica, por se tratar essencialmente de uma
atitude vanguardista. Denys Riout, no ensaio Vanguardas e rupturas,
discorre a respeito desses manifestos ao longo do século XX:

Obra de um autor ou de um grupo, o manifesto apregoa e defende
posi¢des bem definidas. Como um ato de oposicédo, ele ndo se
contenta em criticar. Apoia-se na analise que faz do presente para
propor solugdes para o futuro, prescrever valores alternativos.
Enquanto texto programatico, o manifesto estimula as tomadas
de consciéncia e solicita os alinhamentos. Em outras palavras, o
manifesto artistico, sempre militante, pretende ser ao mesmo tempo
arma ¢ bandeira. Incisivo, peremptorio, ele devolve aos criticos
conservadores a violéncia de seu tom. (RIOUT, 2014, p. 11-12)

Os manifestos vanguardistas, ao imprimirem certa violéncia
em seus modos de expressdo, deixam-se expor, € tal exposi¢do tem
por consequéncia o estranhamento vertiginoso na recep¢ao da obra.
Determinados suportes utilizados pelos poetas experimentais, dessa
maneira, antecipam o que se vive nos dias de hoje, o imediatismo
provocado pelas apelagdes imagéticas advindos das mais diversas
demandas sociais. O diferencial que se apresenta na poesia experimental
portuguesa na transi¢do dos séculos XX e XXI, reside na apresentacao
das transformac@es sociais através da poesia de forma criativa. E nisso,
pois, que consiste o valor da experiéncia nos campos ético e estético,
nos quais existe a confluéncia entre o ludismo da inven¢do somado ao
rigor da técnica.
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Cabe ressaltar que a programabilidade presente na poesia
experimental ndo se encerra em um caminho de leitura estabelecido
previamente. Antes disso, trata-se de um suporte critico feito pelos
autores que dele se utilizam, mas que nao € um procedimento obrigatorio.
Por vezes, em algumas obras, tal programa se faz inexistente, cabendo
ao leitor estabelecer um método critico de leitura, revesando, assim,
com o autor, inserindo-se ativamente na constru¢do do poema, como
¢ o caso das obras O Escritor (1975) e Mapas da imaginagdo e da
memoria (1973), de Ana Hatherly, que ndo possuem o programa,
diferentemente de Anagramatico (1970), que apresenta na abertura
do livro uma orientagdo, uma espécie de legenda, ou de manual, para
que um sentido seja produzido no confronto com poemas, sendo que a
poeta ja explicita antes o seu Programa de estruturas poéticas no livro
Po.Ex — textos tedricos e documentos da poesia experimental portuguesa
(1981), ao aderir ao movimento. Na obra de Ana Hatherly, o programa
(ou qualquer técnica que precede o poema, como o mote, por exemplo,
quando a autora escreve em variagdes) ¢ fundamental, mesmo nao
havendo possibilidades combinatorias. Isso faz com que se chegue a um
resultado, ainda que incerto, desde que haja uma atribuicao de sentido
aos seus textos contidos em suas obras, sejam eles visuais ou nao. Por
isso sdo calculos de probabilidades, pois o principio numerologico ¢é
seguido no estabelecimento do programa, contudo, o absoluto reside
unicamente no fato de que, o raciocinio ¢ uma porta de entrada para o
territorio pertencente ao imaginario. Cito Melo e Castro, desta vez no
ensaio Numerologia e poesia programatica:

Na poesia experimental, encontram-se formulagdes através de
dois principios: a analise combinatoria como sintaxe nova € o
desenvolvimento poético rigoroso de um programa previamente
estabelecido em estruturas racionais de tratamento da linguagem
escrita. O programa ¢, em si proprio, ja uma parte estrutural do
poema, constituindo um nucleo inicial das reservas textuais a
desenvolver. (MELO E CASTRO, 1993, p. 107-108)

Essa faceta critica do experimentalismo faz com que esse mesmo
programa seja ao mesmo tempo, um guia leitura e um ensaio critico (por
que ndo?) que ¢ feito alternadamente entre o autor e o leitor. Essa alternancia
de papéis desperta um novo olhar para a recep¢ao da obra experimental,
sem que haja fuga da concepgao de critica ja firmada por Walter Benjamin,
no ensaio A4 tarefa do critico, em que tece a seguinte reflexao:
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(...) éacritica — pelo menos para comegar, no seu estadio inicial
— que tem de encontrar um programa que lhe sirva de fundamento,
e que agora, se ela quiser estar a altura das tarefas com que se
confronta, ndo pode ser outro sendo um programa politico-
revolucionario... (BENJAMIN, 2015, p. 134).

Pelo engenho e arte no estabelecimento de possibilidades
combinatdrias, necessariamente os poemas visuais requerem um protocolo
de leitura, contudo, insistimos na originalidade da alternancia critica
que se realiza entre autor e leitor, base que se sustenta no viés politico,
essencialmente fundamentado pela critica marxista, conforme defende
Melo ¢ Castro, ainda no ensaio Da invengdo da literatura a literatura de
invencdo:

(...) a meu ver, para que possa existir uma verdadeira teoria
marxista da literatura, falta encontrar uma relagio intertextual
ou interdisciplinar valida entre politica e poética. E certo que é
possivel estabelecer uma relagao entre discurso politico e discurso
poético através da teoria da comunicagdo, na teorizagdo que dela
fez Roman Jakobson: o discurso poético centrado na materialidade
da mensagem, o discurso politico centrado no destinatario. Uma
outra abertura interdisciplinar foi a proposta por Roland Barthes,
na Li¢do (aula), quando observa que o “transformar a lingua” de
Mallarmé ¢ concomitante com o “transformar o mundo” de Marx.
(MELO E CASTRO, 1984, p. 11-12)

Por meio da materialidade das palavras e das suas manipulagdes
pela tradugdo e pela plagiotropia (Cf. GOMES, 1993) — compreendida
como releitura critica do passado, ou transcria¢do,” Melo ¢ Castro da
a entender que ¢ necessario voltar ao didlogo, a intertextualidade. E,

2 Designagio de Haroldo de Campos, no ensaio intitulado 4 esquina da esquina, do
livro Transcriagdo (2015), no qual o autor diz: “A restitui¢do do corpo na tradugdo é
o que eu denomino transcria¢do. A reversdo do impossivel em possivel comega por
uma hiperfidelidade a tudo aquilo que constitui a significancia, ou seja, as mais secretas
errancias do semantico pelos meandros da forma: aura que impregna repetigdo de uma
figura fonica; nébula que irisa a deslocagdo paralelizada de uma articulagéo sintatica;
pélen que se insinua num constituinte moérfico ou acompanha, volatil, um desenho
prosodico que a escuta sensivel capta naquele ponto messianico onde reverbera, para
além de toda chancela etimolodgica, a convergéncia fulgurante do dessemelhante.”
(CAMPOS, 2015, p. 106)
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portanto, a partir da pratica que se consegue tornar a teoria literaria
marxista verdadeira. O jogo intertextual aparece como estratégia que
viabiliza uma rede polifonica, na qual as vozes de outros escritores
conhecidos nacional e internacionalmente sdo convocadas para firmar
0 movimento e, assim, dar novos rumos a tradi¢do literaria portuguesa,
agora flexibilizada pelo acolhimento de outros autores referenciados,
mas que visava, sobretudo, a internacionaliza¢do da poesia experimental.
Como exemplo de releitura critica, cito o poema “Ao tempo”, de Jorge
da Camara (+ 1640), seguido do poema de E. M. de Melo e Castro, do
livro Versus-in-Versus (1986):

AO TEMPO

De tempo em tempo tudo vai andando,
o tempo sem por tempo vai correndo,
sem tempo ndo se vao os tempos vendo,
por tempo o tempo vai profetizando.

Do tempo, o tempo so6 pode ir faltando,

a tempo se pode ir o tempo erguendo,

com o tempo se vao os tempos estendendo,
que o tempo varios tempos vai mostrando.

Nunca o tempo perdido ¢ mais cobrado,
que se o tempo nos tira o que € presente,
mal pode dar o tempo o que é gastado:

O tempo gasta bem todo o prudente,

que se o tempo que passa ¢ bem passado,
todo o tempo passado tem presente.
Jorge da Camara

*kk

uma chama ndo chama a mesma chama
ha uma outra chama que se chama

em cada chama que chama pela chama
que a chama no chamar se incendeia
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um nome ndo nome o Mesmo nome
um outro nome nome que nomeia
em cada nome o meio pelo nome
que 0 nome no nome se incendeia

uma chama um nome a mesma chama
ha um outro nome que se chama

em cada nome o chama pelo nome
que a chama no nome se incendeia

um nome uma chama o mesmo nome
ha uma outra chama que nomeia
em cada chama o nome que se chama
o nome que na chama se incendeia
E. M. de Melo e Castro
(MELO E CASTRO, E. M. de. In: HATHERLY, 1995, p. 184,185)

A perspectiva intertextual destacada neste poema de Melo e
Castro e os didlogos que o autor estabelece, em Resisténcia das palavras
(1975), com outros autores como Camilo Castelo Branco, Teixeira de
Pascoaes e Fernando Pessoa, revelam a sua transgressdao com o poema,
entretanto, tal gesto se realiza muito mais pelo confronto com outros
suportes de elaboragdo do texto do que pelas relagdes dialdgicas com
escritores afins, porque ¢ na aproximagdao com 0s outros meios que a
natureza do poema ¢ questionada pelos eventuais leitores. O texto passa
por uma operagdo, no sentido estrito da palavra, que exige instrumentos
especificos, dos quais o poeta lanca mao. Se ndo ha aprimoramento das
técnicas escolhidas por ele proprio, ndo héa experiéncia poética. Com a
poesia experimental sdo instaurados novos protocolos de escrita e de
leitura e com isso as certezas esperadas no ato da leitura sao desfeitas.
O proprio autor escreve no poema-ensaio “Da razdo proversa”:

So por operagdes opero. Sobre o ser s6 0 eros ndo sobra que
contido nas malhas da razdo em partes se fragmenta e se dissolve.
0 perversdo. 0 prosa que se escoa. 0 verso so contido nas praias da
dicgdo. Opero e espero que a re-visdo dos erros ¢ dos danos nos
devolva o que damos em multiplo saber. Quanto ao que somos,
nem o ser se contém. Nem o verbo se tem. (MELO E CASTRO,
1977, p. 172)
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Retornando a ligagdo entre poesia e politica, convocamos Melo
e Castro, ensaio Numerologia e poesia programdtica, no qual destaca o
posicionamento do poeta de vanguarda, que se encontra em estado de
greve:

A greve, como atitude de recusa do imediato e do 6bvio que
a sociedade tera para oferecer ao poeta (com suas inevitaveis
submissdes), ¢ assim um caminho de negac¢do que conduz a
abertura e a afirmacdo pela via dialética, que ¢, na verdade, o
centro do trabalho secreto da invengdo poética; resistindo e
testando os seus proprios materiais, nos quais se inclui a existéncia
do proprio poeta. (MELO E CASTRO, 1993, p. 111)

Estar em greve, significava para os poetas experienciar um estado
de crise no contexto em que se situavam, para modifica-lo em agao
silenciosa. O proprio autor corrobora essa ideia, ainda na Proposi¢do
—2.0I:

O poeta estara no estado experimental poético quando tem
potencialidade criadora e é capaz de a transformar num objecto
poema dirigido especificamente a uma porta da percepgdo ou a
varias simultaneamente. Trata-se pois de um estado de crise (grifos
meus) cuja qualidade, intensidade, natureza, duragdo, extensao,
espessura, profundidade nunca mais se repetirdo com o mesmo
factor combinatério”. (MELO E CASTRO, 1963, p. 49-50).

Se esse estado pressupde uma inércia, os poetas utilizaram da
mesma para romper com a paralisa¢do dos sentidos fisicos. Infere-se,
nesse caso, que na escrita do poema ha uma negativizagdo temporaria
que logo fica positivada, em decorréncia desse gesto ativo. As reflexdes
de Marcos Siscar em torno da crise do poema e o aparente fim das
vanguardas, sdo fundamentais aqui. Para ele,

¢ preciso desarmar o discurso da crise como instrumento politico
de desmobilizacdo ou de desmonte da tradigdo poética e literaria...
por outro lado ¢ preciso também reconsiderar a nogdo de crise
como parte de uma atitude critica que tem também uma dimensao
propositiva, imaginativa e de certo modo, destinada ao espago
comum da interlocugdo. (SICAR, 2016, p. 13-14)

No sentido proposto pelo critico, a palavra “crise” ganha nova
significacdo que se aproxima daquela atribuida pelo poeta. Isso d4 uma
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garantia de fixagdo as qualidades poéticas especificadas em sua fala
e os manifestos vanguardistas passam a ter uma acepcao diversa. O
estado experimental, encaminhando-se sempre em dire¢do ao diverso,
mantém as caracteristicas proprias de cada autor, que buscara sempre
as probabilidades de leitura por fungdes combinatorias diversificadas.
Siscar traz, pois, a sintese do projeto experimentalista em trés palavras:
proposigdo, imaginagdo e interlocugdo, sem abrir mao do fator essencial,
sendo o mais importante desse movimento poético, que € o pensamento
critico. A crise deixa de existir na medida em que se abre margem para
a reflexdo critica do texto literario e da obra de arte, fazendo com que a
voraz busca pelo “novo”, ja atrelada a ideia de vanguarda, seja incorporada
naturalmente sem a perseguicdo pela inovagado e ultrapassagem de uma
vanguarda por outra, mas pela renovagao do pensamento. Esse processo
traz a estabilidade aos movimentos (como ¢ o caso da PO.EX, que teve
diferentes fases e ainda hoje outros escritores continuam a manter as
praticas, adicionando outros modos de experimentacdo, em favor da
ultrapassagem dos limites da linguagem), devido a reinvengao de técnicas
dos poetas e ao acompanhamento das vanguardas na marcha da evolugao
dos meios no decorrer do tempo.

No poema “Dialogo”, de Alea e vazio (1971), vé-se outra vertente
do aparente siléncio de greve que reflete poeticamente o contexto de
censura da ditadura:

DIALOGO

eu ndo posso dizer o que ndo quero
tu ndo podes dizer o que eu quero
eu s6 posso dizer o que s6 quero

tu s6 podes dizer o que eu ndao quero

eu ndo digo poder o que ndo posso

tu ndo dizes que podes o que queres

eu digo o que ndo posso o que nao quero
tu dizes o que ndo podes que ndo queres

eu quero que ndo posso o que ndo digo
tu queres que ndo dizes o que podes
eu quero o que ndo quero o que digo
tu queres o que ndo podes o que dizes
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eu ndo quero o que digo e o que posso
tu ndo queres dizer o que ndo podes
eu nem quero poder o que ndo digo

tu nem queres poder tudo o que podes
(MELO E CASTRO, 1977, p. 96)

Neste poema, o siléncio ¢ estabelecido através de um didlogo
aparentemente impossivel entre dois interlocutores. Embora no plano
formal haja a sequéncia légica na disposi¢ao dos versos e das rimas, €
inusitado notar, no plano do contetido, uma comunicagao que se efetiva
sobretudo pelo que se diz nas entrelinhas, pois a urgéncia da voz dd o tom
politico aos versos rigorosamente combinados, ao ponto de “querer” se
tornar sindbnimo de “poder”. A visualidade do jogo lexical construido pelo
autor causa confusao no contato com o texto-imagem, que ¢ rompido tao
logo se perceba o engenho no estabelecimento de diversas possibilidades
combinatorias.

Entre dizer e ndo dizer, acaba-se por dizer, pois as palavras
resistem, como indica o proprio titulo do livro do autor, citado
anteriormente. As palavras ganham nova valoracdo ao transgredirem
o interdito instaurado por regimes politicos opressores € que censuram
sensiveis vozes no campo da literatura e das artes. Diz Ana Hatherly no
prefacio de Circulos Afins (1977), de Melo e Castro: “essa interdi¢ao
encontra a sua outra face na resisténcia insubordinada do texto e do acto
que o origina. Ele (E. M. de Melo e Castro) ¢ esse <<novo>>homem que
irrompe no meio das palavras gastas e que as revigora pela critica, pela
destrui¢do até o seu uso, que rejeita para criar... ” (MELO E CASTRO,
1977, p. 9). A autora de O mestre prossegue:

O escritor contemporaneo esta submerso na intertextualidade do
mundo que o rodeia. A sua informagao é excessiva, redundante
em extremo, obsoletizante. Ele sabe-o e ilustra esse saber com as
suas obras. Denuncia-o pelas suas obras. A comunica¢do, num
mundo fatigado pela divulgagao, por ser cada vez mais dificil,
deixa de dizer respeito a expressdo: ¢ um facto que os autores
contemporaneos comecam a aprender, duramente. Ja ndo se
exprimem: exprimem apenas o facto de o tentarem, o acto de
tentarem comunicar, e, nessa prova de resisténcia dos materiais
que ¢ a arte poética, é também a prova de resisténcia do humano
que se processa, a prova de resisténcia de todos os valores que
dizem respeito ao homem... (MELO E CASTRO, 1977, p.14)
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O experimentalismo claramente traz como um dos principais
tracos caracteristicos a aliangca com a experiéncia, a partir do que se
diz, em matéria de poesia, que a intertextualidade parte antes do modo
de ser e estar no mundo do que de pressupostos tedricos centralizados
em conceituagdes diversas. E a experiéncia humana que necessita de
diversidade e ¢ a respeito desse processo intertextual do homem com o
mundo que o autor escreve no poema “Didlogos”, ou seja, “querer” e
“poder” sdo reflexos da autonomia individual em relagdo ao outro e ao
mundo. Hannah Arendt langa mao da palavra poder para sustentar a sua
reflexdo politica em A condi¢ao humana, de que

o poder s6 ¢ efetivado enquanto a palavra e o ato ndo se divorciam,
quando as palavras ndo sdo vazias e os atos nao sao brutais, quando
as palavras ndo sdo empregadas para velar intengdes mas para
revelar realidades, e os atos ndo sao usados para violar ou destruir,
mas para criar relagdes e novas realidades. (ARENDT, 1997, p. 212)

Lido o poema, este vai imediatamente ao encontro do pensamento
de Hanna Arendt, visto que o “querer” situa-se no dominio da palavra,
do que ainda ndo chegou a agdo enquanto possibilidade. De forma
clara, o poema trata de uma questdo de comunicag@o entre os sujeitos
explicitados nos versos, o que destaca a manuten¢do do humanismo na
poesia experimental. Esse aspecto possui relevancia pelas implicagdes
¢ticas de “partilha do sensivel””® com a outridade. A passagem de Arendt
citada ¢ importante nesta leitura para o reconhecimento de E. M. de
Melo e Castro enquanto poeta e critico de poesia, pois isso reitera a ideia
de que poesia e politica, especialmente no contexto vanguardista, sao
indissocidveis, como ¢ o caso do experimentalismo. Quando a pensadora
politica afirma, mais adiante, que “o poder humano corresponde, antes
de mais nada, a condicdo humana da pluralidade” (ARENDT, 1997,

3 A expressao faz referéncia ao livro A partilha do sensivel: estética e politica, do
filosofo francés Jacques Ranciére, no qual o autor traz a seguinte defini¢do: “Denomino
partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas.
Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa repeticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de
espagos, tempos ¢ tipos de atividade que determina propriamente a maneira como
um comum se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha.”
(RANCIERE, 2009, p. 15).
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p. 213) reitera-se a poténcia da experiéncia humana presente na poesia
experimental, devido ao reconhecimento da diferenga, ou seja, da
pluralidade de técnicas criativas exploradas com veeméncia pelos poetas.
Na poesia experimental, portanto, os poetas sao os vaga-lumes,
conforme diz o filosofo Georges Didi-Huberman, pois suas atuacdes em
processos criativos diferentes nao somente possibilitaram um salto criativo
na literatura portuguesa contemporanea, mas também contribuiram para
que se repensasse politica e historicamente o lugar desses corpos existentes
e um contexto que convocava simultaneamente a palavra escrita, ou
desenhada e o gesto performatico, cuja pratica esta em continuidade até
os dias de hoje em carater antecipativo da poesia experimental no futuro,
ou mesmo uma alternativa de reinventar o futuro poeticamente. Ao final
deste estudo, cito o poema visual de E. M. de Melo e Castro, que integra
o ensaio Perspectivas da poesia visual: anos 80 (3 dngulos), do livro
Poemografias: perspectivas da Poesia Visual Portuguesa (1985):

IMAGENS 1 ¢ 2 — Poema visual “(um) PROJECTO PARA VIVER NO ANO DE
20207, de E. M. de Melo e Castro, produzido em 1985.

3.8 PERSPECTIVA: O TEXTO PROJECCAO

(um) PROJECTO PARA VIVER NO ANO 2020

tudo o que se diz
VER tudo o que ndo tem sabor
tudo o que se nio diz

PROPOSTA: FURAR OS OUVIDOS.

tudo o que estd perto
OUVIR tudo o que estd entre
tudo o que estd longe

PROPOSTA: ARRANCAR A PELE.

tudo o que cheira bem
TACTEAR tudo o que é inaudivel

tudo o que cheira mal

PROPOSTA: RASGAR AS NARINAS.

tudo o que é doce
CHEIRAR tudo o que estd ausente
tudo o que é amargo

PROPOSTA: MULTIPLICAR AS LINGUAS.

tudo o que esti dentro
SABOREAR tudo o que ndo tem cheiro
tudo o que estd fora

PROPOSTA: ABRIR OS OLHOS.

tudo o que estd presente
SABER tudo o que se ama
tudo o que estd ausente
PROPOSTA: SIMULAR AS CELULAS
MUSCULARES.
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PENETRAR

AMAR

Referéncias

tudo 0 que se sabe
tudo o que se odeia
tudo 0 que se esquece

PROPOSTA: EXPLODIR OS HEMISFERIOS
CEREBRAIS.

tudo 0 que se ama
tudo o que se vé
tudo o que se odeia

PROPOSTA: VER TER SER.

R

*?
R
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Resumo: O objetivo deste artigo € apresentar a poesia experimental portuguesa
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em didlogo. Pretende-se para isso focalizar o estudo do experimentalismo poético
em vetores orientadores que acreditamos permitir uma abordagem mais adequada a
multiplicidade e profusdo do corpus disponivel. Esse foco norteador sera construido
a partir do conceito de didlogo(s): didlogo com o leitor (a obra em relagdo interativa
com o receptor, isto ¢, a sua abertura a interpretagdo); dialogo com a escrita (a obra
reflexiva em relagdo a linguagem, a sua abertura ao c6digo); e dialogo com a tradi¢do
(a obra como releitura e reescrita, a sua abertura ao mundo). Conclui-se que a poesia
experimental sinaliza uma libertagdo do texto em diregdo ao leitor, ao codigo e a uma
renovacdo da tradigdo: a uma libertagdo que ¢ simultaneamente estética e politica,
aspetos aqui referidos como poepratica e poelitica.

Palavras-chave: Poesia experimental portuguesa; dialogismo; abertura; Ernesto de Sousa.

Abstract: The aim of this paper is to present the Portuguese experimental poetry through
the identification of certain echoes and nexuses that its verbivocovisual creations

! Partes deste texto foram publicadas em lingua inglesa em 2018 no artigo “Dialogue
and openness in Portuguese Experimental Poetry”, Revista OEI # 80-81 - The zero
alternative: Ernesto de Sousa and some other aesthetic operators in Portuguese art
and poetry from the 1960s onwards, editada por Jonas Magnusson e Cecilia Gronberg
(Estocolmo, Suécia, p. 447-454). Esta versao, além de corrigida e melhorada, inclui
hiperligacdes para todas as obras da poesia experimental portuguesa referidas.

eISSN: 2358-9787
DOI: 10.17851/2358-9787.40.63.107-126



108 Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 107-126, 2020

establish with Ernesto de Sousa’s aesthetic proposals, thus placing them in dialogue.
This is achieved by focusing the study of poetic experimentalism using some guiding
vectors that we believe allow for a more adequate approach to the multiplicity and
profusion of the available corpus. This guiding focus will be built from the concept
of dialogue(s): dialogue with the reader (the work in interactive relationship with the
receiver, that is, its openness to interpretation); dialogue with writing (the reflexive
work in relation to language, its openness to the code); and dialogue with tradition
(the work as rereading and rewriting, its openness to the world). We conclude that
experimental poetry signals a liberation of the text towards the reader, the code, and a
renewal of tradition: a liberation that is both aesthetic and political, aspects referred to
here as poepractice and poelitics.

Keywords: Portuguese experimental poetry; dialogism; openness; Ernesto de Sousa.

Introducio

Uma ampla diversidade de préaticas textuais aparece associada
a poesia experimental portuguesa’: do concretismo a poesia visual,
dos livros-objeto a performance, da poesia sonora a videopoesia.
Esta aparente fragmentacdo coloca ao investigador a dificil tarefa de
encontrar percursos com uma coordenada estética coerente. Ademais,
enfrentar a dispersdo com classificagdes e taxonomias revela-se tarefa
insuficiente. Em operagdes poéticas como estas, como escreveu Ernesto
de Sousa (1921-1988)* acerca da obra de Melo e Castro, estamos
perante “uma nova dimensdo, a qual resulta de uma nova analise”,
articulada “na auséncia de certas etiquetas” (1973b, p. 193). Mais ainda,
e certos de que “o importante ¢ comecgar” (SOUSA, 1974a, p. 40),
podem estas manifestacdes ser também observadas como “vertentes,

2 Poesia Experimental é o titulo de uma revista organizada por Anténio Aragio e
Herberto Helder (nimero 1, 1964) e Antonio Aragdo, E. M. de Melo e Castro e Herberto
Helder (nimero 2, 1966). PO.EX é um acréonimo de POesia.EXperimental criado por E.
M. de Melo e Castro para a exposicdo PO.EX/80 (Galeria Nacional de Arte Moderna,
Lisboa, 1980) e usado como titulo do livro PO.EX: Textos tedricos e documentos da
poesia experimental portuguesa (organizagio de E. M. de Melo ¢ Castro e Ana Hatherly,
1981). Os leitores poderdo encontrar grande parte da produgdo poética experimentalista
portuguesa, assim como intimeros textos relativos a sua rececéo critica, no Arquivo
Digital da PO.EX, disponivel em https://po-ex.net/.

3 Uma extensa bibliografia e cronologia do autor, assim como representa¢des da obra
e dos projetos de Ernesto de Sousa, estdo disponiveis em http://ernestodesousa.com.


https://po-ex.net/
http://ernestodesousa.com/
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modos operatérios” (SOUSA,1972, p. 29), constituindo a dimensao
verbivocovisual das suas praticas intersemioticas uma oportunidade para
enderecar 0 modo como os diferentes codigos e praticas artisticas se
fundem na arte e na poesia contemporaneas. Atuando como exemplares,
os processos articulados pela escrita experimental permitem-nos estudar
a forma como diferentes técnicas de inscri¢do se justapdem e atuam, e
¢ a sua apurada consciéncia acerca do sentido ludico da linguagem que
estd na base da “dilui¢do de fronteiras entre as diferentes disciplinas
estéticas, (...) da arte e da vida” (SOUSA, 1973b, p. 195).

A problematica do didlogo e da abertura que aqui pretendemos
usar como modo operatdrio do didlogo entre a PO.EX e Ernesto de Sousa
¢ indissocidvel de um certo nivel da interferéncia no real. No contexto
portugués dos anos 1960 e 1970, a poesia experimental viu como ato
politico o gesto da escrita que se abre em dialogo ao leitor, a0 mundo e a
tradicdo. Ora, como explicou Sousa, “quanto mais débeis sdo as repressdes
organizativas, mais forte tem que ser o jogo das significagdes” (1978d,
p. 250). Deste modo, a escrita, enquanto esfor¢co de agdo e de trabalho
para a mudanga, viabiliza uma poeprdtica e uma poelitica, aspetos a que
voltaremos. Ja nos anos 1980 e 1990, libertos do jugo da ditadura explicita,
estamos perante um momento de maturacdo e expansdao dos processos
criativos, de combate a obsolescéncia da forma, alicer¢ada num combate a
“moda, capricho ou imitagdo do-que-se-faz-la-fora (...) combate urgente a
comunicagao e a obsolescéncia crescentes” (SOUSA, 1974c¢, p. 143-144).

Acreditamos que triangulagdo que iremos adotar nos permite
localizar o modo como as proprias categorias (a desconfianca das
“etiquetas”) sdo aqui desagregadas: o didlogo com o leitor situa o texto
no futuro, pela escrita inacabada; o didlogo com a materialidade da escrita
situa o texto no presente do mundo, pela alteridade que resulta do processo
autoreflexivo; e o didlogo com a tradicdo busca o texto no passado,
condigdo necessaria a produgao presente e futura. Ana Hatherly resume
bem a ligacdo entre estes trés aspectos quando argumenta que qualquer ato
critico de leitura e de escrita constitui sempre uma “metaleitura, a leitura
criadora”, uma apropriacdo que “reinventa a leitura” (1981, p. 142).

1 Poepratica e poelitica da PO.EX

Enquanto atividade operatoria coordenada, a PO.EX surgiu em
Portugal com os dois nlimeros da revista Poesia Experimental, associados
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a outras manifestagdes como happenings, exposi¢des e lancamentos de
livros, entre outros. A variedade material e estética que carateriza este
conjunto de intervengdes esta sinalizada nos trabalhos reproduzidos em
cadernos individuais dessas revistas. A estética dialogica e dialogante
destas operagdes constitui, desde logo, por isso, uma poepratica.*

No primeiro nimero da revista, organizado por Anténio Aragio
e Herberto Helder em 1964, publica-se em separata o “Roma nce de
iza mor fismo e poema fragmentario”,” de Antoénio Aragdo, onde a
fragmentagdo discursiva e a sintaxe espacial promovem a abertura da
obra aos “problemas” com a leitura e a escrita. Esta poética da rarefacdo
e constelagdo ecoa ainda em outros textos de Antoénio Barahona da
Fonseca, Antdnio Ramos Rosa, assim como nos poemas graficos (visuais
e concretos) de E. M. de Melo e Castro® e Salette Tavares,” nas colagens
e nos “poemas encontrados” de Antonio Aragdo,® e ainda nos fragmentos
de uma expressao combinatoria na “Mdaquina de emaranhar paisagens” de
Herberto Helder.’ J4 em dialogo com a tradi¢do, publica-se uma antologia
de textos de alguns antecedentes contemporaneos, como Angelo de
Lima (soneto de 1915), Mério Cesariny (“ditirambo”, de 1958) e Emilio
Villa (texto de 1951), assim como dos antigos, de Quirinus Kuhlmann,
poeta barroco alemao (1651-1689), traduzido por Ramos Rosa, a Luis de
Camoes (c.1524-1580)." A acompanhar estes materiais, a reflexdo, com

4 Poepriatica ¢ um neologismo introduzido numa retrospectiva da PO.EX, em 1980,
na Galeria Nacional de Arte Moderna, em Lisboa. No catalogo dessa exposigao lia-se:
“MANIFESTO, nio houve. / Houve e ha uma POEPRATICA que se transforma (PO.
EX.80, 1980, p. 1). Alias, como José-Alberto Marques explica a propdsito deste termo,
os “textos / objectos / intervengdes possuiam, eles mesmos, uma componente tedrica
implicita (...)” (MARQUES, 1985, p. 89).

5 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-separata-
poesia-experimental-1/

¢ https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-poesia-
experimental-1/

7 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/salette-tavares-poesia-
experimental-1/

8 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragaopoesia-
experimental-1/

° https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/herberto-helder-a-maquina/
19 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antologia-poesia-
experimental-1/


https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-separata-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-separata-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/salette-tavares-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/salette-tavares-poesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragaopoesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragaopoesia-experimental-1/
https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/herberto-helder-a-maquina/
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Helder a avisar que “em principio, ndo existe nenhum trabalho criativo que
ndo seja experimental, nesse sentido em que ele supde vigilancia sobre o
desgaste dos meios que utiliza e que procura constantemente recarregar
de capacidade de exercicio” (1964, p. 6).

Consciéncia e vigilancia da forma, jogo com a leitura e a escrita,
algumas destas obras sdo expandidas na Galeria Divulgagdo, em Lisboa,
na exposi¢ao coletiva VISOPOEMAS, " com objectos, pinturas e cartazes.
E maniFESTAdos no happening “Concerto e Audicao Pictdrica”,'> com
poesia, musica e performance de Jorge Peixinho, Antonio Aragao, Salette
Tavares, E. M. de Melo e Castro, Clotilde Rosa, Mario Falcao e Manuel
Baptista.

No segundo niimero da revista, publicado em 1966, organizado
por Aragao, Helder, e E. M. de Melo e Castro, confirma-se o didlogo com
a leitura-escrita, como € o caso do texto “Mirakaum (em 5 episodios)”,
de Antonio Aragdo,” misturando caligrafia e/ou tipografia, imagens e
ilustracdes; Melo e Castro e a sua pauta grafica para “Musica Negativa”;'
Alvaro Neto com experiéncias da sua Gramatica historica; “Letras”,
de Anténio Barahona da Fonseca; as caligrafias de Helder e de Ana
Hatherly,'s e “a primeira pessoa do singular do presente do indicativo do
verbo reflexo encontrar-se”, hibrido de caligrafia e maquina de escrever,
de Luiza Neto Jorge. Também aqui s3o publicados: um homedstato
e fragmentos de poemas “experiansia” de José-Alberto Marques;"’
poemas graficos € um programa de objeto sonoro para procedimento
poético aleatorio “Parlapatisse”, de Salette Tavares;'* e uma separata

' https://po-ex.net/exposicoes/exposicoes-colectivas/visopoemas/

12 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/performativas/concerto-e-audicao-
pictorica/

13 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-poesia-
experimental-2/

' https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-poesia-
experimental-2/

'S https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/alvaro-neto-poesia-
experimental-2/

'S https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-poesia-
experimental-2/

'7 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/jose-alberto-marques-
poesia-experimental-2/

'8 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/salette-tavares-poesia-
experimental-2/
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sobre nota¢do musical escrita pelo musico de vanguarda Jorge Peixinho
(1940-1995). No didlogo com a tradicdo e com o outro (o estrangeiro),
publica-se um texto semi-pictorico de Lewis Carrol na contracapa, assim
como poemas do Brasil (Pedro Xisto, Haroldo de Campos e Edgard
Braga) e da Franca (Pierre Garnier e Henri Chopin).

A “festa” continuou durante a segunda metade da década de 1960,
com a publicacdo de outras revistas, como Operagdo 1, organizada por
Melo e Castro em 1967, com capa de Jodo Vieira, incluindo cartazes
de Antonio Aragdo;” o “Alfabeto Estrutural” de Ana Hatherly;* “10
sintagramas” de Melo e Castro;*' “9 homeostatos” de José-Alberto
Marques;> e “4 epithalamia” de Pedro Xisto.” E Operacgdo 2: estruturas
poéticas, com trabalhos de Ana Hatherly. Ambas as revistas tiveram
exposicdes associadas: uma inaugurada a 13 de Abril de 1967 na Galeria
Quadrante, Lisboa, com “conferéncia-objecto” com a participacdo de Ana
Hatherly, E. M. de Melo e Castro, José-Alberto Marques e Jorge Peixinho,
introduzida por Jos¢ Augusto-Franca; e outra inaugurada a 20 de Janeiro de
1968, na Galeria Dominguez Alvarez, no Porto. Também a revista Hidra 2,
organizada por Melo e Castro em 1969, ¢ relevante no que diz respeito ao
didlogo da poesia com outras artes, com objetos reais que funcionam como
“poemas-objecto”, como o desdobravel “Faga o seu avido”, de Aragéo; mais
exercicios de fonética, de Alvaro Neto, ja assinados como Liberto Cruz;
“Atomico Acto”, de Silvestre Pestana, um baldo vermelho com a letra “H”
impressa, sintetizado no texto “Construir o poema / Destruir o objecto”; os
“Textos matéricos” (caixas/carteiras de fosforos) de José-Alberto Marques;
e o “Sintagrama” de Melo e Castro, distribuido num envelope.

Janos anos 1980, umanova etapa dos caminhos do experimentalismo
literario comegou (ou continuou) com o volume Poemografias, organizado
por Fernando Aguiar e Silvestre Pestana. Em epigrafe lia-se: “Este livro

19 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-operacao-
1-cartazes/

20 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-operacao-1-
alfabeto-estrutural/

21 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/e-m-de-melo-castro-
operacao- 1 -sintagramas/

22 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/jose-alberto-marques-
operacao-1-homeostatos/

2 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/pedro-xisto-operacao-1-
epithalamia/
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¢ um introducdo” (Aguiar e Pestana, 1985, p. 9). Poemografias introduz
um conjunto de novos autores que insistiram no alargamento da poesia a
outras artes, como € o caso dos trabalhos de Abilio-José Santos, Alberto
Pimenta, Antero de Alda e Antonio Barros, a que se junta um depoimento
sobre o “minimal na musica minimal” do musicologo e divulgador da
nova musica em Portugal, Jorge Lima Barreto (1949-2011). Poemografias
foi também uma exposigdo itinerante de poesia visual que esteve patente
em Lisboa, Torres Vedras, Evora, Lagos e Coimbra.

Embora estas agdes colectivas e o envolvimento grupal merecam
ateng¢do, a poesia experimental (con)viveu, como explicou Ernesto de Sousa
a proposito dos artistas da mesma geracdo, “sem contagio nem mudanga.
Sem comego nem acabamento. Rito sem passagem, festa sem orgia”
(1978a, p. 22). Tratou-se, portanto, de um ato de resisténcia que usou a
polémica como meio. Esta intencdo libertadora motivou, por outro lado,
uma incessante busca por “um lugar proprio” (1978a, p. 22), sintonizado na
releitura da tradigdo e na revisitacao da forma, reinscrevendo-as no presente,
pela atuacdo e através da inflexdo: a escrita que se volta para a leitura, para
o codigo da escrita, ¢ também a escrita que interfere no texto social. Da
poepratica se transita, assim, para uma poelitica (poética + politica).

Sem o fazer de um modo isolado, ou até pioneiro, a poesia
experimental estabelece efetivamente uma ligagdo vital com a politica,
promovendo uma poelitica.’* As operagoes estéticas referidas testemunham
uma mudanga radical na sensibilidade do publico-leitor e actuam, nesse
sentido, como vetores de abertura, dialogismo e heteroglossia, como propos
Bakhtin em 1934 (BAKHTIN, 1983). Habituado a uma contemplacgio
passiva, o leitor ¢ agora escrileitor (escritor + leitor) e espectator
(espectador + ator), termos referidos frequentemente por Pedro Barbosa
(1996, p. 11). Este regime de interagdo (de didlogo e de abertura) obriga-
nos a uma reavaliagdo do préprio modo de (con)viver. O corpo atuante
da escrileitura habita o texto social e, como Eugen Gomringer explica em
“From Line to Constellation”, “o objetivo da nova poesia ¢ dar a poesia
uma fun¢ao organica na sociedade novamente e, ao fazé-lo, reafirmar a
posi¢do do poeta na sociedade™ (1954).

24 Neologismo usado no catalogo de uma exposi¢do de poesia visual espanhola, em
Madrid e Nova lorque: Poe(li)tical Object: Experimental Poetry from Spain: La poesia
experimental espaiiola / Objeto poé(li)tico (New York; Madrid: Spanish Institute;
Calcografia Nacional, 1989).

2 “the aim of the new poetry is to give poetry an organic function in society again, and
in doing so to restate the position of the poet in society”
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Até Abril de 1974, data da chamada Revolucado dos Cravos, Portugal
(sobre)viveu (a) um periodo de ditadura que ndo ajudou a aceitagdo, ou
até¢ divulgacao, das atividades dos poetas experimentais, consideradas
subversivas. Eles eram, nesse sentido, “vasos incomunicaveis” (SOUSA,
1978a, p. 22). Mais do que uma “causa ingrata”, como chegou a referir
Hatherly (1985, p. 15), tratou-se de uma tarefa ingldria, lenta e isolada.
A recusa e oposi¢do ao regime salazarista e a guerra colonial era, por
1ss0 mesmo, um ataque ao “discurso retrogrado que entdo parecia querer
dominar um largo sector das nossas letras, em reflexo dum meio que vivia
ancorado na acomodag@o e no marasmo” (HATHERLY, 1985, p. 15). A
poesia experimental afirmava-se assim como “acto de rebeldia contra um
status quo mas também um questionar profundo da razao de ser do acto
criador e dos moldes em que ele vinha sendo praticado” (HATHERLY,
1985, p. 15). Este efeito duplamente transgressivo (poepratica) e subversivo
(poelitica) estava implicito num “gozo ludico da criatividade, tdo
tradicionalmente nossos [dos Portugueses]” (HATHERLY, 1995, p. 15). E
ainda, como explicaram Melo e Castro e Hatherly: “[a] Poesia Experimental
portuguesa atacou e ataca destrutivamente o codigo fossilizado da leitura
sentimentalista e opressiva da lingua portuguesa no momento preciso em
que o sistema politico fascista dele mais se reclama (no inicio da década
de 60) para galvanizar o povo para as guerras do Ultramar.” (1981, p. 176).

Também Ernesto de Sousa buscava essa “esperanga libertadora
de encontrar uma fungao ritualista de participacdo para o acto estético,
de reinventar a FESTA” (1973a, p. 62). A festa ¢ a libertagao do jugo,
mas também da forma, da cristalizagdo da for¢a viva do passado. Salette
Tavares refere-se, na sua teoria estética, a esta dimensao sociologica da
arte, a qual implica uma “activa penetragao poética em todos os planos
da vida humana ao nivel do quotidiano” (1989, p. 45-46). Por isso, se a
acao destes operadores-divulgadores contribuiu para uma reavaliagao e
renovagao do texto literario, como explica Hatherly, ela foi feita “quer
do ponto de vista da produgdo quer do ponto de vista da anélise critica”
(1985, p. 15), mesclando a relacdo entre produtor e promotor, como
Ernesto de Sousa também explicou: “ao mesmo tempo que se € produtor
forca ¢ que se seja também promotor” (1973b, p. 194).

No caderno de Salette Tavares publicado no segundo numero
da revista Poesia Experimental, ironicamente intitulado “Brincade iras

/ Brincade irras / B irras”,* inlcui os “poemas em —al,” “Al gar ismos

26 Salette Tavares comenta: “a minha palavra, frente a tanta cabega dura de miolos moles,
com a tesoura que lhe meti ficou dividida com raiva pura” (1975, p. 18).
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Alfinete” e “Alvaro Alberto”, homenagem a Fernando Pessoa (ou aos
heterébnimos Alvaro de Campos e Alberto Caeiro), alguns deles “de pernas
para o ar”’. Ludicidade ou uma “alfinetada politica, que sempre as dei
ultimamente de pernas para o ar, pois a argucia da censura voltava as
paginas ao contrario mas nao se lembrava de as virar de pernas para o ar
em poemas maluquinhos” (TAVARES, 1975, p. 18). Estas brincadeiras
(tipograficas e visuais) criticam e ridicularizam o poder (repressivo)
militar e policial da época. A saudacdo de respeito pelas hierarquias
(“Alvissaras Almirante”) ¢ satirica, logo se associando a palavra
“almirante” a repressao policial e a corrupgao a ela ligada: “almoxarife
algema / algoz algibeira.” Nessa ordem progressiva ¢ ainda invocada a
relacdo da ditadura com a Igreja (Catodlica): “altar alterna.” Como explica
Tavares, para a censura “a forca da gravidade era de cima para baixo,
em todas as matérias” (1975, p. 18).

A (r)evolugdo ¢ também, como sugere Antonio Barros, a poesia
duma “lucidez perigosa”, em didlogo com Clarice Lispector, autora
da expressao. Por isso, obras do artista como Escravos e Revolugdo,
ambas de 1977, e, mais recentemente, Lastima (2014), sinalizam uma
inquietacdo transgressiva na procura sistematica de um repensar o
processo revolucionario em Portugal.

Em Escravos,” texto-objeto e obgesto impresso num pano branco
(também disponivel em versao grafica), transforma-se progressivamente,
pelo apagamento e pela reinscricao, a palavra “escravos” numa outra
nela contida, “cravos”. A repeticdo, pela abordagem minimal, torna-
se diferenca, desarticulando e desmontando o significado da suposta
libertagdo. Trata-se de um processo circular, inscrevendo na operagao
estética uma dobra que se refere reflexivamente aos aspectos poeliticos
da intervengdo experimentalista no contexto portugués. Também em
Revolugdo® esse percurso (esse caminho, € dizer, esses passos em volta)
¢ sugerido e construido, de “resolu¢do” para “revolucdo”, depois para
“evolucao” e de novo para “resolu¢ao”, palavras impressas a branco num
pano negro comprido.

Ja mais recentemente, em Ldstima,” uma artitude com textos
concretos pintados sobre quarenta cravos negros, Barros apresenta um

27 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-barros-escravos/
28 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/tridimensionais/antonio-barros-revolucao/
» https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-barros-lastima/
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manifesto (enviado a Assembleia da Republica Portuguesa) exaltando
(e criticando) os quarenta anos do 25 de Abril. Essas variagdes em torno
da letra P, referidas pelo autor como pautizagoes performativas, levam
consigo um P de “pétria; pobre; Portugal”. Como explica Barros: “Volvido
este arco temporal de quatro décadas obriga acender a consciéncia e olhar
0 pais de pessoas reais, onde, a arte cumpre denunciar a sua dor, a sua
lastima, e o0 ja panico perante uma ditadura emergente, mas uma outra,
esta vestida de cosméticas diversas e prolixas divinizagdes sofisticadas
a esconder o abismo ameacador” (2014).

De um modo ainda mais radical, Antonio Aragdo, em Os bancos:
antes da nacionalizag¢do,* logo apds a Revolugdo, em 1975, com
colaboracdo, ao nivel da fotografia, de Helmut M. Winkelmayer, satiriza
o papel dos bancos, apropriando formularios burocréticos (notas de
crédito, listas de débitos, assinaturas) e desviando-os para uma inscri¢ao
de poemas concretos que assim substituem o texto neles habitualmente
incluido. Em sintonia com aspetos que caracterizam a poesia concreta,
tais como a espacializagdo e organizagao constelar dos significantes,
esta obra promove a superagao do verso como unidade ritmico-formal,
substituindo-o por homologias e relagdes iconicas entre escrita e
imagem. Como em outras obras do autor, “a transgressdao, o humor, a
dentincia e o absurdo” (MELO E CASTRO, 2015, p. 132) assumem
um papel central. Também nas suas eletrografias, nomeadamente em
Electrografia 1, ou o elogio da loura de Ergasmo nu Atlanticu,*' de 1990,
o autor utiliza procedimentos de manipulacdo recorrendo a maquina
fotocopiadora. Estes textos visuais, numa série de trés livros publicados
em 1990 com a estampa da sua editora Vala Comum, e recentemente
reeditados pela editora portuense Busilis (2019), sintetizam todo um
trabalho desenvolvido por outros autores associados ao experimentalismo
literario portugués, como ¢ o caso de Antonio Dantas, Anténio Nelos
e César Figueiredo. Integrados na rede internacional de arte postal,
os trabalhos destes artistas foram, a semelhanca de outras obras aqui
analisadas, “mantido[s] a margem dos circuitos de distribui¢ao comercial”
(MINISTRO, 2015).

30 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-os-bancos/
31 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/antonio-aragao-
electrografia-1/
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2 Dialogos: leitura-escrita; releitura-reescrita

Num texto acerca de Melo e Castro, Ernesto de Sousa escreve:
“poesia experimental — num pais onde experimentar verdadeiramente
assume uma tal singularidade marginal, que nao longe se fica do mau
sujeito, lumpen-intelectual nunca livre de varias suspei¢des” (1973b, p.
193). Este sentimento de marginaliza¢do criava um sentimento de seres
“exilados-no-seu-proprio-pais” (SOUSA, 1977, p. 68). Necessidade, por
isso, de um “estado zero”. Apos a fase combativa do antes de Abril, novos
desafios: “a exploracao do talento ¢ uma das caracteristicas alienadoras do
nosso tempo. Talento e especializagdo constituem os parametros de uma
sociedade tecnocrata e de consumo” (SOUSA, 1974a, p. 39). E Ernesto de
Sousa, em sintonia com as propostas estéticas de Ana Hatherly e Salette
Tavares, entre outros, sugeria um “combate urgente a comunicagao e a
obsolescéncia crescentes; resposta as inquietacdes e as esperangas mais
validas de agora e aqui” (1974c, p. 143-144).

A luta contra a obsolescéncia dos objetos e das formas encontra
na “cena do didlogo” um dos seus motores. Deste dialogo, considerado
“heterologia, aceitacdo da légica do outro, afrontamento das pedras e
das tecnologias do homem, colheita dos restos, entrelaco do visivel”
(SOUSA, 1979, p. 51) resulta o jogo, o ato criativo. O jogo € a libertacao,
o didlogo com os outros: “Jogo, desperdicio, contentamento ao servigo
directo da libido, do fausto, da desmesura, € em ultima analise do
amor” (SOUSA, 1979, p. 48). Por isso, um pleno exercicio da liberdade
implicava uma “valorizagao (...) do brinquedo. Ludificagdao” e, por isso
também, a “[v]alorizagdo do efémero” (SOUSA, 1973a, p. 61).

2.1 Dialogos com o leitor

Poepratica e poelitica abrem assim caminho para o didlogo da
obra aberta, “predominio do processo sobre o objecto, do conceito
sobre a coisa”, ja que através do mixed-media se alteram as relagdes
entre espectaculo e espectador, num “renovo da festa, oralidade, (...)
participagdo, (...) con-vivio” (SOUSA, 1974c, p. 143-144). A rotura
necessaria, ou a “morte da arte” (SOUSA, 1974, p. 39) ¢, assim, um
“dar a luz” e a “valorizagdo do didlogo interrompido” (SOUSA, 1978c,
p. 205). A consciéncia da processualidade da escrita, da abertura da obra
e da sua intencional incompletude fomentam novas relagdes entre autor
e leitor, reescrita e escrileitura, didlogo como migracao, a abolicdo de
todas as fronteiras.
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Embora a abertura da obra de arte tenha sido teorizada por
Umberto Eco a partir do estudo de composi¢des de musica eletronica
que requeriam a participagdo do intérprete na cocriagdo € na execugao
da obra, Eco tinha consciéncia de que a abertura da forma também tem
antecedentes e ecos na estética do barroco, cujas formas dindmicas
permitem e encorajam um jogo de perspetiva por parte do leitor. O
jogo com a lingua (a fala) atua sob constrangimento: ndo parece haver
liberdade sem regras que definam as condi¢des dessa mesma liberdade.
A recuperagdo da poesia barroca levada a cabo por Ana Hatherly ¢é,
nesse sentido, fundamental, procurando a génese do visualismo e da
combinatdria textual nas experiéncias de textos-imagem onde se incluem
hieroglifos, ideogramas, criptogramas, diagramas e outros textos e objetos
poematicos identificaveis como tal (HATHERLY, 1981, p. 141). Estas
idealizagdes e realizacdes remotas constituem, por isso, antecedentes
estéticos e materiais da poesia experimental que devemos reconhecer.

A abertura das formas transforma a percep¢do em cocriagao, como
teorizou Salette Tavares: o objeto estético completa-se no momento da
percecao porque “o espectador € o ultimo executante, que toda a obra de
arte exige para a plenitude da sua existéncia” (1965a, p. 600). A forma
poética € assim uma “potencialidade actualizdvel” (TAVARES, 1965b,
p. 43), permitindo “revivificar os elementos adormecidos [e desse modo]
transcender os tempos” (TAVARES, 1965b, p. 42).

Todo o texto tem, portanto, espagos em branco que permitem
ao leitor estabelecer as suas proprias relagoes de significagdo, havendo
sempre algo de novo para descobrir a uma nova leitura. No entanto,
Ernesto de Sousa, em texto acerca de José Rodrigues, radicaliza esta
concegdo: “As ilusdes da obra aberta opde-se a nio-obra. O acto
estético ndo seria, pois, obra aberta, mas simplesmente abertura, nao
obra, ndo objecto, mas projecto, num processo” (1974b, p. 113). A
capacidade de “exercer a liberdade” (SOUSA, 1973Db, p. 196) passa por
uma instabilidade constitutiva, uma indeterminagdo, inicos aspetos que
verdadeiramente conduzem a participagao do leitor.

Nos seus “Poemas cinéticos”,”> de 1966, conjunto de textos
manipuléaveis, Melo e Castro propde uma “sintaxe dinamica” aberta ao
dialogo com o “utente do poema” (HATHERLY; MELO E CASTRO,

32 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/tridimensionais/e-m-de-melo-castro-
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1981, p. 159), o0 qual é convidado a manusear, eventualmente destruindo,
o objeto. A possibilidade de modificacdo do texto-objeto motiva o leitor
a um envolvimento fisico com o proprio suporte do texto, variadas
vezes com o texto ele mesmo. O poema passa assim a ser uma entidade
hibrida e intermédia, superando a exclusividade da linguagem verbal e
dos elementos tipograficos, promovendo a sua articulagao com elementos
plasticos que antecipam a exploragdo das possibilidades do video e da
imagem em movimento, ja que os signos sao iconizados em relagdes
espacio-temporais.

2.2 Dialogos com a escrita

De igual forma estabelecendo didlogo(s) com o leitor, a obra
“Metaleitura”, de Ana Hatherly, escrita entre 1968 ¢ 1969, livro IV de
Anagramatico (1970),” usa procedimentos baseados na recursividade que
resultam num conjunto de sete variagdes. Um teorema proposto pela autora
estd subjacente a esta experiéncia de transmutagdo textual e de abertura a
escrita e a leitura: texto como jogo, jogo enquanto processo. Como a propria
explica: “Ao nivel do significado, um texto poético possui tal integridade
funcional e € constituido por elementos de tal modo autdnomos que suporta
sem prejuizo as fragmentacdes mais sistematicas” (2001, p. 236). Para a
leitura aberta, marcada pela efemeridade e pela variabilidade, destruir o
texto ¢ sempre abri-lo a novas reconfiguracdes, aqui executadas a partir
de um texto integral inicial ao qual se seguem as operagdes: eliminagao
das palavras-chave do texto; eliminagdo dos verbos; elimina¢ao da terceira
palavra em cada grupo de cinco; negativos dos anteriores.

Estes didlogos com a escrita, consciéncia da comunicacao,
provocam o jogo da propria interpretacdo, encarando o texto como
inacabado e mutavel. Uma superacdo de limites e de fronteiras que
convulsiona o proprio cddigo. Embora consista numa representagdo grafica
da oralidade (linear, espacial, arbitraria e abstrata), a escrita constitui um
problema para o poeta, que assim se volta para a materialidade signica,
compreendendo-a como um sistema de notagdo. Subverter as estruturas
logicas ¢ desagregar as estruturas ideoldgicas implicitas. Para Ernesto
de Sousa, por isso mesmo, Hatherly volta a “atenc¢do para os sinais
da escrita que se transformam em sinais pictoricos” (1983, p. 174), e
escrita ¢ “escrituracdo” e “escravatura da escrita” (p. 175). Uma escrita

33 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-anagramatico/


https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-anagramatico/

120 Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 107-126, 2020

“absolutamente moderna”, voltando-se “para fora, para a liberdade” e por
isso “para-a-resposta” (SOUSA, 1978c, p. 204). A abertura e o didlogo, em
Ana Hatherly, sdo chaves para a invengao: uma “arte politica” (SOUSA,
1978c, p. 208), j& que a “a escrita ¢ sempre um acto politico” (p. 208).
Como nas obras de Emerenciano, frequentemente incluidas em antologias
da poesia experimental portuguesa, nas quais a mesclagem de escrita
como gesto e pintura como a¢ao de uma escrita as tornam escripinturas,
como no aparente paradoxo de “escrever uma pintura; pintar literatura”,
famosamente desejado por Dimitrije Basicevic Mangelos.

A dimensao plastica e gestual da escrita sinaliza ainda uma outra
forma de lidar com a abertura, pelo grau de ilegibilidade alcangado. A
mao que escreve liberta-se da linha (e do espago e da arbitrariedade),
passando a artista a observar a escrita gestualmente, como alias explica
nos seus Mapas da Imaginagdo e da Memoria (1973).

Em O Escritor (1975), narrativa composta por vinte e sete
momentos e onde cada desenho ¢ um “fotograma congelado na pagina”,
como explica na nota introdutdria, o retrato do escritor aparece em
simbiose com o corpo € com a escrita do corpo, documentando o modo
como estes se autonomizam, nesse processo desaparecendo o proprio
escritor, isto ¢, “0 modo como o escritor substitui a fala pela escrita, que
¢ a sua voz mais alta, mais ambigua”. Por isso, “o leitor torna-se uma
testemunha que depde, agindo” (HATHERLY, 1975b).

Antes, em “Alfabeto Estrutural”,* a autora chegava a propor “uma
nova escrita”, uma escrita concetual que organiza oito caracteres basicos
em estruturas abertas ou fechadas (portanto, livres) semelhantes as dos
sistemas ideogramaticos. Libertagdo, primeiro, pelo ideogramatismo da
aproximagao de elementos signicos distintos para produzir novas formas
de leitura e de interpretacdo. Libertacdo, ainda, no “alfabeto sem chave”
proposto, que situa a liberdade criativa no processo combinatério, no
jogo poético (no “calculo de probabilidades™), na abertura aos sentidos.
Abertura ao outro, a escrita do outro, didlogo com o estrangeiro. Manuel
Castro Caldas refere a este propdsito uma “fun¢do magica”, mas também
de “pilhagem”, isto ¢, “o reverso de todo colonialismo™ (1992, p. 108). Ao
apropriar-se do estranho (do outro, neste caso dos carateres chineses), a
artista acaba por “mostrar a escrita, ndo o escrito” (HATHERLY, 1973).%

3% https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-operacao-1-
alfabeto-estrutural/

35 Entre outros textos que abordam questdes tangenciais a esta nossa discusséo, Claudio
Teixeira estuda os elementos da escrita japonesa, do ideograma e dos koans zen-budistas
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Igualmente relevante para este contexto ¢ a Rede de canalizagdo:
uma intervengdo consoante (1987), de Fernando Aguiar,* onde o autor
regista, num livro com fotografias, uma atividade de perfopoesia,
integrando a acdo multidisciplinar ao vivo e dessa forma alargando o
campo poético a expressividade do corpo e do contexto social e espacial
da manifestagao. Este tipo de performance ou agdo poética foi levada a
cabo por outros poetas portugueses, como Silvestre Pestana, Gabriel Rui
Silva, Alberto Pimenta e Manuel Portela, entre outros.

Também Abilio-José Santos observou a escrita gestualmente.
Recusando, como lembra Alberto Pimenta, o sistema tedrico dos
poetas concretos, “trabalhou sempre a margem”, ja que para ele “todo
o fundamento epistemologico ¢ repressivo” (PIMENTA, 1988). A
escrita surge aqui como mecanismo de libertagdo da imaginagdo (de
jogo e de didlogo, como nos seus “didlogos imprevistos”, de 1992%7).
Para Eunice Ribeiro, Abilio articula uma “escrita-gesto dotada de um
caracter processual e exigindo o total envolvimento do sujeito” (1995).
Na brochura intitulada Escrita (1992),* por exemplo, uma mao vai
desenhando as palavras como fios: “tinta”, “fio”, “né”. O jogo ludico
com a escrita, que aqui aparece como aquilo que pela mao enlaca mas
também destroi, € esse didlogo do escritor com o espago da pagina, com a
libertagdo da topologia da pagina. A obra de Abilio-José Santos articula por
1sso um didlogo expressivo entre a componente pléstica e varias técnicas
de impressao e colagem, atribuindo aos seus trabalhos uma materialidade
hibrida, e desse modo abrindo a escrita para novas expressividades.

2.3 Dialogos com a tradicao

A poesia experimental devota uma atengao aos processos de escrita
e de leitura, dissolvendo os codigos, promovendo didlogos. Seria, por isso,
inevitavel a procura de uma tradig¢do viva, isto €, de uma tradi¢do como
acdo, mais do que como inspiragdo. Herberto Helder, no primeiro niimero
da revista Poesia Experimental, escreveu: “a tradigdo ¢ um movimento”

na obra de Ana Hatherly no artigo “Ana Hatherly e a reinvengdo do Oriente” (revista
Coloquio/Letras, n.° 193, Set. 2016, p. 75-84).

3¢ https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/tridimensionais/fernando-aguiar-rede-
de-canalizao/

37 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/abilio-dialogos-imprevistos/
38 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/abilio-jose-santos-escrita/
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(1964, p. 6). Também para Ernesto de Sousa dialogar com a tradi¢do ¢
entender a “tradicdo-como-futuro, como-aventura” (1978a, p. 22), ja que
“sem tradicdo ndo ha aventura” (1983, p. 170). Tal como em Re-Camodes,
de Melo e Castro (1980), ou em Leonorana, de Ana Hatherly (1965-70),
onde os autores utilizam como mote textos de Camoes de modo a efectuar
uma permutacao e expansao textuais, para Ernesto de Sousa ha “Camoes
e o absolutamente novo” (1978). E, nesse texto, a tradi¢cdo ¢ vista como
“um Lugar, casa do mundo e aventura (o poema), vanguarda” (SOUSA,
1978e, p. 255), porque “falar de «novo» ndo significa 6dio ao «antigo».
O novo ¢ sempre polémico, € o desejo, mas o corpo do desejo s6 pode ser
antigo (existente, em acto)” (p. 259). A forma abre-se ao dialogo através
dos tempos e a vanguarda, assim vista, ndo teme o passado. Tal como para
0s poetas experimentais, também para Ernesto de Sousa ¢ sempre preciso
“voltar constantemente atras (o tempo perdido) se se quer andar para a
frente” (p. 260), porque “o antigo ¢ condi¢do do novo, para se reencontrar
o tempo ¢ preciso perdé-lo...” (SOUSA, 1978e, p. 260).

Abertura da forma e performatividade autoral, mével e liquida.
Heterogeneidade articulada na permuta e no didlogo com a tradicao:
ndo como propriedade literaria, mas como apropriacdo tacita. Além de
Camdes, e antes dos poetas barrocos dos séculos XVII e XVIII, também
a polifonia dos Cancioneiros medievais constitui para estes poetas uma
forma aberta, disponivel para ser revisitada, aquilo que Haroldo de
Campos apelidou de transculturag¢do, vinculando a poesia a musica, a
danga e a coreografia. Como explicou Maria dos Prazeres Gomes (1993),
o reportorio medieval era vivido como integracao do social e do privado,
isto ¢, como participa¢do. Também aqui se inclina a poesia (neste caso,
a trovadoresca) para o ritual, para o dialogismo e para a heteroglossia.
Por isso, ndo admira que a vanguarda se apresente como tradi¢do, mas
como “tradi¢do aberta”, passivel de decomposi¢do e recomposi¢ao”,
como explica Asor Rosa (2005, p. 324-325).

Dos Cancioneiros a Camodes, do Barroco ao Futurismo, a
recuperacdo de uma tradigdo (viva) constitui-se como releitura e
inscreve-se numa “culturmorfologia”, como explica Haroldo de Campos
(CAMPOS, PIGNATARI ¢ CAMPOS, 1965, p. 24). Ana Hatherly
acrescenta: “se para uns a tradi¢do existe e deve ser imitada, para
outros, se existe ¢ para ser reinventada” (1985, p. 17). Por isso, no seu
“Leonorana” (1965-70), Livro Il de Anagramadatico (1970),” Hatherly

3 https://po-ex.net/taxonomia/materialidades/planograficas/ana-hatherly-anagramatico/
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propde um conjunto de variacdes textuais (abertas) que tomam como
mote o vilancete de Camdes “Descalca vai pera a fonte / Leonor pela
verdura; / vai formosa e ndo segura”. As variagdes operadas sobre
o texto de Camoes sdo multiplas, conforme podemos identificar no
programa proposto pela autora: sinteses, atomizacdes tematicas e formais,
consonancias obrigadas, semantizagao visual, inscri¢ao de processos de
ininteligibilidade, permutas sistematicas e combinatdria, interferéncia
por neologismos, transcri¢ao caligrafica ou constelagao.

Maria dos Prazeres Gomes, no livro Qutrora Agora (1993), faz
uma cartografia das relagdes dialdgicas na poesia portuguesa de invengao,
identificando um “movimento plagiotropico das formas culturalmente
fixadas” (p. 19). Gomes identifica textos que encenam a transformacgao
e a devoragao da tradi¢do, numa atitude que a autora apelida de “critico-
ludico-transgressora” (p. 22). Esta “operagdo tradutora” constituiria uma
“releitura critica da tradi¢do” (p. 20). Ora, ¢ precisamente através da
existéncia de textos deste cariz que podemos testemunhar a plagiotropia
como um “movimento inalienavel da literatura” (GOMES, 1993, p. 20).
E uma reavaliagao do canone literario, também, ja que estas releituras,
como Hartherly e Melo e Castro reforcam, servem “NAO para justificar
o Experimentalismo do século XX — que se justifica a si proprio — mas
porque permitindo verificar certos tipos de criatividade se produzem
novos angulos de visdo ndo s6 da genealogia das formas mas das proprias
mentalidades que lhes subjazem” (1981, p. 17).

Poesia experimental, portanto, como didlogo e como liberdade.
Liberdade para abrir o texto a participacdo do leitor; liberdade para
desconstruir/desmontar/revelar o(s) cddigo(s) da propria escrita;
liberdade para apropriar materiais, recontextualizando-os; liberdade para
misturar géneros e integrar distintas configuracdes materiais; liberdade,
enfim, para dialogar com o passado.
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