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RESUMO

0 presente ensaio analisa "Cara-de-Bronze" e "Q recado
do morro", procurando decifrar o mecanismo de instauragido e cir-
culagac do Logos poetico, dentro da perspectiva da investigagao

de uma pratica rosiana.
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1. A demanda de logos - da narrative & palavra

Benedito Nunes assinala que "a viagem apresenta-se em
Cara-de~Bronze como Demanda da Palavra e da Criagao poetica."(3,
p. 182). Partinde desta premissa, procuraremos rastrear no conto
os elementos que poderiam configurar o estatuto de Logos em Rosa
dentro da perspectiva da busca de uma poética rosiana. Num pri -
meiro momento, procuraremos desenhar os atores da Demanda, para,

loge a seguir, determo~nos no relato da Bemanda mesma.

1.1 - Em Camelot

"Cara-de-Bronﬁe“'divide~se em duas partes. Na primei -
ra, os vaqueiros especﬂlém-s&bre-a viagem do Grivo, que acaba de
retornar. Nela predomina, como foco narrativo, o ponto de wvista
simultaneamente uno e estilhagado dos vaqueiros. Estilhagado por
que parte de uma multiplicidade de personagens; uno porque eles
configuram um Gnieco ator, situaao fora da Tavela, como veremos a
diante. A atitude  do narrador & analoga ao do discurso teatral e
cinematografico: ele se limita a organizar o entrechoque dramati
co das personagens, recortando os eventos com sua cAmera. Mesio
nos momentos em que intervem’ diretamente, comentando ou narvan -
do, ainda assim sua atitudé' & dramatica: ele limita-se a por em
cena os vaqueiros e seus discursos, frisando sempre que o que
narra ou comenta e o que dizem ou supdem os préprics vaqueiros .
Do mesmo modo na sepunda parte, onde predomina o ponto de vista
do Grivo, mas ja em dialogo com os vaqueiros. Mesmo ai as inter-
vengdes e indagagbes do narrador sac ainda as vozes dos diversos
vagueiros, suas opinides e duvidas.

Podemos dizer que; de um modo geral, © narrador se co-
loca fora dos eventos narrados e seUs atores. Também ele deman -

da. De um lade; & a demanda dos' vaqueiros, que buscam traduzir a
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viagem do Grivo e_suqsdmptivagaes para o seu préprio campo de ex
periéncias. De outro, e a demanda do proprio Cara-de-Brenze,
_que,_oﬁyindp,_indagando e relatando (na voz do Grivo), procura o
ggggLfgggseiféf-nas palavras do Grivo. Ouvindo o relato. questio
_nango-o:e_recontando—o, o narrador, mais que demandar de Logos ,
busoa dec1frar ¢ proprio enigma que a narrativa é: o enigma de
Cara-de- Bronze e 0 enigma maior da viagem do Grivo.

Encontramos uma interessante interpretacac desse esti-

lhagamento da fungao narrativa em Recado do nome:

"Panto Mainarte como José Uéua participam

tambem da fungao narrativa dentro do conto ,
da mesma maneira que o Cantador, e chegam

mesmo a cantar com ele {(UP 91). Essa multi -
pllcagao dos narradores divide a fungdo nar-~
rativa per varios personagens, e o Nome de
um deles e imensamente revelador a esse res-
pe1t0 - trata-se exatamente do Cantador,Jecdo
Fulano, sobrenomeado Quantidades.' (2, p.81)

Machado assinala essa indeterminaga® a respeito de quem
desempenha a fungao narrativa {(Fulano} e a multiplicidade de a-
gentes gQuantiqades). bo mesmo modo Moimeichego (moi/me/ich/ego),
Nome que cristaliza o eu-narrador, aquele que faz as perpuntas e
permite que a narrativa avance. Ou Mainarte (minha arte). 0 que

se marca aqui, a par da interferencia pessoal do autor, & o esti

. lhagamento da fung¢adc narrativa, dividida entre os vagueiros, que

indagam da narrativa ao indagar da viagem.
0 narrador posta-se, portanto, no campo de experiénci-
s dos vaqueires: ele estd fora da Tavola. Também para ele o Ca-

ra-de~Bronze & um enigma. Menos que uma personagem, o Cara-de -

Bﬁohzé;é uma palavra, uma referéncia no discursc dos vaqueiros .

'Mas nao qualquer referéncia; ele & a Referéncia, aquilo que orga

.nl & 'dlrlge:e da sentldo aos eventos: e do discurse dos vaquei

yol3 que“cpnstpulmos_a:lmagem do Cara-de-Bronze, "13 de seu quar-

o:d aqhgéado

-fezqhe ﬁinguém quase ndo vé " (4, p, 76), Mas o
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'd_séﬁfso dos vaqueires ndc € o discurso solar da alétheia narra-
t vag_@ag.da doxa (narrativa): desfilam enunciados contraditori-
ésfqne compdem, nido um mosaico, mas estilhacos de um enigma, Se-
'uéf_seu nome & incontestado: ele & Sigisbé; Sejisbel Saturnim ;
__zigbéo Saturnim; Jizisbeu, s&; Zijisbéu Saturnim; Jizisbeu Sa-

urnim e Sezisberio. Existe uma versdo mais autorizada, a do va-

queiro Tadeu, mas que & apenas uma Versio, embora mais autoriza-
_da;_jé que o0 nome do Cara-de-Bronze transcende a literalidade e
alcanga a geografia do simbolico. Podemos toma-la como verdadei-

pa, mas isto ndoc eliminara o preblema gerado pela multiplicidade

'de nomes: o Cara-de-Bronze "&" as dezenas de estilhacos de enun-

clados que encontramos no texto; seu ser € a infinidade e a mul-

“tiplicidade.

0 nome de Cara-de-Bronze, como diversos nomes proprios

em Rosa, ndo & neutro: define predicados e funcoes e, embora nao

-fclassifique, significa. E © nome da Coisa, nao um nome para a

_ Coisa. E uma abertura para a voragem do sentido estilhagado que
revolve os subterrianeos narrativos,

Tadeu afirma que o nome do Cara-de-Bronze & "Segisber-
to Saturnino Jéia Velho, Filho - conforme se assina em baixo de
documentos. Dele sempre leram, assim, nos recibos." (4, p. 78)E,
pois, seu nome juridieo, anilogo ac de Augusto Esteves em "A ho-
ra e a vez de Augusto Matraga”. Mas diversamente deste, o senti-
do simb&lico do nome do Cara-de-Bronze ndc & dado numa trajetd -
ria de problematizagado da identidade, que se questiona, da perso
nagem. Em "Cara-de-Bronze" ele € intrinseco aos diversos nomes
que, de saida, marcam a personagem.

Em primeiro lugar, ele & o Velho, o fazendelro ambicio
so que quis ser dono de tudo. O nicleo "Filho" & problemitico.Ta
deu assinala que "o Filho €le mesmo poe e tira: por sua mio,.de-
pois risca... A modo que nao quer, que desgosta " (4, p. 78),Is~

to porque o Filho n3c & um nome préprioc, mas uma marca-de parén-
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tesco: ele ndc define o homem, mas seu pai; aquele & apenas fi-
lho deste e nao ele mesmo. Em ocutras palavras, sendo Filho, eu
nao sou eu; sou o cutro em mim.

Mas o Cara-de-Bronze & também Saturnc cu Cronos,pai dos
deuses e ordenador do universo. Por outro lado, € também Gea, ' a
terra - a mae. Em seu nome, Cara-de-Bronze encarna a Origem: co
me Cronos, origem das coisas naturais, o mundo e seus deuseé; co
me Gea, origem das coisas vivas. De um lade, & o tempo, © desen-
volvimento, 5 devir; de outro, & a fertilidade, o nascimento, o
surgir. Mas este niicleo ndo reflete a unidade de uma identidade,
mas ¢ dilaceramento dela: masculinc e feminino, ele nac e um ou
outro, & ambos, numa:fusdo-que ndo realiza a sintese neutraliza-
dora das oposigdes, mas recupera a divisdo fundamental do Sujei-
to: sou eu.e o outro. Mas'fiem &€ ambos, &€ o Tilho: a marca de pa-
rentesco revela n50'ﬁ'p1enitude,'mas a caréncia. Cara-de-Bronze
nao & Cronos-Gea, mas sua perda - o Filho. Em seus documentos,
ele escreve e risca essa perda:. afirma-a e a nega, marcande -com
um tragoe o Sujeito dilacerado. Lavrando o Filho na ata da esepi-
tura, o Cara-de-Bronze assinala sua perda, sua carencia fundamen
tal. Risecando-o, ele sutura o Sujeito dilacerade, recompendo sim
bolicamente o estilhagamento da Identidade perdida.

Por altime, ele & o Cara-de-Bronze, todo-poderoso suse
ranc, que, mais que um latifundiario (uma fungao sociall, & o
chefe da Corte (uma fungde simbolica), a “reencarnaczo sertaneja
do rei Arthur " (3, p. 183),Antes de um nome,. Cara-de-Bronze e a
miscara cortés do senhor, éneo elmc que usa a Tavola.

Por tudc isso, os diversos nomes de Artur nao refletem
Iinearmente sua Identidade, mas sua Diferenca. Mosaico estilhaga
do".cujas-partes a narrativa procura - em vao - compor, porque al
gumés_partes-se perderam para sempre, ele parece confirmar um e-
nigﬁéfuéuemﬂsou? =~ enigma que subjaz ac enigma (o quem) das coi-

sast -0 teXto e shareirculagdo o respondem & maneira da Vulgata :
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‘epo gum qui sum, abrinde um novo enigma e mais outro e outro e

‘assim ad infinitum.

Contudo, & bom lembrar que tudo isso “"s3o coisas dedu-
iidas, ou advinhadas " (4, p. 99}, 0 Cara-de-Bronze, como disse-
.ﬁos, 80 & o que & o logos dos vaqueiros: ele & "signo de ser "

(4, p. 99). Rosa nos da apenas o discurso dos vaqueiros;estes es
si:peculam, adivinham, supoem, se contradizem e dessa multiplicida-
de de logos surge, estilhagado e esfingico, ¢ Cara-de-Bronze. Pg
. rém, mesmo essas especulagoes ndo conseguem inseri-lo no sistema
‘‘de experiéncias e valores dos vaqueiros. Cara-de-Bronze naoc tem

'.genealogia nem origem: "de onde & que o Velho &7 Donde veio?(...)

" Sei que nio sei, de nunca. (...} Homem mégo, que o mundo produ -

@y

ziu e botou aqui " (4, p., B84), Ter uma origem e uma genealogia
‘definir o seu lugar no sistema cartesiano de coordenadas cultu -
rais do sertdo. Como os herdis da Iliada, que medem sua genealo-
gia antes do duelo, definindo assim o seu direito, privativo da
nobreza, de travar o combate singular. Cara-de-Bronze se defini-
ra, portanto, por coordenadas gue o situardo fora da topologia
dos vagueires - na Tavola -, e se sera seu o direito de demandar
de Logos, sera, no entanto, marcado pelo sinal negativo daqueles
dados a "mariposices e imaginamentos",

E importante frisar também que logos ndo & o discurso
de alétheia contra apate: "eu sei, ndo vi: ser & ouvido contado®

(4,p. 81}, Saber & ouvir de logos mas logos nac € a voz de alétheia

nem de apate. Saber n3o & ver a revelagdo (de alethéia), mas ou-
vir o que logos e: Palavra e Criagaoc Poetica.Decorre cue o Cara-
de Bronze ndc & ger,é signo deger,é logos,Como logos,Cara-de~Bron

ze mao 2univoco,é tantos quantos s os logos dos vaqueiros. - Da

do e contraditorio - e se ele é-}pgg?, a Palavra em:Rosa & isto:
ambipua, estilhagada e contraditoria, eqﬁidistante.deig}g}h§ég e

apate: Cara-de-Bronze "acredita em mentiras, mesmo sabendo  que
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mentira € " (4, p. 89). Ele ndo demanda de alétheia, ndo & o fi-
losofo: © guem das coisas sao as palavras das coisas, os nome s

que as, coisas tém - Logos. E se nao & aletheia nem apate,seu dis

curso é o discurso da impossibilidade de todo juizo: o indecidi-

vel.
Logos... Para o Cara-de-Bronze © guem das coisas, pelo
que investird o Grive do signo de Galaaz, na sua Demanda. Para

os vaqueiros, mariposices e imaginamentos:

"Por exemplos:.- A rosagao das roseiras. ¢
ensol do sol nas pedras e folhas. 0 cogueiro
coqueirando, -As sombras do vermelho no bran-
queando do azul. A baba de boi_da aranha. 0O
quea ‘gente-havia de. ver,: se fosse palopando
em garupa de ema. Luaral. As estrelas. Uru -

“ibis e as; nuvens em alto vento: quando eles
remam em voo. O virar, vazio por si, dos lu-
cpares. A brotagao das coisas. A narracac de
festa de rico e de horas pobrezinhas alegres
em casa de :gente pobre..." (4,p. 100),

- . - . B
Logos- €, pois, © Nome das colsas e' sua atividade nomea
Al

meadas (Cf. os ”prefécios“ a Tutaméia). Em outra parte, Rosa di-
ra: "Eu sei o nome das coisas™. Dizer isto impiica dizer que os
outreos - no caso, a doxa - nao nomeiam as coisas, apenas as sig-

nificam. Para os 'butros” a linpuagem & uma algaravia que so6 ser-

ve para que os homens se comunigquem. Como ha concepgdo adamitica
fge.Benjamin(lhos "outros'". perderam a dimensdo. nomeadora da lin -
guapgem. Addo decalu. A culpa original é dada como perda da Nomea
séabiprimeira. Sua estéria é a historia do primeiro didlogo entre

o5, homens. {Gen. 3, 1-5) e nao com o deus, onde, pela primeira

"Yez, as-palaviras servem, nac para nomear, mas para sipnificar.

“Comida’da arvore do Juizo, a culpa aparece como geragaoc de senti

'“Eﬁfﬁd”désseus olhos abriram-se; e, vendo que estavam nus ,

£6 aram folhas de flguelra, ligaram-nas e fizeram cinturas para

De agora em diante as coisas tém sentido:. um
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orpo nu significa um tabu a ser prescrito. Tudo significa: o ho

‘meém s6 pode dar nome a si mesmo e a mulher, esquecidos os verda-

ééiros-nomes das coisas. E expulso do Eden. E, a sua porta, -um
_Qﬁérubim impede-lhe o retorno. Tal a nestalgia do "fden pré-pris
Esta € a demanda fundamental da narrativa, a caréncia

'ﬁe Cara-de-Bronze - aquele lupar de linguagem onde o poéticc se
torna possivel. Para realizd-la, Artur escolherd o melhor dos ca
Galeiros da Tavola: Galaaz, o puro, © gue nao conhece o Pecado e
4 Queda ~ o Grive, que sabe o nome gue as coisas tém e por isso
_pdde falar o impéssivel. 0 Grivo serd submetido a provas de lin-
gﬁégem que, vencidas, o capacitardo para a Demanda de Logos. Sua
 §értida & simbélica: "o Grivo se calou, de doer a bdea. Ele ti -

hha'apalavro " (s, p. 106), Galaaz se investe da carencia funda-

ﬁéﬁtal de Logos: para buscar a Palavra, ele deve perder as pala-

‘¥ras na sua dimensao significativa e abrir-se para ouvir de Lo -

Mas o Grive ndo serd apenas Galaaz, o cavaleiro da Ta-
061& de Artur. Ele & também o Grifo: dé um ladc, montaria mitold
_giéa gue Dante encontra puxahdo o carro de Beatriz, em pasgagem
-idéHComédia a que Rosa aludira mais tarde.Ele & o gue traz a moga,

Nhorinhd ou a Noiva, metdfora da Palavra, de sua Demanda. De ou-

6 lado, grifo & também enigma, enunciado ambiguo, cifrado. A
orite para logos € o Enigma: a estoria da Demanda & a historia
“de” uma hermenéutica: demandar & propor a decifragdo. Ou, como as

‘"sinala Machado:

"E geu Nome, Grivo, exprime sua fungao, Bsua
dupla fungdo de grifo. Grifo como tipografia
sublinhande o mundo, reétragando a limguagem,
apontando a ambigliidade latente do nao- grlfa
do. Grifo tambem como o personagem mitoldgi™
eo (...), ambiguo, mediador entre a natureza
e a cultura, entre o mito e o real, entre o
significado e o significante." (2, p. 90).
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A demanda do Graal se dard nocs Gerais, para onde parte
o Grivo em sua busca. 0 sertdo é,_pois, o espago de Lopos, da
plenitude da Palavra. Logo no inicio da narrativa, Rosa opde o
Urqbuquaqué aos Gerais. Este & marcado como um territériec incul-
to, carente da riqueza produzida, intocado pelo homem, o agreste.

0 Urubuquaqué € o lugar do_"g6ao_f0rte, verdejante" (4, p. 73} ,

o espago da riqueza que o homem produz e cultiva. Este & plenitu

de; o outro, carénecia; um & estado de cultura; o outro, de natu-

reza. Mas no Urubuguagua, o Cara-de-Bronze nao encontra Logos
ele manda que o Grivo va busca-lo nos Gerais. 0 Urubuguagua esta
carente do quem das coisas porque pleno das coisas tocadas pelo
homem e por sua linguagem em Queda, que perdeu sua prépria dimen
559 nomeadora. Ali a palavra & uma pqlavra em estadq de cultura,
toldada pela significagdo e pela comunicagdo. Os Gerais, caren -
tes das coisas tocadas pelo homem, s3c o lugar das coisas antes
da linguagem: ali o Nome é possivel, pois o deus aiﬁda nac mar -
cou Adao com a maldigdo do Pecado. Aqui a Palavra ¢ palavra enm
estado de natureza, onde céda coisa_tgm_seu nome € este e o seu
_verdadeiro nome. Caréncia e plenitude, a inversdo & simétriqa.
Todavia, ainda nao podemos passar ao relato do Grive ,
pois nos falta caracterizar alpuns atores desta gpppéia: Benedi-
to Nunes assinala que "sb entre o8 cavq;eiros_da_iévqla_ﬁé hogéo
~i..de Demanda, incoﬁpreensivel para os de fopa,ﬁ_(ﬁ, p.ﬁlS?).Também
Elgntre_qs_vaqueirqs_néo hé nog&o_de Logos nem de sua demanda.lBles
.:Asé;qituam fora da Corte, no Urubuquaqgé,_§§ sao capazes de tradu

izir-a. Demanda do Grivo em termos de sua propria experiéncia: pa-

‘raieles, o vaqueiro fora buscar uma noiva para o Velho ou algo de

“que;eleér carecesse no final de .sua vida.

Igso. nos_traz um outro gtor: a moga ou a Moga. O narra

-neprﬁddiihdd.é'iﬁtérﬁreféﬁdoﬁo ponto de vista dos
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"Mas a estOria ndc & a do Griveo, da viagem
do Grivo, tremendamente 1onge, viagem tao
tardada. Nem do que o Grivo viu por la. HMas
- & a estdria da moga que o Grivo foi buscar,
a mando de Segisberto Jeia. Sim a que se ca-

sou com o Grivo, mas que € tambem a outra, a
FMuito Branca-de-todas-as-(ores, suda voz pou-
cos puderam ouvir, a moga de olhos verdes
com um verde de folha folhagem da pindaiba

nova, da que e lustrada." (4, p. 98).

Por um lado, ela e uma mcg¢a concreta, a noiva de Gri -
vo; traduz para o entendimento dos vaqueiros sua Demanda. Por ou
tro, & a Moga, apontando para o plano magico-simbolico da viagem
do vaqueiro. Esfinge da Palavra cou decifragdo sertaneja dela, a
Moga aponta para ambos os territorios, mediando-os e permitindo
que a Demanda seja compreendida pelos que ndo sao cavaleiros da
Tavola.

Por Gltimo, o cantador. Este reproduz bem a posigdo do
menestrel na Corte medieval. Acima dos vaqueiros e abaixo do Pa-
trdo, o Cantador & um artista da palavra, pdgo para exercitar a
linguagem. Por essa via ele Se aproxima de Grivo, mediador ( de
linguapgem) eritre o Cara-de-Bronze e a Palavra. Sua fala e analo-
ga a do Grivo. Mas niao sao equivalentes: ele também nio partici-
pa da Demanda; sua linpuagem nao niomeia. Ele apenas fala uma voz
outra por tras da sua.

0 que dissemos permite montar o seguinte quadro demons

trativo;
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quarto Tavola
" Capa- de Bronze
" pagamento provas
_ e oo . cantador____ .. _. Il _——— — —Grivo (— . . ___ __
| / | N\
canto ) I demanda
: '///' “deéifracdc _i_ ‘metafora \\\
vaqueirog =———————y Moga — - Palavra
gértaneja l _esfinpica
_Carencia Urubuquagua V" Gerais . . Plenitude

1.2 - 'A Demanda do Santo Logos

0 relato do Grivo & tomado de inicio nido comc a deci -
fragde da Questao posta pelos vaqueires, mas como enigma: . ele
narra, mas guarda um segredo fundamentgl, uma pergunta irrespon-
dida? "narrard o Grivo SO por metades? Tem éle de_pBr'a jures o
segredo dos lugares, de certas c01sas° Guardar con31go [+ sepredo
geu; tem., Carece.' (u p. 1083A hermeneutlca que o relato pTro -
pde nao & decifragac, mas enipgma de outro enipma. Ja vimes que o
‘terrenc do logos poftico rosiano nioc & o-de apate e alétheia,mas
d“ddfigggségiggl. Acrescentamos agora que o terrenc de sua circu
Hlégao:ﬁao'é a decifracde, mas © enigma - o irrespondivel. Ndo e-

: xiSte-umafreéposta direta & pergunta dos vaqueiros: "Do que nar-

do que nao conta que sera que ele foi bugear?" (4, p. 121).
mas, o que Sera, nessa viagem, a razdc de feitigo, que &le

f01 buscar, para o Cara ~de~Bronze?" (4, p. 121).A Unica resposta
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aséival - ele foi busear Logos - é antes um nove enigma - o que
L0505;é-‘ e isto porque, como vimos, naoc existe entre os vaquei-
noé;ﬁpgéo nem de Demanda nem de Logos. Para ndos tambem, que de -
maﬁqhmps (d)o Logos poético rosiano, a resposta nao sera a sinte
‘ge’do. relato ou a conclusao do silogismo: sera o préprie relato,
silogismo inconcluso.

0 relato do Grivo € a narragidc dos nomes que as coisas

tém, as colisas vistas, ouvidas e imaginadas:

"Por aonde ful, © arrebenta-cavalos pegou a
se chamar baba e bobo, depois teve o nome de

jodo~-to, foi o que teve... Tdda arvore, toda
planta, demuda de nome quase que em cada pal
mo de légua, por ai..." (4, p. 108).

“Nao: lhe importa a coisa, mas o nome que tem. Este muda porque mu
?dam os homens que as nomelam. Mas o Grivo ndo busca os nomes que
'ﬁpdam, porque estes sao 0s nomes que a doxa da, as significacgdes:
w0:6rive nao parece buscar um nome, mas o Nome das coisas. E na
Léua Demanda o Grivo segue chamaﬁdo as coisas pelo seu nome. Tome
imos como exemplé a nota de rodape a pagina 108, da edigdo cita -
da. Vemos que o Grivo ndo busca a arvore, mas as arvores concre-
tas, concretamente nomeadas. éggggg € signoy. designa o géneroy
& signifiecacdo da imagem (n3oc da Idéia) que se tém das arvores
em geral. O Grivo, ac contraric, encontra a ana-sorte, o jodo -
curto, o joao-correia, etcﬁ Ele encontra a coisa chamada pelo
seu nome, a representagio (CFf. 1): encontra o Nome, nac o signo
ou a coisa chamada por dm nome que ndo & o seu nome originario,
0Os nomes também distinguem as coisas umas das outras .
Fles tem duplo aspecto: designam concretamente a individualidadg_'

da coisa e marcam seu parentesco com outras coisas: o Grivo ~no

meia também, em ordem, as arvores, os carrapichos, osfarbustos

as plantinhas, etc. Se o Nome € o purc nome da coisa, ele no

meia também dentro da ordem,.de uma classificagao por pen
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Mas essa taxinomia ndo esta no relato, mas fora dele: oS vaquei-
ros indagam da classificagado das coisas e o narrad9r responde nas
notas de rodape, com uma taxinomia que re-escreve o relato do
Grivo dentro de Mathesis. Os vaqueiros classificam - eles sado a
voz da doxa; ao Grivo, como viros, nao importa a sipnificagdo
mas o nome, A distingdo que lhe importa nic € de género, mas de
essencias.

0 Grivo nao traz apenas o Nome das coisas: traz tambem
as estorias gue os homens contam, suas lendas e relatos; traz tu
do que viu ou imaginou. Todas as coisas - vistas, ouvidas ou ima
ginadés_frtém o mesmo valor:. o koﬁe, Tal a selva de Logos .

A deusa que pres;de a. Demanda e Mnemosyne- "o Grivo es

tuda como narrar uma massa de lembrancas.® (4, p. 117), Mnemosyne

ndo @ a puardid dos:fatos (o verdadeiro e o existente), mas das

palavras que marcam og eventos {acontecidos ou imapinados). Es. -

tas nao sdo alheias:a invengao, a mentira, numa palavra - 2 <ima-.
ginagdo. C Grivo.pelembra "alegrias inventadas",ve "o vero retra
to. de uma-pessoa.que nunca tinha existido " (4, p. 119), As coi=-
sas lembradas., e assim relatadas - as coisas marcadas. (Ta_gggp_:

masména kal ta asémanta) passam a existir,."ficam havendo".

De.sua. Demanda o Grivo traz um dom, a caréncia do Ca -

ra-de-Bronze . reencontrada nos Gerais:

retOPHEl, no -tempo que nude, no herro . do
boi. Nio cumpri? Falei sdzinho, com o Velho,

com Segisberto. Palavras de. voz. Palavras
muito trazidas. De agora, tudo sossegou. Tu-
do estava em ordem..." (4, p. . 124),

”Séu-dom e Lopos, o "leite da palavra” referldo _ . pelo

Chandogya Upanlxad que Rosa cita, Este dom nao € guardado' & ofe

1do a6 Cara~ e Bronze €. aos vaqueiros sob a forma de um rela-

com varandas de .labirinto"” {u,
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/126). 0 Grive retorneou a linguagem antes da Queda: a palavra em
“didlego com o deus. Para nds, filhos da Palavra em Queda,das 1in
'guas-inumeréveis que ndc se entendem entre si, para nds - enigma.

Ao Grive s6 faltou a expressao final des Upanixads: shantih...

2. 0 recado de logos - da palavra 4 narrativa

Se "Cara-de-Bronze™ marca um percurso da demanda da Pa
lavra "pré-prisca", "0 recado do morro" demarca o percurso inver
so: aqui & Logos que busca cuvidos capazes de ouvi-lo. Naguele ,
a narrativa busca entender o Recado original, desenhando no rela
to © seu sentido - indecidivel e irrespondivel. Neste, o Recado
&€ a origem do texto, que para se tornar interpretavel deve se
tornar narrativa. "0 recade do morro" tambéi nos diz de'égggiEjé
ndo tanto de sua demanda, mas de sua hermenéutica - a narrativa.
Nossa leitura incidira somente no mecanismo que tornma o Recado
interpréfével'—_a‘circulagao de Togos &, percerrendo os canais
de transmiésio.de sua mensagem:’

0 Morro da Garga & também uma esfinge. §§£g§ e anagra-
ma de Graga, este emblema apontande para o atrativo, o gracejo e
o dom sobrenatural (Cf. "Aletria e hermenéutica', onde aparece
como metdfora da Palavra poetica). Se & esfinge pelo nome, tam -
bém o & pela forma, numa adequagdc direta entre coisa e palavra:
"La - estava o Morro da Garga: solitdric, escalenc e escuro;'féi_
to uma piramide." (4, p. 15). O morro & um monumente (“cbra ou:

construgao destinada a transmitir & posteridade a remdria“de f

nde € um monumento gualquer: enquanto piramide, assinala:c

estd oculto, mumificade ‘em si mesma, aguardando apenas o, mOie

to de reviver. 0 dom (sobrenatural) se esconde nas entranha
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morro e de 13 saird, redivivo, ainda como esfinge (génioc guardi-
3o dos sépu;crog; enigmal), em busca de ser interpretado.

0 primeiro a ouvir o Recado € Malaquias, "um velhote
grlmo, esqulslto, que morava sézinho dentro de uma lapa, entre
barrancos e grotas™ (4, p. 13). Ouve a voz de Logos porque mora
no interior do morro, em contigliidade com ele, mas também porque
€ "meio doido" e desempenha o que se diz ser um papel ridiculo.
Ou porque ele € Malaquias, "etimologicamente, mensageiro de Deus,
profeta menor (...)? juntamente com Zacarias, que imediatamente
reconhecemos no louco_seguinte, seu irmae Zaquia." (2, p. 99},

A voz QO morro Soa para ele por dentro da terra e ele
a ouve porque existe nele um trago de loucura e falta de consei-
eéncia raciohal, como todos os demais que transmitirdae o Recado.

Contigliidade: a voz do Morro se transmite por metonimia e se ex-

pande pela desrazdo.Ouvido como um rugido da terra,o Recado = lex

pande & transmitide com adendos:

"Degtine, quem marca & Deus, seus Apostolos.
E que toque de caixa? E festa? 86 se for mor
te ‘de alguém... Morte 3 traigio, foi que ele
Morro disse, Com a cavelra, de noite, feito
Hlsto§1a Saprada, del rei, del reil,.." (4,
ps 22).

Recebido metonimicamente como um rugido, o Recado e agg
ra, metonimicamente, uma cadeia de palavras: pela des-razdo, au-
mentou-se um ponto ao conto. Mas nem por issq:Pedro,Orésio pode
f entendé-lo - ainda. . .
| . 0 seggnqo_a”tfansmitir o Reéado é.Catraz, "cara de san

“deu’, dado a "imaginamentos "("um sujeito que nunca viu bonde...

-.mag imapinava muitas invengdes"(4, p. 30), que o ouvira de Ma-

laqu_as,“seu:irméo. Do mesmo modo que o irmac, o Catraz € posto

n pOPulagaq_dos loucos, estes esturdlos personagens capazes de -

ouvir pa_a ras'de outro ar" . Também ele aumenta um ponto ac con

'trahsmifindq'algq a mais que o irmdo nao havia diteo.
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0 Catraz transmite ¢ recade a Jodozezim, que o transmi

te ao Guégue, que o repassa a Nominddmine, que o passa adiante
ac Coletor, que o transmite a Laudelim. Jodczezim é um menino
dotado de uma consciencia inocente e ndo racional. Em geral, Ro-
sa coloca os meninos em planc equivalente ao dos loucos, também
dados a imaginamentos. O Guégue "era o bdbo da Fazenda" (4, p.
32); o Nomindémine, "leso de 3juizo"; o Coletor, um "gira" e Lau-
delim "nuvejava",com "olhos de nao ver, ouvido de nioc escutar.”
Todos tém como trago comum a sandice, a falta de juizo, a des-ra
230 - na linpuagem da doxa3 a imaginacdo - na linpuagem de Logos.
Cada um deles acrescenta um elemento ao Recado: pouco a nouco e-
le vai tornande narrativa; mais e mais o rugido original se per-
de, substituide por uma cadeia de palavras cada vez maior e cada
vez mais articulada como relatc. A cadeia termina na cangao  de
Laudelim: temos agora um relate completo. Logos tornou-se narra-

tiva: Pedro Ordsio saberda apora interpretar o Recado:

"Pela fé&, pela loucura, pela inocé&ncia, pela
infancia, pela poesia, er uma sucessao de vi
dentes privilegiados porque carentes, o reca
do atinge enfim sua forma estruturada e defi
nitiva, a forma com que ira chegar a seu des
tinatario, cumprindo sua ascengao desde as

profundas grutas dos urubus (...} ate as lar
gas passadas para as estrelas com que termi-~
na a narrativa...” {2, p. 101-2)

p logica da transmissdo do Recado, como vemos, & a me-
tonimia perifrastica. De deslocamento em deslocamento, a mensa -
gem circula; mas ndc circula intocada e identica a si mesma. Eia
articula-se em relato: a cada nova transmissdo ela cresce, € adi
cionada de novos elementces que, aparentemente, nada tinham em co
mum com a mensagem original - o rugido -, mas que lhe vao confi-
gurande o sentido. Quem conta um conto aumenta um ponto..

Nao hia dﬁﬁida de gue o "0 recado do moPro!’iparece. dei-

xar entrever uma concep¢do de linguagem centrada na circulagao ,
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na comunicagac e nac na atribuigdo de sentido pela nomeacdo. Sem
duvida, "0 recado do morro" parece ser pura circulagdoc. Mas a a-
dicao de novos. elementos que se da a cada nova fase da circula -
a0, que.partiu de um rugido original, tarber parece sugerir que
ha uma questdo do sentide ai colocada. Clarc oue podemos dizer
que um rupido nac & conteido, mras exatamente ausencia dele. Ne
entantc, o que o processc tode parece indicar e que a cireulagao
& a geracgdo do sentido mesmo. As duas vertentes podem ser consi-
deradas; escolhemos uma delas., a que surge do confronto com '"Ca-
ra-de-Bronze",

"0 recado do morrc” sera para nos metdfora do processo
poético rosiano. Repido por uma poiesis oripinaria, um dizer poe
tico fundamental, o texto se realiza enquanto hermenéutica do
Mistéric, esse rugide telurico.. A hermenédutica ndo e a sintese
ou a totalizacde, mas narragac, relato regido pela Palavra poéti
ca, que atualiza o Logos fundamental através de enigma e da deci

fragdo enquanto pronosigaoc inalcangada.
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