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IDENTIDADE E RUPTURA NO TEATRC DO NEGRO

RESUMO

Estudo da problematica de construcgac da identidade do  ne-
gro revelada numa dramaturgia, cuwja funcdc estética ¢ ldeoldgi-

ca aprasenta peculiaridades no Brasil e nos EEUU.

RESUME

Etude de la problématigue de la construction de 1'identité
du Noir dans une dramaturgie, dont la fonction esthétigue et
idéologique se présente au Brésil et aux [Biats-Unis d'une fa-

gon particullere,
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Pocalizando a tarefa do tedrico da  Literatura Comparada,
Armand Nivelie afirma gue para tal esiudioso nao inpporta tanto
aciarar um fendmeno nacional, mas Sil examinar sus posigio @
um movimentod mals amplo e sobre tal base "colocarlo dentyo de
este marco de referencia en un lugar diferenciado y determinar
gu funcidn histdrica v tedrica en esta totalidad"’,

fsta afirmagdo de Nivelle sintetiza a minha intengdo de es
tudar a problemi@tica de construgdo da identidade nos limites de
um mareo de referéncia, o Teatro do Negro, gue desempenha I
fungdo estética e ideoldgica singular no contexto teatral deo
Brasil e dos Hstados Unidos. O lugar de referéncis & diferencia
do: a cena keatral 4o nedro, e o foco também particular - a ques
tho da identidade., Lugar e foco, entretanto, ndo e distanciam
de outras guestoes complexas: a formagdo do sujeito, as ldenti-
ficagbes, a alteridade e o descentramento, no conhecimento das
quais cruzam~se, necessariamente, nogbes do universal e do par-
ticular, da semelhanga e, sobretudo, da diferenga.

A& expressio Teatro do Negro & agui utilizada para identifi
car um certo tipo de pegag que tém ¢ negro como macro signo ca-
nlceo & cujos auvtores tentam problematizay a sua presenga em ce-
na como vetor de tensdes. Assim tomada a expressdo nosg remete a
uma produgdo singular no universe das convengdes teatrals pela
propria elaboragao dessa macro imagem cénica, pela congtrugao
de um significante gue, através da operagac dos varios signos
dramaticos, desenvolve gquestfes ligadas ao preconcelito racial,
& formagao da identidade do negro e A veiculaglo e/ou dessacra-
lizagao dos esteredtipos, buscando solugdes gue tentam romper

com o modelo tradicional de ficcionalizaqﬁo do negro.
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Estarei, portanto, nesta reflexdo privilegiando o que sin-
gulariza essa producao, o seu estatuto de diferenga, acompanhan
do a metamorfose cénica que al se opera, onde se fabula .o pro<
blema da descoberta e reconhecimerto do Eu e do Outro.

Nesta dialética, a encenagao apdia-se freqliénteméité na teén
sdo que emerge das relagdes inter-raciais, privilégiande a pro-
blematica de formagao da identidade do negro criada pela identi
ficagdo ou negacao de uma imago elaborada pelo ihagifario do
branco.

Na apresentacdo de sua pecga 04 Negros, Jean Genet declara:

Numa noite um ator pediu-me que escreves
se uma peg¢a para um elenco todo negro. Mas
0 que é exatamente um negro? Em primeiro lu
gar, qual a sua cor?

Esta provocac@o de Genet suscita uma série de indagagOes,
quanto ao sentido dos signos negro e branco na definicao das di
fercngas raciais. Na cena social, como na cena teatral, negro e
branco nio seriam mascaras as quais colamos significados conven
cionais? Assim, saber o due € um negro, nao seria decodificar a
mascara que o torna negro? Construir um drama negro nao seria,
como faz Genet em sua pega, sObrepor mascaras? Ao se perguntar
o que & um negro, Genet nos questiona também: como identifica-
mos um negro? Como © negro se identifica? Qual a sua identidade?

Segundo André Green, "la identidad estd ligada a la nocidn
de permané&ncia, de mantenimiento de puntos de referéncia fijos,
constantes, que escapam a los cambios que pueder afectar al su-
jeito e ao objeto en el curso del tiempo"3,

No teatro brasileiro, até as primeiras décadas do século
XX, o retrato do negro gera-se de uma matriz: o branco e a ideo
logia do embranquecimento. Nao apenas por serem brancos ou auto
res, mas por seu centramento numa visdo de mundo antropocéntri-
ca em que o Outro (no caso, O negro) sd & reconhecivel a partir
de uma compara¢ao projetada de um Eu (branco) que se encena su-
jeito universal, unoc e absoluto.

No palco brasileiro, e freqlentemente no americano, o ne-
gro & identificado sob pontos de referéncia fixos, numa rede se
midtica que veicula o "fetiche" da brancura. Em cena, o negro é
o Outro diferente, sendo a diferencga ai traduzida pelos estered

tipos negativos que o identificam. As pe¢as figuram a persocnagem
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negra como um signo cujo poder de signific@ncia reduz-se ao pa-
radigma. Em 0 Demonlo Familiat, de José de Alencar, por exemplo,
podermos apontar alguns atributos colados ao personagem Pedro:
réptil venenoso, presenca maléfica, ladrao, mentirose, fofoquei.
ro, ladino, cinico ambicioso, ingrato, etc. . Uma fala da perso-

nagem branca Eduardo & talvez mais expressiva:

Ja soube de tudo, uma malignidade de Pedro.
£ a consegliéncia de abrigarmos em nosso seio
esses répteis venenosos. Quando menos espe-
ramos nos mordem o coragéo.4

Mesmo quando tentam figurar a personagem menos pejorativa-
mente, os teatrdlogos caem no lago dos esteredtipos, ressaltan-
do entao o grau de embranquecimento cultural das personagens
que assimilaram valores considerados exclusivos da raga branca.
E o caso de assinalarmos o mito do Pai Joao, do negro submisso
e dbcil, que transparece em pegas como 0 Escrave Fiel, de Carlos
Antdrioc Cordeiro, 0 Cegeu, de Joaquim Manuel de Macedo, Me, de
Alencar e L{ibernato, de Arthur Azevedo, por exemplo.

Na manipulacac dos esteredtipos, o teatro brasileiro apdia-
-se num argumento de autoridade que estabeclece, a priori, um va
lor negativo para a racga negra, simbole de inferioridade. A ex-
periéneia da alteridade, no caso, reduz-se & negagao da diferen
¢a e & criagao cénica dessa "imago" compactua com os valores de

sociedade racista. Numa relacao especular com o imaginario

o

ma
social, o teatro veicula o "fetiche" da brancura e de uma ideo-
logia racial assimilacionista.

Segundo Jurandir Freire Costa, na sociedade brasileira,;. a
formacao da identidade do sujeito negro da-se "através da inter
nalizacdo compulsdria e brutal de um Ideal de Ego branco"”, sen-
de que o "modelo de identificagdo normativo estruturante com o
qual ele se defronta & o de um "fetiche"”: o fetiche do branco,

de brancura". 0 autor acrescenta:

0 fetichismo em que se acentua a ideolo-
gia racial faz do predicado branco, da bran
cura 'o sujeito universal e essencial', e do
sujeito branco um predicado contingente e
particular.?

O Teatro do Brasil até o século XIX repete a sintaxe que

estrutura esse modelo social, ndo produzindo modificagao na fun
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gdc das invariantes: a personagem branca vé-se como supericr o
ad negre comoe inferior. A persona negra introjeta esta caracte-
rizagao @ tambdw repete o modelo em simulacro. Branco e negre,
nessa estrutura bindria, tornam-ge signos polares e antagdnicos.
0 signo tem assim abafado seu carater indicial e torna-se simbo
lo, £ lei, noerma, paradigma.

Reforgande o fetiche da brancura e velculande os paradiomas
soclals ligados a nogtes de ragé & cor, a Construgéo das perso-
nagens ancora-se numa ilusoria nog%o de sujeliio: ne proscénio,
a mascara branca como espelho do Bem e do Belo; na periferia da
cena, a méscara negra, uma caricatura da branca, um pastiche On
de se desenha o Mal e ¢ Pelc.

No processo de enunclagaoc, a fala do negro e schre o negro
produz-se num lugar fora de =i mesmo, num outro lugar, no  dig-
curso do branco, senhor de um saber gue se guer absoluto, A fa-
la do negro nesse teatro nenca & sua Yoz @ kenos ainda seu dig-
curse. O texto dramitico enuncia e pereniza o paradigma do ne-
gro obljeto. Segundo Flora Slssekind, a personagem negra, ho tea
tro do sécoulo XIX, funciona “guase como un elemento do cenirioc,
como algudém gue entra e sal, responde no gque se ilhe € pergunta-
lidade de ao menos, ficcicnalmente, comportar-se oomo  sulelto
de suas ag&es“ﬁ

Nesse panorama, a cena teatral para a personagem hnegra & o
lugar de um discurso plural, o discurso senhorial, sinal carac-
teristico, segunde Alberi Memmi, da 'despersonalizagdo do domi-
nade'. Esse "lamais & caracterizado de maneira diferencial: &
tem direito ac afogamento no coletive andnime"’. O teatro ndo
cauga agsim nenhum estranhamento no espectador gue se defronta
com paradigmas perfeiltamente reconheciveis e familiares.

No Brasil e nos Estados Unidos, o Teatro 4o Negro, que ener

ge principalmente na segunda metade do séoculo XX, confronta a
plat@ia com uma wudanga de dicgfo fundamental. No Brasil, em
1344, Abdias do Hascimento idealiza o Teatro Baperimental do Ne
gro gue, até o final da década de 60, revitaliza a cena teatral
brasileira. Nos Estados Unidos, o Teatro Revoluclonaric do  Ne-
gro, de fmama Aniri Baraka {Ie Rol Johes) atua ostensivamente na
redefinicdo da problemdtica do negro elaborada pelo teatro.
Alnda gue inserida formalmente na tradigao teatral do oci-

dente, cujas convencoaes sao recoenhecivels e reconhecidas desde
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Aristételies, o Teatro do Negro opera uma mudanga mulias  vezes
radical no movimento cenics do siono negro. Bssa yuptura provo-
ca certo descentranento, desiocando o papel da persona nedra e
a tungao de sua fala, agora investidsa de wia alitude enunciado-
ra gue prima pela desmitificagac de modeles sacralizados pela
tradigio teatral,

Ma paga Dutelinan, de Baraka, por exenplce, encenar a proble
satica da rdentidade do suilelic negro & dranmatizar o discurseo
da negagas. Deslocando-se da fungao de suieito enuncladn, & per
sonagenm negra apossa-se da enunclagio do discurso, desrealizan-
Go sua conshtrugac esteveolipada. A desconstrugace do mito negro
realiza-se nesEs peca pela ironla crescente nas falas do negro,
gque ridiculariza as metdforas ¢ simbolos com gue fentam rolula-
~10, deshontando-os en sua natureza de construgao imagindria, de
convengao tdecldglea.

Chnzcic do jego da enunciagdo gue mantém com sua antagonig
ta branca, o protagonista Clay, emite suas falas como uma répli
ca qua devolve i parsonagem branca um significante vazio. O sig
nificante, em muitos momentos da pega, flutuad Bemll ancorar-se no

gignificade que fol barrado, interditado. O sentido csterectipa

da desliza assim sem encontrar referente. Atraves da ironia, a
pergonagels hegra apossa-ge do discurso do oatro, nao para intro
jeti-1o, assimili-lo, mas para desrealizi-lo, devolvendo-o ao
sey emissor desvestlde do seu gsentilde original, num efeito hume

rangue:

Clay: Are you going to the Darty with mne
Lalar?
wlas (Bored and nobt even jooking)
I odontt even know vou.
Clay: You said you know BY btype.
tula: (Strangelly irrvitated}
Don 't get smart with se, Buster. I
know you like the palm of my hand.
Clay: The one you eal the apples with?

Manipulando o carater convencional e arbitririo do  glmbo-
lo, o autor provoca ora umg hesliagads no conteldo semanticeo an-
gorade acs 8iynos negro e branco, ora lnverte este mesmo senti-
do, deslocando para os signog da brancura os atributos pejorati
VOE.

Esse descentramento ne nivel da linguagem posgibilita uma

recrganizagdo dos significantes dramfiticog gue congiroem a per-
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gona negra. Na medida em gue reconhece © poder de gopstrugdo e
desconstrugéo da linguagep, 4 personaygen negra recusa  referon-
dar ulk digscurse gue duer copstitui-ic 3 sua revelia, alienando-
~a do seu deseio.

Bm Sontiligie, de Abdiazs do Wascimento, & recusa do este-
vebtipe e da identidade forijada no assimilacionisng, segue-se a
elei@ﬁo de nova imago de identificagéo para a personagei,  cens
trada na heranca africana. A recuperacao, a aprendizagem de uma
membria cultural, antes abafada pela amnésia da  assimilagio,
processa~ge No persohRagen Fnanuel nao apenas pela reincorporacio
do substrate mitico-religloso mas, fundamentaimente, pela emis-
sa0 de um discursce que revela, na natureza da enunclacdo, o ri-

tual de reconstrugaoc da préprid personages, ao longo da pega.

Emanuel: ... &lnda apontam suas armas ind~
teils. .. {sorri}. Yo sabem gue re-
cuparsei meu tomn de voz. .o, ignonam
gue reencontrel minhas ¢
lavras no meu Exu gue r

oprias pa
sgatel.”

Este “"tom de voz" & o gue ehuncia, 4o anlvel do disourso, a

nova dicgidce da personagem e do proprie Teatro do Negro.

Brm Aupjo Negse, Nélson Rodrigues doga com © cardter conveln-
cienal deos signes, chocando a platéla con a Flutuagio semdntica
das cores negro e brapco. O sentido deixa de ser um pré-dade £1
xe, absolute, sendo construidd de acordo com a oscllagac e capa
cidade de percepgéo e e apreensée da realidade por parte aas
personagens. A oscilacao cénica dog macro-gignos negro @ bhyanco
desmascara a 1lusdo dos paradigmas (mostrando-os como ilusao mes
mo) e desfaz a visac maniqueista gue vé na brancura o signe do
Bem 2 na negrura o signo do Mal.

Ma alegoria da pega, & nogao de negative e positivo deslo-
ca-ze dinamicamente entre os protagonistas, virginia e Ismael,
nac se fixande em nenhum dos deols. © significado ancora—se prin
cipalmente na r@lagéo que oz UNg @ no oontexto que of constitui.
Agsim, gualquer significade anteriormente preso &g cores negro
e branco torpa~se ilusdrio, na medida em que a criacdo de senti
do @ sua velculagico, na pega, ndo se desvinculam da inscrigho
do desedo.

Em algumas de suas melhores xealizaqées, o'Téaﬁrm do Megro,

no Brasil e nos Estados Unides, opera uma ruptura, provocands um
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rico estrago nas convengoes cenlcas tradicionais. Wa desconstry

¢iao da metidfora da brancura como nodelo obrigatdrio de identifj
cagao do negro, esge teatro realiza o Que Deleuze e Guattari de
nominaram de "literatura menor®, gue "nac & a de uma lingua mg
nor, was antes © gue uma mineria faz em wna itingua maior”, sen-
do "a lingua al wodificada por um forte coeficiente de desterr]
torializagéﬂ"lq

Via discursce cénico, o Teatro do Negro proveca este descen
¢ramento e postula uma nova sintaxe na fabulagdo do negro, cri-
ticamente diferenciada de produgdes antericres. A desconstrugao
do modelo plasmado na supremacla da brancura adgulire assim  uma
funcado peiltica em termos de uma coletividader a minoria negra.
"Toda llteratura mMencr & politica”, segundo Deleuze e Guabttari,
"rudo nela bem um carater politico-coletivo de reconstrugadc”, e
de "enunclagao coletivalt,

Essa fungao politica revela-se uma marca distintiva, nag
apenasg nas pegas, cowe tambem nos textos tedricos dos idedlogos
do Teatro do Negro, gue fazem do teatro um velouls de disseming
ca&o de uma contra-ideclogia, promovendo wma fenda estrutural na
histéria de ficcionalizaglo dramitica do negro.

Ao publicar a primelra antologia de pecas do Teabtro Experi
aental do Negro no Brasil, em 1961, Abdias do Nascimenio aponta
va ¢ TEN como "am instrumento ne processo da consciéncia negra’,
via do qual recusava-gse a "assimilacdo cultural, a misclgenagao
compulstria, a humilhacac, a mizéria e a servidéo“lz. Tmamu Ami
ri Baraka, nos Estados Unidos define o geu Teatro Revolucioni-
rig come um teatre politico, gue deve acusar ¢ atacar tudo ¢ gque

merece ser atacado, Para este aukor o Teatro do Negro deve sern:

A weapon to help the slaughter of these
dimwitted fatbellied white guys who somehow
beiieve that the rest of the world is here
for them to slobber oni?,

Hessa tentativa de usar o palco como vetor de modificagao
da cena teatral e do imagindrio social, o "eabro de Negro, em
suas mais ricas realizagoes, encena toda a problemdtica da cong
tituigao do sujeito, rearticulande as nogles e critérics de va-
lor colados acs signos negre e branco. Numa atitude dialética,
que rompe com a nogdc de sujeito absoluto e de substantivagac

das diferengas, esse teatro reconhece o garkier de construgasc e
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de encenagao gue subjaz 3 formacgao da identidade dos  suijeitos.
Sua singularidade estd asslm em encenar a Identidade enguanto um
discurso, uma linguagem gue, em sua articulagdo, na relagao da
rede de signlificantes, cria seus proprios significados, Nesso
gsentido, negro s brance sfo mascaras, convengoes, efeltos de
linguagemn.

Agsim, no Teatro do Negro, o sufeits nao existe fora de um
contexts, e de um processo de construcdo. O sujeito negro sé se
torna possivel como elaboxag&o, 2m reiagéo a outros swjeitos,
logo sua ldentidade & sempre rearticulada também e processo,
no jogo da enunciagac. Construlr, portanto, uma identidade ne-
gra, Quer para a personagel, quel para o teatro, & elaborar, in
ventar, um nove discurso, com noves centros de veferécia.

G Teatro do Negro encena, poertanto, um sujeitoe em processo,
cuia identidade ndo & paradigmitica mas deslizante, de contormos
deslizantes. Assim o recopnhecimento de ser negro e de uma pogsl
vel ou impossivel individualidade advém também do reconhscimen-
to do outro, do dlscurso-cputro gue se guer Jdesconsitruir.

A experléncia de ser negro, ou de tornar-se negro, encena-
da por esse teatro, exlige a experiéneia da alteridade comc va-
lor. Neste drama, o Teatro do Negro encena o gque a Psicanalise
e a Antropologlia hi muiio também nos repetem: o conhecimenio do
Bu e a formagdo da identidade passam necessariamente pela desco
herta do Outro ¢ pele reconhecimente da alteridade, Be ¢ palco
do século XIN encenava a ilusido de um suijelto brancoe absoluto,
agente e senhoy de todos os destlnos, e de um sujelito negro gro
tesco e caricatural, o Teatro do Negro desmascara estas convie-
gées mostrando-as como na verdade sac: mascaras e modelos gue
poden gser remodelados e, principalmente, substituidos., Nesse tea
tro, fazer deslizar o significado estereotipado € construlr um
discurso gque prima pelo deslocamento dos epunciados préwestabg

lecidos e pelsa eleicac de uma enunciacio desmitificadora,
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