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RESUMO

Este ensaio tem como proposta analisar os aspectos estruturalistas da
obra de Octavio Paz, bem como mostrar em que medida o autor estabelece
um didlogo criativo com o estruturalismo de Lévi-Strauss ¢ com a filosofia
oriental, ao construir o seu conceito de analogia,
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“Assim como niio podemos de modo algum pensar em
objetos espaciais fora do espago, em objetos temporiis fora
clo tempo, também niio podemos pensar em 2enbum objeto
fora da possiblidade de sua ligagio com os outros”,

(Wittgenstein)

Dentre as viirias experiéncias vivenciadas por Octavio Paz a0 longo
le sua carreira diplomiitica, destaca-se o seu contato com o estruturalismo,
10 inicio da década de sessenta, quando passou trés anos em Paris, a servigco
la Embaixada do México.

Paz, que ji vivera seis anos na capital [rancesa a partir de 1945, tendo
nclusive participado do movimento surrealista, ao lado de André Breton,
:ncontra no fervilhar das idéias estruturalistas dos anos sessenta referenciais
edricos que o levario, niio apenas a revisar sua obra critica anterior,
omposta de obras como £ laberinto de la soledad e El arco ylalira, como
amb¢ém acrescentar novas diretrizes 2 sua produgiio poética e ensaistica dos
nos subsccjlientes.

Pode-se dizer que, sobretudo a partir da sua dupla descoberta da
ntropologia lévi-straussiana e da lingiistica estrutural de Jakobson, Paz vai
epovoar leoricamente a sua obra, ji habitada pelas vozes do Surrealismo ¢
a mistica oriental, dando, assim, uma outra roupagem aos scus conceitos
e poesia e de cultura.

Los signos en rotacion, Ll signo y el garabato e Conjunciones y
lisyunciones sio alguns dos textos resultantes dessa descoberta que
ulminou, em 1967, na publicagiio do livro Claude Lévi-Strauss o el nuevo
2stint cle Isopo, onde o poeta mexicano expde, de maneira mais explicita ¢
1ovido pela “paixiio critica”, as suas inquietacdes tedricas frente A
ntropologia lévi-straussiana, interpretada por ele em confronto e a partir
os preceitos lingliisticos de Jakobson e da filosofia oriental.
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Esse livro, marcado por uma dicgiio que oscila entre a subjetividade ¢
a reflexio, e caracterizado pelo préprio autor como resultado de suas
“impressoes e cavilagbes” em torno do pensamento sinuoso do intelectual
francés, nio s6 discute o conceilo antropoldgico de mito, nele buscando
clementos para um redimensionamento dos conceitos de poesia, leitura e
tradugiio, como também problematiza criativamente, sob o lume do poético,
os pontos constelares do método estrutural. Pontos que vio aparecer,
recriados, a0 longo de toda a trajetéria tedrica do poeta-critico.

Pode-se dizer que, a partir da noglio de estrutura — compreendida
como uma invariante que se repete lanto no mito, quanto na linguagem e
nos sistemas de parentesco, e conligurada como um “sistema de relagdes”,
movido por uma légica bindria ¢ inconsciente - Paz amplia e redeline as
suas rellexdes sobre o que considera a base de sustentagiio da linguagem
poélica: a analogia.

Partindo da idéia de que tanto o universo quanto a linguagem estio
regidos por um ritmo universal, fundado no jogo de afinidades e de
oposigdes simultineas entre os signos, Paz particulariza o poema como lugar
onde essc leque de correspondéncias s¢ materializa de maneira mais
evidente. Sob sua dtica, o poema, por ser composto de frases ou unidades
minimas nas quais sons e senticlos sc relacionam, seja pela semelhanga, seja
pcla oposigiio, €, ele mesmo, um pequeno cosmos em movimento, no qual
a conjunciio e a disjungio das alteridades em relagio se faz ver
sincronicamente.

Com isso, reformula, pelo viés do conceito Iévi-straussiano de
combinaloria e do principio das equivaléncias de Jakobson, a nogio
tradicional de analogia, secularmente vista como uma relagiio de
semelhangas, centrada na idéia de identidade sem [restas entre os termos.
Ou seja, se, para o conceito antigo de analogia, o que se repete na linguagem
¢ a ordem das coisas do universo, no conceito paziano o que se repete é o
ritmo, entendido como um “campo de relagdes”, cuja fungiio, longe de ser
a de anular as diferengas, é, sim, a de “atar alteridades”, mostrando que isto
¢ aquilo, sem que o isto e o aquilo deixem de ser independentes um do
outro.

Enfim, Paz confere 2 analogia a potencialidade inventiva de criar um
jogo tensional entre os signos, através de dois liames gramaticais: o comoe
oé

Nas suas palavrs:

“La analogia es la ciencia de las correspondencias. 56lo que es
una ciencia que no vive sino gracias a las diferencias:
precisamente porque esto no es aquello, es posible tender un
puente entre esto y aquello. El puente es la palabra como o la
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palabra es: esto es como aquello, esto es aquello. El puente no
suprime la distancia: es una mediacién; tampoco anula las
diferencias: estabelece una relacién entre términos distintos.
Laanalogia es la metifora en la que la alieridad se suefia unidad
y la diferencia se proyecta ilusoriamente como identidad, “ (Los
hijos del timo, p.109-110)

E importante [risar que esses termos distintos, sob o prisma paziano,
530 0s signos podticos em toda a sua dimensio dialégica, quer dizer, nos
niveis semintico e lonolGgico, uma vez que Paz contesta, como Jakobson,
a arbitrariedade dos signos proclamada por Saussure. Ele acredita, na esteira
do lingtiista russo, que, na poesia, “a equivaléncia de sons, projetada na
seqiiéncia como seu principio constitutivo, implica inevitavelmente
equivaléncia semintica”'. Os sons se associam uns 20s outros e mobilizam
os significados que, soby o mesmo ritmo de conjungio e disjungio, se ligam
a outros signos, gerando uma cadeia miltipla ¢ polissémica.

Assim, a analogia seria, para Octavio Paz, o que Haroldo de Campos,
também panidario da ndo-arbitrariedacle dos signos, chamou de “a nio-16gica
do terceiro incluido, onde uma coisa pode deixar de ser igual a si mesma
para incorporar o outro, a diferenga, desde que postulada uma relagiio de
similaricdacle, cabendo a0 poeta (sendo mesmo sinal de seu génio) perceber
essas relagdes, essas alinidades simpoéticas, capazes de reconciliar, no
amplexo da mesmidade assim relativizada, o estranhamento subversivo da
outridade.”?

O como ¢ o ¢ mencionados por Paz funcionariam, dentro dessa 16gica,
como a ponte quc torna possivel esse “amplexo”, por substituir a equagiio
tautolégica do x=x por “uma flexivel, e arriscadamente idiossincriitica,
cquaciio de similaridade” representada tanto pelo x é como ¥, quanto pelo
X €y (esta, no campo semintico, podendo gerar a metifora).

Com relagiio & metilora (uma espécie de analogia condensada), o fato
de a mediagiio indiciar uma identidade nio implica, como se possa pensar,
uma coincidéncia entre os termos. Como explica Paul Ricoeur, citado por
Perelman, “a conjungiio coloca, neste Cas50, 20 Mesmo tempo uma afirmagio
€ uma negaglio™: x ¢ y e x nio é y. Dai a metifora, segundo Perelman,
mais que a comparagio (mediada pelo como), ter a vantagem de poder gerar
também o paradoxo, através do qual, o pensamento pode mais facilmente
circular nos dois sentidos a0 mesmo tempo.

Octavio Paz, devoto da metifora, atribui a ela um poder de
desdobramento quase que infinito. Poder que, segundo ele, é inerente a
todo procedimento analégico, uma vez que, como atestou Lévi-Strauss, todo
sistema de relagdes engendra outro, numa cadeia continua.

Para a raziio analégica de Paz, wudo ¢ metifora: a realidade, a
linguagem, a metalinguagem. A palavra, enquanto uma pequena
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combinatéria feita de afinidades e oposigbes entre som, imagem e significado,
ja ¢ uma metdfora. O mundo, por nilo ser um conjunto de coisas, mas de
signos, €, por isso mesmo, também uma metifora. Dai nio existir, segundo
cle, uma palavra original: “cada uma es metifora de otra palabra que es
una metifora de otra ¢ asi sucesivamente™,

Esse encadeamento metaférico forma, sob essa 6tica, uma constelagdo
(imagem cara a Octavio Paz), na qual a “fonte pontual de verdade” ou de
origem deixa de existir. Isso, porque, nilo obstante o movimento (o ritmo)
que rege cssa cadeia se repita, os clementos se transformam, gerando uma
pluralidade de textos e apagando qualquer indicio de um suposto texto
original. ’

E baseado nesse principio, postulado por Lévi-Strauss a partir do estudo
comparativo que realizou das virias versoes de um mesmo mito, que o poeta-
mexicano formula os conceitos de leitura e tradugiio. Criar ¢ uma forma
(também ritmica) de ler as metiforas do mundo; e considerando que a leitura
recria essas imagens (o leitor, nesse caso, seria um “silencioso executante™),
esta € também uma tradugado. Assim, o ato de ler um poema é uma forma
de traduzi-lo; € o ato de traduzi-lo em outro poema é uma forma de repeti-
lo e de modifici-lo, simultancamente.

Paz organiza, assim, pela via anal6gica, o seu conceito de
intertextualidade, atento tanto ao que se repete em cada texto quanto ao
que distingue um do outro:

“El juego de la analogia es infinito: el lector repite el gesto del
poeta: Ia lectur es una traduccién que convierte el poema del
poeta en el poema del lector. La poética de la analogia consiste
en concebir la creacion literaria como una traduccién; esa
traduccién es multiple y nos enfrenta a esta paradoja: la
plunalidad de autores.(...) La idea del mundo como un texto en
movimiento desemboca en la desaparicién del texto tnico; la
idea del poeta como un traductor o descifrador conduce a la
desaparicién del autor.™ (Los bifos del limo, p.109)

Valendo-se dessa idéia de tradugiio como jogo intertextual, tensionado
pela relagiio dial6gica entre identidade e alteridade, Paz vai tratar também
das questdes do sujeito poético, da tradigio, da ruptura, da histéria, do
erotismo e da identidade latino-americana,

£ importante salientar que, nilo obstante o poeta mexicano dialogue
criativamente com alguns aspeclos e correntes do estruturalismo, chegando
mesmo a dedicar um livro inteiro ao pensamento de Lévi-Strauss, o método
estrutural ndio explica a complexidade da teoria poética paziana e muito
menos as contradigbes inerentes ao pensamento do autor. Paz, avesso ao
cientificismo, além de relativizar as pretensdes de objetividade do discurso
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estruturalista, transcendentalizia, em virios momentos, os conceitos de
analogia e poesia, levando-os para o territério da metafisica oriental ou para
os dominios esotéricos do Surrcalismo.

O método cstruturalista cslaria, assim, presente, apenas em certa
medida, no pensamento paziano. Através dele, podemos elucidar alguns
tragos dla l6gica relacional que atravessa esse pensamento, bem como
compreender o cariter multidisciplinar da obra do autor, ji que esta também
se apresenta como uma combinatéria de ppéticas, teorias e saberes de virios
tempos e lugares. Um sistema cm continuo movimento, cuja capacidade de
metamorfose e de desdobramentos sucessivos a leva a ser sempre outra
mesmo quando se repete.

NOTAS

' JAKOBSON. lingiiistica e comunicagdo, p.146-147.
2 CAMPOS, H. Metalinguagem e oulras melas, p.149.
3 PERELMAN. Analogia ¢ metifor, p.214.

* El mono gramdtico, p.519.
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