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RESUMO

Este ensaio mapeia dezoito textos da literatura brasileira (poesia, prosa
e teatro) examinando certas facetas e aspectos de envelhecer como um
construto social. Analisa o conceito de envelhecimento e idade avangada
como uma “margem” ignorada na construgiio de identidades nacionais,
levando em consideragiio que imagens relacionadas com classe social, idade,
raga e sexo nio formam por si mesmas uma identidade nacional. Mas, essas
imagens imagens espelham a interagdo continua, entre significante ¢
significado cultural, tornando-se representagdes iconicas, indéxicas e/ou
simbolicas do conceito de nagiio. Este estudo discute em maiores detalhes:
a) textos e contextos que reforgam as idcologias da gratidio ¢ do respeito,
do amor-préprio, da (in)utilidade e (im)produtividade, do conhecimento e
da experiéncia; b) textos que se tornam contra-discursos, destabilizando as
bases que sustentam tais valores ideoldgicos; ¢) o significado que “velhice”/
envelhecer” adquire sob o impacto de fatores sécio-culturais; d) algumas
discriminagdes e julgamentos passados sobre “velhice”, comparando e
contrastando tais posicionamentos com os preconceitos sobre raga, classe ¢
sexo.
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ABSTRACT

This study surveys cightecn texts (pocetry, prose, and theater) from
Brazilian literature, analyzing certain facets and features of aging as a social
construct. It addresses the concept of aging and old age as an ignored margin
in the construction of national identities, while considering that images related
to age, class, gender, and race do not constitute in themselves a national
identity. However, these images reflect the interaction between the cultural
signifier and signified, beoming iconic, indexial and/or symbolic
representations of the concept of a nation. This study discusses in more
details: a) texts and contexts that reinforce the ideologies of gratitude and
respect, self-esteem, (in)utility, (non)productivity, knowledge, and
experience. This paper also: a) looks at other texts which become counter-
discourses, destabilizing the bases that support such ideological valucs; b)
the impacts and the meanings that age/aging acquires as it is influenced by
cultural and social factors; c) the discriminations, judgements, prejuclices,
and other social inequitics that aging undergoes, comparing and contrasting
them to those displayed toward race, class, and gender.



O conceito de nagilio e/ou identidade nacional ¢ frequentemente
interpretado como um conjunto de caracteristicas culturais, histérico-sociais
¢ politico-econdmicas portadoras de tragos que buscam i construgio de um
centro. Esse essencialismo do concceito ¢ gerado e estabilizado, via de regra,
pela retérica manipuladora dos grupos que detém o poder. O préprio
conceito de “identidade nacional” pressupSe uma seletiva corrente centripeta
que nilo abrange completamente a variedade e diversidade de uma
determinada nagilo. Frequentemente, os significantes que apontamos como
delineadores de um determinado povo sdio apenas alguns aspectos culturais
ou facetas sécio-histéricas que se cristalizaram.

A formulagiio de uma determinada identidade nacional se cumpre pelas
wransformagdes histéricas e sociais geradas e geridas pela capacidade
regencradora da diniimica interdependente dos signos culturais. Hi nesse
processo uma luta constante, fomentada pelo desejo de centralizagdo (“forga
centripeta”) e a dispersiio de tal tentativa de fechamento (* forga centrifuga”).!
Essa tensio impossibilita a reuniiio dos diversos aspectos culturais num
sistema abrangente pois, com o processo de atragiio e repulsiio, os centros
se tornam sempre miltiplos e provisérios.

Uma das possiveis maneiras de sc analisar o conceito de “identidade
nacional”, sem cair nos abusos do exotismo, clo patriotismo, ou numa vertente
contriria, seria interpretando iz partes que constituem esta vislo global como
uma rede heteroglota de relagdes. Essa .beteroglossia’ pode possivelmente
ser melhor examinada nas intersegdes em que os encadeamentos histérico-
sociais se encontram, conlflituam, enriquecem ou se excluem reciprocamente.
A lensilo existente entre as virias vozes do texto cultural e literdrio permite
que certos clementos sejam elevados A categoria de simbolo e que outros
percam tal status. Através de uma estreita operagilo relacional entre
significante e signilicaclo, imagens se desenvolvem em simbolos que podem
chegar 2 categoria de mitos, pois o simbolo “opera sobretudo através de
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uma contiguidade institucionalizada e aprendida entre o significante e o
significado”.3

Considerando-sc que uma nagiio se faz de relagbes com que se tece a
rede histérico-cultural, a inclusio ou exclusio de certos aspectos relacionados
com classe social, idade, raga ¢ sexo constituem fator importante na def ini¢lio
de uma determinada identidade nacional. Embora imagens derivadas de
relagGes interpessoais niio formem em si mesmo uma identidace nacional,
elas espelham a interagiio contigua entre significante ¢ significado, tornando-
S¢ umi representagiio iconica, indéxica e/ou simbélica do conceito de nagiio.

Muitas dessas imagens tornam-se crengas institucionalizadas. Aceitos
como principios inofensivos, os construtos sociais sio transmitidos de geragiio
a geragio, até serem, através de mitos e esleredtipos, incorporados como
clementos “naturais” 2 definigiio que um povo faz de si mesmo. Para que
um construto social seja “naturalizado” e, portanto, aceito como “normal”,
reprime-se ou suprime-se a conscientizaglio de um conflito de forgas. Uma
vez transmitidos e incorporados no seio de uma sociedade, esses contrutos
sociais tem que ser desafiados de uma maneira Mmuito mais acentuacda.
Geralmente, desmistifici-los torna-se um processo mais lento do que foi
edifici-los.

Por exemplo, na sociedade brasileira, certas tensdes classistas,
machistas e racistas ainda siio ignoracas porque estiio encobertas e disfar-
¢adas pelas ideologias da harmoniosa sintonia de ragas e classcs
(“lusotropicalidade™)* e da sublimada relagiio entre os sexos opostos (“amor
latino”). Parimetros semelhantces se aplicam & velhice. Se olharmos as relagdes
intimas dos idosos com os scus lamiliares e a sua comunidade, ou mesmo
as parcas leis existentes para protegiio a velhice, veremos que muitos conflitos
e ansicdades siio reprimiclos e/ou ignorados, tanto por parte dos velhos como
da sociedade a que pertencem porque pensa-se em idade avangada como
uma idade neutra.

Geralmente, as andlises da identidade nacional brasileira se dividem
2m dois pélos representados por visdes opostas. A questio da identidade
nacional brasileira estd ligada a “ilusio das relagdes raciais”, das “metiforas
stabelecidas entre comida ¢ mulheres”, do carnaval, da malandragem, do
eitinho, das rezas e dos discursos que se manifestam “por meio de muitos
:spelhos e virios idiomas”.’ Nessa relagiio poliglota e multi-especular,
tpresenta-se uma visio de um Brasil jovem, exuberante, exdtico, libidinoso,
niscigenado e canavalesco. Costuma-se opor a tal perspectiva um Brasil de
nd distribuigio de renda, de problemas politicos, divisdes econdmicas ¢
issuras sociais. O combate a0 classismo, machismo e racismo tem ganhado
ima dimensiio mais ampla nas nas dltimas décadas no Brasil. No entanto,
velhismo”® continua a ser um problema bastante ignorado.
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Fatos e falores associados & economia do envelbecer, impregnados das
ideologias da (in)utilidade, (im)produditividade, gratiddo, respeito, auto-
afirmacdo, sapiénciae da experiéncia, codificam uma relagio simbélica entre
o significante velhice e os seus significados aculturalizados.” Como ecoriomia
do envelbecer defino a troca de for¢as ¢ o mecanismo operador que
direcionam a eficicia e empiifia de certos conceitos permeados de valores
ideolégicos sobre a idade avangada. Incluem-se também, nesse dmbito, as
convengdes que, no processo de socializagio, simultaneamente estabelecem
o significado culural de envelhecer como perda e, em alguns casos, como
ganho de poder no espago politico, econémico e social.

Na concepgiio mercantilista da sociedade, o corpo envelhecido tem
um lugar secundirio ¢ a sexualidade e sensualidade na idade avangada siio
tidas como o “além” do discurso do corpo, principalmente para as mulheres
porque se considera a menopausa como a passagem para o corpo “lenecido”,
o ponto onde os oviirios param de produzir. Se a juventude ¢é geralmente
associada com prazer estético ¢ produtividade, a velhice ¢, via de regra,
simbolizada pelo niio-estético e intitil. Deste modo o objeto significado (a
velhice) é representada pelo seu simbolo signilicante (estereétipos,
convengdes, idéias pré-concebidas) através de uma funglio-relagiio restritiva
(solidio, doenga, morte, inutilidade) em que a conceitualizagio de envelhecer
adquire um significado negativo.

Em muitos casos, tanto na literatura como na sociedade, ser velho passa
a significar estar 2 margem do corpo produtor, da palavra, da familia, da
comunidade ¢ da sexualidade. Se, por um lado, a velhice confere a poucos
um lugar de destaque social, econdmico e politico, concede a muitos o
espaco da solidio, esquecimento e doenga. Porque a produtividade
individual costuma ser a medida rasa com que se mede o valor das pessoas
¢ corpos encarquilhados ¢ enrugados tornam-se sinénimos de coisa
desagradivel e inoportuna. Nos casos em que a pessoa idosa se destaca por
seu conhecimento, costuma-se transferir para o dominio da mente e do
espirito os valores que se lhes atribui.

Dessa forma, mitos mundiais discutem ou personificam a velhice como
aquela idade em que se alcanga a medida da sabedoria porque a pessoa
ndlo estd mais sujeila a impulsos passionais. Proclama-se que, livres das
paixdes arrebatadoras e passageiras da juventude, o corpo sossega ¢ o
cquilibrio da maturidade e da objetividade cumpre o papel de assegurar
lugar i sensatez e ao conhecimento. Ao lado do estereétipo da pessoa velha
que controla, impera, demand: e ordena, coloca-se o arquétipo da “terceira
idade” como o tempo da objetividade e da sabedoria porque a mente pode
governar o corpo, assim que as paixoes se acalmam. Arquivada nesse espago
da observagiio, estd a ideologia da sapiéncia.

77



Em alguns casos, a0 assegurar para a pessoa idosa o lugar de
consclheira, impode-se-lhe o espagco da margem. Ao transformar seu
conhecimento ¢ sapiéncia numa forma de valorizagiio da pessoa idosa na
socieclade, designa-se para tal pessoa um espago de sublimagiio. Através da
idealizagio de virtudes como sabedoria, garante-se-lhes um espago
transcendental em que a velhice pode se tornar um “excesso de significado”,
um “mais-que-significado”, no sentido que Julia Kristeva atribui a essas
expressdes.? Acredita-se que, afastados do tumulto dos sentimentos, os vethos
podem ver com mais clareza devido A distincia que se interpde entre eles e
o mundo agente.

Indimeros exemplos aparccem na literatura brasileira. A anilise que
se segue scleciona textos pertencentes a ¢pocas literirias, géneros e autores
diversos, mapeando a representagiio textual da pessoa idosa na literatura,
percebendo-a como parte da construgiio da identidade nacional. Os textos
aqui discutidos mostram como os tipos ¢ mitos associados 2 idade avangada
determinam a contiguidade institucionalizada e aprendida entre envelhecer
¢ o seu significado sécio-cultural. Alguns 1extos representam a velhice como
a idade em que se pode exercer poder e autoridade, enquanto outros
nostram casos em que a velhice se torna sinénimo de desamparo, solidio
2 desamor. Os peisonagens aqui estudados constituem exemplos de como
1 literatura representa as nuangas e texturas da idade avancgada através de
am duplo olhar.

Em Jubiabd (1935),° o personagem-titulo ¢ um pai-de-santo, velho
‘entendrio, estimado e respeitado que tem todas as fungGes atribuidas s
dessoas idosas pela ideologia da sapiéncia: é guia espiritual, curandciro,
nentor, confidente, amigo dos habitantes do morro ¢ perpetuador das
radi¢des afro-brasileiras. A sua influéncia se faz sentir nio apenas nos culios
le macumba, mas principalmente nas histérias e lendas em que se valorizam
s herGis e os tragos da heranga alfricana na cultura brasileira, O controle
lo saber, seja como o conhecimento da erva que cura ou do ponto-cantado
lo candomblé, torna-se agente eficaz que lhe assegura a admiragiio ¢ o
espeito dos habitantes do Morro do Capa Negro. Jubiabid personifica o
rquétipo do velho que, ao transcender os seus descjos e paixdes, atinge a
denitude de conhecimento, tornando-se um representante das ideologias
la sapiéncia e da experiéucia.

E interessante notar que, tomando-se o titulo do romance como indice,
abiabd pode ser considerado como personagem principal. No entanto, ¢
.ntdnio Balduino, invencivel lutador de boxe e defensor de causas sociais,
ue se torna a figura central. No final do romance, quando consciente do
2u papel social, Baldo volta a0 morro para pedir a béngiio de Jubiaba, este
2 inclina perante o estivador num gesto que mostra o respeito aos valores
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que Baldo personifica. Portanto, até mesmo Jubiabd, com todos os scus
poderes ¢ sabedoria, a0 curvar-se diante da juventude e da coragem de Baldo,
ganha papel secundirio no romance, permanecendo num plano inferior.

A Moratéria (1955)," constitui um exemplo do papel do patriarca
idoso, cuja identidade sc forja inteiramente em torno da sua fazenda de café.
Ai a identidade se relaciona com as suas raizes culturais ligadas ao controle
da terra, como simbolo de estabilidade, seguranga e imutabilidade. Como
Décio de Almeida Prado menciona no “Preficio” da quarta edigiio:

A Moratoria relaciona-se, portinto, com um determinado Brasil.

Uma zona de Sio Paulo . . . A sabedoria era a dos avos — os
antigos — de preferéncia A dos pais, mito de uma idade de
ouro."
G..JD

A Moratoria evoca o fim, frequentemente melancélico, desse
processo social: a divisio e perda das fazendas, com a concessiio
de novas classes, facilitadas por dois violentos choques: a crise
do café ¢ a revolugio de trinta, ¥

Dois planos dividem no texto o espago representado: no primeiro
aparece uma sala “modestamente mobiliada” onde se destacam uma méquina
de costura (simbolo da atividade de Lucilia), um relégio grande de parede
(simbolo da tradigiio da familin e do tempo incxorivel), e o galho de
jabuticabeira (simbolo da prosperidade que se esgotou). No segundo plano,
um pouco mais elevado, hi uma “sala espagosa de uma antiga e tradicional
fazenda de café”.”® O mesmo relégio também aparece no primeiro plano
simbolizando a marcha para o trabalho didrio ¢ para a fortuna.

Em A Moraléria, o scpluagendrio Joaquim hi trés anos espera uma
revisiio [avoridvel do processo judiciirio em que perdeu a fazenda para
resgatiar sua hipoteca e saldar as suas dividas. Lucilia, sua fitha, desiste de
casar-se com Olimpico, porque, de acordo com a ideologia do respeito ¢ da
veneragdo, ela precisa cuidar dos pais velhos naquele momento dificil <da
sua vida, recompensando-os pelos sacrificios e trabalho. Quando o velho
Quim perde a fazenda, Lucilia assume o papel de sustentadora da familia.
Os brios do patriarca sfio definitivamente feridos quando Olimpico propoe
mais uma vez o casamento a Lucilia, indicando que a familia toda poderia
morar com eles. O velho recusa, alegando que 1al unifio matrimonial seria
apenas um ato de caridade, uma forma de amparar a familia. Considerando-
se antigas divergéncias latifundiirias e conllitos politicos entre Quim ¢ o
pai do rapaz, o velho patriarca considera o casamento como uma mancira
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de Olimpico mostrar-se superior. Ferido no seu orgulho de patriarca
sustentador da economia e dos balaustres da familia, Quim se sente
despojado da sua utilidade e langa mio do recurso da chantagem emocional.
Quando Lucilia tenta interceder pelo scu préprio destino, a mascara de
orgulho do velho Quim cede lugar 2 ideologia da gratidao cobrando de
Lucilia devogiio e amor filial.

“Café, Café” (1919)," também discute essa sensibilidade do fazendeiro
preso 2 terra, ligado pela meméria a um passado glorioso e a uma heranga
patriarcal, no momento de desvalorizaglio da industria cafceira. Ser um velho
“que recendia a passado e rotina”, em cuja “cabega branca babitavan idéias
de pedra” nada significava.'® Com mais de sessenta anos,'® o velho Mimbuia,
também chamado de “major”, ¢ representado numa hist6ria que mostra os
desacertos de quem “sé cuidava de colber café, de secar café, de beber cafe,
de adorar café”V

A medida que nio tem dinheiro para pagar os empregados, Mimbuia
comega a fazer o trabalho da fazenda, aié chegar ao ponto da obsessio e
da loucura, quando, maltrapilho e faminto, percorre os lugares falando sobre
café. Como um especiro ambulante, ele perambula pelas ruas no interior
de Sio Paulo. Usando a ironia e a sitira para ilustrar a obsessio com o
dominio da terra e o sentimento patriarcal, Monteiro Lobato mostra os efeitos
da queda do prego do calé sobre o velho que, inutilmente se agarra 2 terra
€ aos sonhos com a lucidez da loucura, esperando, como o velho Quim da
Moratoria, que tudo mude, os pregos subam e a ordem seja reintegrada.
De uma certa forma, o velho Mimbuia é uma caricatura do velho Quim e,
para os dois, o desastre econdmico significa a perda da dignidade pessoal.

Os patriarcas do nordeste brasileiro também tém tido papel relevante
na histéria politico-econdmica da regifio. Pega-chave de um ambiente
dominado pela Ici do mais forte, a possc da terra garante-lhes imunidade
politica e confere-lhes direitos que desafiam os estatutos nacionais. Como
Jubiabd, o coronel Ramiro Bastos, personagem de Gabriela, Cravo e Canela:
Crénica de uma Cidade do Interior (1958)," nio ocupa posigio central no
romance. Mas mesmo como uma personagem periférica, exemplifica a
ideologia da tradigao e do respeito por reter o poder politico e econdmico
de Ilhéus. Chamado pelo narrador de “o dono da terra”, ele é apresentado
ao leitor quando “esquenta sol” na praga publica. Fisicamente ¢ descrito
como tendo costas curvadas, mios ossudas, olhar vacilante, cabega branca,
“passo vagaroso mas firme”, apoiado numa “bengala de castio de ouro”
com seus oilenta e dois anos. Nos dias de chuva, quando nio podia sair
para seu passeio na praga, “ficava na sala de visitas, na sua cadeira austriaca,
atendendo gente, ouvindo pedidos, prometendo solugdes”. O narrador
discorre que ele
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era um velho seco, resistente A idade. Seus olhos pequenos
conservavam um brilho de comando, de homem acostumacdo a
dar ordens. Sendo um dos grandes fazendeiros da regido, fizera-
se chefe politico respeitado e temido. O poder viera as suas
mios, durante as lutas pela posse da terra.¥

No entanto, aos poucos Ramiro Bastos vai perdendo o prestigio politico
¢ a solidariedade dos outros coronéis com certas mudangas que se operam
no dia a dia. Elementos tais como a chegada de Mundinho Falcio e as idéias
progressistas que ele traz (por exemplo, a dragagem da barra e a inauguragio
da primeira linha de 6nibus) desestabilizam o grupo fechado dos coronéis,
as oligarquias e as tradigbes paltriarcais. O papel que Ramiro Bastos
desempenha vai diminuindo de importincia e gradualmente desaparece até
que, com sua morte, Mundinho assume o poder.

A questiio do mando, do poder ¢ da autoridade niio estd relegada
apenas aos coronéis do nordeste brasileiro ou aos latifundiirios da zona do
café. Em A asa esquerda do anjo (1981),% a ideologia da tradigao (fechar o
cerco para conservar ¢ manter vivo o passiado, a ordem, a meméria ¢ a
transmissiio de valores) tem na figura de Frau Wolf, uma matriarca alema
do sul do Brasil, uma outra versiio do dominio linguistico, social e cultural
cxercido pela pessoa idosa. Ela tem fungiio catalizadora sobre a familia:
(des)aprova casamenitos, decide o futuro da familia, obriga todos a falarem
alemilo. Além disso, ¢ também “lamosa e antipatizada™ na cidade “por causa
dos ares de grande dama™.? Figura altiva, autoritdria e seca, Frau Wolf “tiraniza
toda a familia” sob seu “império”, controlando e avaliando tudo “com olhos
alentos e . . . com opinides indiscutiveis”.? A ancii tem mania de ordem ¢
limpeza, mostra-se exageradamente apegada i tradigio ¢ 2 identidade alemi
e sofre de uma grande soliddo. Ela é descrita como um anjo de bronze que
vela pela tradiciio e pelo jazigo da fumilia,

Assim como Jubiabi ¢ o coronel Ramiro Bastos, a octogendria é uma
personagem periférica. Tem, no entanto, um papel mais centralizador, pois
¢ em torno dela e dos estigmas gerados na familia pelos seus (des)mandos
que a narradora Gisela reorganiza suas memérias, questiona todo o
funcionamento da familia e repensa a questiio da identidade do imigrante
dentro do contexto nacional brasilciro. Como o coronel Ramiro Bastos, cla
tem a necessicdade de segurar o tempo para também parar as mudangas que
ocorrem. Tal obssessiio em controliar o tempo e a sua prole torna-sc uma
maneira de garantir a perpetuagilo dos seus valores culturais. Gisela, a neta-
mesti¢a, narradora da saga da familia, frequentemente se refere 2 avé como
aqucla que ditatorialmente controla as vidas das pessoas da familia, “velha
nazista” que demonstra imenso carinhio pela sua colegiio de relégios:
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Colecionava-os havia muitos anos, uma boa quantidade se
espalhava por toda a casa. Dava-lhes corda diariamente. Em
geral batiam juntos, com diferenga de fragdes de segundos,
como se até as mdquinas obedecessem A grande dama. Para
mim os reldégios eram a voz da casa.®?

A medida que Frau Wolf percebe a indiferenga da familia em relagiio
ao passado e A tradigdo alemii ~ quando todos ji nio se sentam cretos nas
poltronas e quando ji nio falam alemio em casa ~ ela vai parando os
relégios da casa, na tentativa de retroceder o tempo. Depois do aduliério e
da morte de Anemarie, a neta preferida, Frau Wolf mantem os relégios limpos
mas ja nio lhes di corda e comega a andar “pela casa parando os péndulos
e maquinismos”, dizendo nio gostar de “ouvir quando batem as horas: estio
chamando a morte”.? No final do romance, perturbada a “ordem” da familia
¢ interrompida a tradigio cunhada com austeridade e medo, o relégio passa
a indicar a transitoriedade do tempo, da vida e do poder que se esvai.

Num processo andilogo ao desacerto do mecanismo dos relégios, a
asa esquerda do anjo do jazigo de pedra vai cada vez mais se fendendo até
que se parte do ombro até o flanco. O anjo, sentado, a reger e a proteger o
timulo da familia Wolf, representa o isolamento e a solidio da velha Frau
Wolf e, em outras ocasides, de outros membros da familia também:

— Um outro mundo ~ dizia minha mie de sua terma natal, ¢ eu
a julgava exilada, tanto quanto minha avé de sua Alemanha,
tanto quanto o anjo, que devia eslar entre os outros anjos, mas
ficava preso a0 seu pedestal.®

As fissuras da asa do anjo encontram um paralelo nas trincaduras da
awtoriclade da matriarca, pois, por mais que ela “lutasse, seu mundo acabaria
por desmoronar; era impossivel aguentar o tempo sem nenhuma corrosiio”. ®
A dimensio do poder ¢ do controle autoritirio ¢ examinada pelos olhos de
Gisela Woll que encontra semelhangas entre a atemporalidade e a
assexualidade do anjo do jazigo ¢ o isolamento e solidio da matriarca. Nota
que a autoridade, o controle ¢ a condigiio de imigrante de Frau Wolf fazem
com que ela viva enterrada no timulo de uma cultura importada e nunca
adaptada ou refeita 2 realidade brasileira.

A teatralidade da wradigiio, do nome da familia, rachado e lanhado
pelas influéncias externas que aparecem em A Asa Esquerda do Anjo também
lem tragos em comum com a pega de Jorge de Andrade. O velho Quim perde
o poder, a dignidade e o respeito préprio porque perde a fazenda, sua Gnica
fonte de identidade pessoal. Frau Wolf perde o seu controle porque nio
consegue que a neta Ancmarie sc torne a herdeira da tradiciio e dos valores
alemies que cla projeta. Como descreve Gisela: “Fui reconhecendo que . . .
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a autoridade de Frau Wolf{era) uma farsa — ela nlio seria uma velha patética,
na ilusio de que scu mundo antigo poderia se manter?”?

A questiio da identidade, um aspecto tio importante para o velho como
para o imigrante, e mais ainda para o imigrante idoso faz parte da ideologia
da auto-afirmagdo. A integragiio do imigrante, dividido entre a pitria dc
origem e a terra de promissiio, ¢ os (des)acertos da formulagio de uma
identidade pessoal reflctem na formagiio de uma identidade nacional. Como
A Asa Esquerda do Anjo, também A Repiiblica dos Sonbos (1984)% retrata
bem os conflitos, as recusas, as transformagdes e as lutas existentes na busca
de se definir. No entanto, enquanto no primeiro, a identidade pessoal e
nacional se define em termos da insisténcia em manter a tradi¢iio e do apego
aos valores culturais, literirios e linguisticos da pétria natal, o segundo mostra
a tradi¢iio como uma lenda recontada que s6 existe no nivel simbdélico.

Inegavelmente, a classe social e econdmica a que a pessoa idosa
pertence confere-the mais ou menos poder dentro da esfera familiar ¢ na
comunidade, ainda que pertengam a sexos opostos.? Talvez, por esta razio,
cmbora Ramiro Bastos, Frau Wolf ¢ Madruga de Repribica dos Sonhbos sejam
de regides geogrificas e culturais diferentes, a caracterizagio deles destaca
aspectos semelhantes. Por exemplo, tanto na casa de Frau Wolf quanto na
cle Madruga, o ritual do almogo de domingo torna-se uma forma de exercer
controle sobre a familia. Sentados ) cabeceira da mesa, eles presidem os
[estejos, as opinides e o tempo. Reinando da sua cadeira austriaca, Ramiro
Bastos faz da resisténcia 2s mudangas politicas a sua forma precipua de
exercer controle, poder e autoridade. Frau Wolf insistc na tradiglio alemi
implantada a todo custo na familia como forma de manter o passado vivo.
Ja para o velho Madruga, sonhador e perpetuador de sonhos, a tradigio se
laz sobremaneira através das lendas que ouviu do avé Xan e que transmite
a neta Breta.

A presenga das netas como portadoras da tradigiio ¢ dos valores dos
avds torna-se um fato importante nilo apenas porque aponta para a heranga
cultural mas também porque a transmissiio de valores ¢ perpetuada através
da figura da mulher.® Jerusa, a ncta de Ramiro Bastos torna-se a herdeira
da sua tradigiio através de um provivel casamento com Mundinho que
inauguraria em [Ihéus um novo jogo politico de unido com a oposigio, sem
mudar o sistema na sua base. E, s¢ o casamento de Jerusa com Mundinho
se concretizir, aconteceri o que ‘Tonico Bastos ja antecipara: “. . . um acordo
de ultima hora, a salvar o prestigio dos Bastos™.* Se assim o for, indiretamente,
Jerusa perpetuari o poder do avd, mas continuari a ser nas mios patriarcais
uma heranga transferida do avd/pai para o marido.

Anemarie personifica a transmissiio cla heranga cultural de Frau Wolf:
¢ loura, angelical, tem inclinagiio para a muisica e fala alemio bem. E ¢ ela
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que, ao fugir com Stefan, marido da sua tia, invalida toda a simbologia da
perfeita donzela da superior raga ariana. Por outro lado, é através do olhos
de Gisela, a neta “mesti¢a” ¢ de raga “inferior”, que Luft questiona e analisa
a dimensio do poder e do controle autoritirio da matriarca alem3, mostrando
também uma imagem de mulher que pode ter sido vitima de circunstincias
socio-culturais. Superpondo a imagem da anci intransigente, rigida, apegada
a sua tradi¢lio alemi, com uma anilise mais profunda das causas de tal
comportamento, Lya Luft se preocupa em ir além das aparéncias,
investigando os motivos, as ansias ¢ ansiedades do semblante ¢ dos gestos
autoritdrios de Frau Wolf. Gisela indaga o que haveria por tris de tamanha
austeridade, quais os amores [ indos, quais as dores e as alegrias da avé:

Em certas ocasiGes sentia medo dela; seu olhar perscrutador
atingia os cantos da alma que cu queria manter escondidos.
Em outras, tinha-lhe pena, porque devia ter sido menina e jovem
¢ bela; casara-se ¢ tivera muitos filhos, dos quais poucos
sobraram; meu avé, um retrito sério ¢ calado. Quem a amaria?
A quem devotava seu corglio? Seria mesmo capaz de viver
sem nenhuma dogura? Que dgua tivera coragem de se dermamar
em tema tdo seca?®

Quando, ji adolescente, Gisela sofre um choque emocional ao
surpreeender o seu tio Ernst forganclo relagbes sexuais com a sua mulher
doente. Fica petrificada frente ao impacto e 2 violéncia da cena. Nesse
momento, a imagem da avé the vem 2 mente, como um modelo que pode
usar para evitar distirbios no futuro, e, ao fazé-lo, de uma certa forma
entende que a frieza das pessous é geralmente fruto de uma contiguidade
imposta e aprendida entre os significantes e significados da realidade sécio-
cultural: “Vi apenas minba avo, e compreeendi de repente que talvez fosse
necessario me transformar na velba ereta e seca: a dogura implicaria
bumilbagées inenarrdveis”»

Para o velho Madruga, a neta Breta também se torna a projegiio do
seu préprio sonho: € ela quem recebe as lendas e a histéria da Galicia e,
eficaz nas palavras e nos gestos, herda ¢ perpetua a coragem € a audicia
do avd. Portanto, a diferenga entre Frau Wolf e Madruga ¢ substancial. Este
tltimo adota o Brasil como pitria e extensio territorial onde os scus sonhos
de posse e de familia florescem e desabrocham, enquanto Frau Wolf
€ncarcera-se na sua nacionalidade alemi, recusando-se veementemente 2
adotar qualquer atitude, gesto ou ato que possa levar a familia a se tornar
“brasileira.” Em A Asa Esquerda do Anjo, o caos familiar se instaura e a
decomposigiio da identidade estrangeira sc afigura na presenga da “criatura”
monstruosa — nem “fogo” nem “neve” — que Gisela sente crescer dentro dela
¢ que, finalmente, ela pare pela boca:
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Devagar, meu habitante se vira . . . na minha diregiio, balangando
pesadamente a parte erguida do corpo. Vira-se mais, sei
que vai me encarar. Minha identidade - qual ¢ minha
identidade?*

Breta herda uma tradigio que advém de uma experiéncia diferente
da que Gisela recebe. Sucessora de Xan e de Madruga, Breta se torna a
perpetuadora dos sonhos e descjos dos patriarcas. Madruga, na verdade,
nunca se distancia da Galicia, mas faz do Brasil a sua “republica dos sonhos”,
vivenciando e incorporando ao seu patrimdnio familiar a coragem de “ir ao
encontro de uma terra, arrastando a meméria da outra”. O novo e o velho
se misturam na experiéncia que Madruga transmite 2 neta, pois as lendas ¢
estdrias do velho Xan se mesclam 2 hist6ria. No processo, Xan abrevia fatos,
altera a ordem cronolégica dos eventos e inventa outros acontecimentos
que vai adicionando s narragdes que faz.%

Se Xan e, por extensilo, Madruga representam a tradigio oral, Breta
se torna o paradigma da tradigiio escrita. Como mencionou Gregory MacNab,
“em Breta convergem o esforgo ¢ a capacidade de satisfazer . . . a
reconciliagiio do passado e do presente, vivéncia no presente e testemunho
a hist6ria”.* No entanto, Breta niio concilia as experiéncias, sonhos e imagens
da nova pitria na sintese de uma identidade nacional brasileira. Porque
reconhece que a histéria €, até certo ponto, uma questio de perspectivas
relativas e relativizadas, a neta de Madruga possivelmente tentari uma
unificagiio de valores no texto que vai escrever. Mas, em se analisando a
aprendizagem s6cio-hist6rica de Breta, faz-se possivel antecipar que a uniiio
do signos histérico-literirios no seu texto seri proviséria e multipla, pois a
suplementaridade e complementariedade dos fatos ganhariio uma construgiio
simbdlica e uma fungio-relagio restritiva.

O recurso da escrita como forma de reavaliar o passado nio ¢ uma
novidade da literatura contemporiinea, sendo utilizado na literatura brasileira
desde o século XIX. Por exemplo, trés dos textos de Machado de Assis,
Memorias Postumas de Breds Cubas (1881),% Dom Casmurro (1900)% e
Memorial de Aires (1908),* (&m sexagendrios como personagens-narradores
que rememoram o passado, através da escrita, para reati-lo ao presente,
como forma de entender a sua histéria pessoal. Em Memdrias Péstumas de
Bras Cubas, falando do além-timulo, Bris Cubas se coloca numa posigio
neutra ao examinar sua vida. A sua narrativa torna-se, scgundo Helen
Caldwell, um emplastro que garantir-lhe-i a perpetuagiio do seu nome e
da sua tradigio pessoal.¥ Da mesma mancira, em Dom Casmurro, Bentinho
narra a histéria de Capitu, baseado na perspectiva pessoal do velho de alma,
que ao medir seus acertos e desacertos também busca perpetuar, através da
escrita, a sua prépria histéria. E, no entanto, em Memorial de Aires que a
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figura principal torna-se relevante como apresentador do Rio de Janeiro e
da sociedade da época sob a perspectiva do diplomata aposentado e vitvo,

O velho Aires representa papéis geralmente atribuidos is pessoas
idosas: visto como portador clas ideologias do conbecimento, da experiéncia
¢ da ponderagdo, ele é o consellciro e confidente a que Tristio recorre. O
desgosto pelo reumatismo que lhe tira o inimo, a solidio (vitvo sem filhos)
€ o passado (cartas e papéis que vez por outra lhe trazem memérias) definem
o velho Aires. O ato de escrever, que lhe requer um esforgo perene, € uma
maneira ndo apenas de reviver o dia-a-dia mas também de lutar contra o
tempo e a mortalidade. Ocasionalmente o Conselheiro rasga as cartas e papéis
antigos como uma maneira de invalidar o passado e legitimar o presente.
Doenga e solidio, aspectos constantemente observados no didrio do
Consclheiro Aires, siio parte das “dissimetrias” que cle enfoca ao analisar a
marginalidade que a velhice representa na vida, Comparando as suas simetrias
e diferengas com as da Dona Carmo, ele informa que:

- - . ainda que lhe doa muito o joetho, Dona Carmo 14 tem o
marido e os dois filhos postigos. Eu tenho a mulher embaixo
do chilo de Viena ¢ nenhum dos meus filhos saiu do bergo do
Nada. Estou s6, totalmente s6. Os rumores de fora, carros, bestas,
gente, campainhas e assobios, nada disto vive para mim.*

Um outro aspecto explorado em Memorial de Aires € a questio do
amor e da lascivia na idade avangada, Preocupado se Fidélia se casari de
novo ou niio, o Conselheiro Aires se deleita no seu amor platdnico por ela,
confirmando que ele a vé apenas como um objeto de admiragio: “Nio falo
em mim, Deus meu, que apenas tive veleidades sexagendrias; digo alguém
de verdade, pessoa que possa ¢ deve amar como a dona merece”. ¥

Contririo 2 tradigio que desestimula a pessoa idosa de ter arroubos
passionais, quatro contos de Clarice Lispector direcionam atenciio para a
sensualidade e sexualidade de mulheres tidas como “frutas secas e murchas”,
questionando os marcos limitrofes da velhice. “A Procura de uma Dignidade”
(1974),% por exemplo, discuic o desassossego de uma mulher casada, de
quase sctenta anos, que se encontra perdida no labirinto da sua sensualidade.
Na auséncia do marido, que estd vidjando, ela percorre os corredores do
seu desejo “fora de estagiio”, tentando identificar-se como mulher e fémea,
procurando criar uma identidacle propria. Os momentos cadticos por que
ela passa tornam-se experiéncias positivas, pois desestabilizam o falso sentido
de identidade que ela tinha como Dona Jorge B. Xavier.

Em “As Maningangas de Dona Frozina” ( 1974),% Lispector usa um
narrador que dialoga com a protagonista, uma velha “muito “cat6lica”,
ridicularizando a associagiio que ela faz entre a morte do seu marido e o
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fim da sua vida sexual, especialmente porque o marido faleccu quando ela
ainda era bastante jovem. Situando a personagem numa perpectiva
completamente diferente, em “Ruidos de Passos"(1974)% Lispector descreve
os arclentes desejos de uma mulher de oitenta e um anos que, também vitiva,
implora ao seu ginecologista que lhe dé um antidoto para tanta lascivia.
Mesmo preocupada com a falla de “decoro” que tal desejo lhe impde, ela
finalmente chega a conclusio de que, niio podendo livrar-se de tal incomoda
sensaglio, deve procurar a “saida” desse aprisionamento através da
masturbagio.

“Mas Vai Chover” (1974)¥ discute a questio de relacionamentos de
pessoas de idade diferentes. Maria Angélica de Andrade, uma vidva de
sessenta anos, arde de desejo pelo “entregador de produtos farmacéuticos”
de dezenove anos. Quando ela revela ao rapaz os scus descjos e intengdes,
cle se torna seu amante e a explora financeiramente. As passagens irdnicas
desse texto criticam a moralidade dupla que niio condena um homem
maduro/vellio por se envolver sexualmentie com uma moga bem mais jovem,
mas ridiculariza as situagdes em que uma mulher idosa tem um
relacionamento sexual com um homem mais novo.

Em trés outras narrativas, Lispector analisa os problemas de satde,
abandono, habitaglo, relagdes familiares, condigdes sociais e status
econdmico.® Nessas histérias, a escritora também avalia as chances, os
vexames e os desafios das protagonistas e mostra o esfor¢o delas na tentativa
de estabelecer a sua identidade em comunidades que as consideram material
inutil e descartivel. Ao retratar mulheres de diferentes classes sociais e
diferentes estados civis, Lispector mostra como a politica discriminatéria
contra idade se torna mais mordaz quando a mulher niio tem marido nem
dinheiro.

Lispector discute ainda uma certa hipocrisia e desonestidade existentes
na relagio entre pais e filhos na idade avangada. Os velhos passam de familia
a familia e o ato de cuidar dos idosos torna-se cada vez menos uma expressio
de amor, carinho e gratidio. Os anciios, por sua vez, consideram-se
desamados e, como o velho Quim de A Moratéria, lancam mio das ideologias
do respeito, veneragdo e gratiddo. Esses tlemas siio tratados de maneira eficaz
em “Feliz Aniversirio” (1960)* ¢ “Partida do Trem” (1974).%

O titulo “Feliz Aniversdrio” indica, como Ruth Silviano Brandio ja
discutira, uma “irénica ‘homenagem’ ao mito da velha mie, esteio, base que
alicer¢a o siléncio e as dores das sagradas familias”.3 Na celebragiio do
octogésimo-nono aniversirio da matriarca, a familia se retine na casa de Zilda,
a filha com quem a velha mora. Os desafetos e conflitos da familia ganham
uma dimensdio mais aguda no contexto das virias perspectivas com que
Lispector apresenta as reagSes dos membros da familia. Os filhos tratam a
velha condescendentemente, pois consideram que a sua suposta senilidade
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a transforma em material descartivel. Em “A Partida do Trem” Lispector
descreve uma senhora idosa, aparentemente gozando de uma boa situagiio
financeira, que também vidva, estd se mudando para o campo para morar
com o filho, pois a filha esti envolvida demais com seu trabalho de “public
relations”. Essa hist6ria mostra como Dona Maria Rita faz questiio de ostentar
a sua sélida situagiio financeira que, no entanto, niio diminui a sensagiio de
desamparo, dependéncia e desamor que ela sente.

Em “O Grande Passeio”, (1971)% Lispector se distancia do contexto
da classe média em que situa a grande maioria das suas personagens. Nesse
conto, a protagonista passa por situagdes ainda mais conflitantes pois ela
nem mesmo tem familia, vivendo da caridade de estranhos. Lispector se
preocupa com a questiio da velhice como um espago sécio-cultural
marginalizadamente triplice: a personagem principal € mulher, velha e pobre.
Mocinha incorpora outros aspectos também mais discriminados na sociedade
brasileira: niio tem familia e emigrou do Nordeste para o Rio de Janeiro.
Desmemoriada, niio sabe quem €, de onde veio e o que fazia quando era
jovem, lembrando-se do marido e dos filhos apenas de maneira muito
[ragmentada. Como as hist6rias de Lispector mostram, pode-se dizer que
existe uma associagiio direta entre o sistema de (im)produgio, a
marginalizagio da “terceira” idade e a definigio de identidade pessoal.

Esse aspectos também siio discutidos ¢ parodiados por Adélia Prado
em alguns dos seus poemas. Em “Resumo”, Prado censura a “dispensabili-
dade” das pessoas que, ao adquirir rugas francas e reflexos fracos, sio
relegadas ao ostracismo. Mostra que tal posicionamento atinge a ala feminina
da sociedade de uma maneira mais direta, pois, em circulos conservadores,
o valor da mulher esti intimamente relacionado aos seus papéis de parideira
¢ protetora da familia. Diz a voz poética:

Gerou os filhos, os netos,

Deu A casa o ar da sua grica

e vai morrer de cincer.

O modo como pousa a cabega para um retrato

¢ o da que, afinal, aceitou ser dispensivel.
Esper, sem uivos, a campa, a tampa, a inscrigio:
1906-1970

SAUDADIS DOS SEUS, [EFONORA, %

Enquanto a personagem principal de Memorial de Aires def ine a idade
avangada como “oficio cansativo”, tal definigiio csti ironicamente questionada
num outro poema de Adélia Prado, que mostra a contiguidade aprendida
entre envelhecer e esvanecer. Prado desconstréi as leis que o préprio corpo
do poema arregimentara para a velhice — frio, acidez, medo e escuridio —
através de um significante oposto no titulo. Reflete a voz poética em “Piscoa”:
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Velhice ¢ um modo de sentir frio que me assalta
e uma certa acidez.

O modo de um cachorro enrodilhar-se
Quando a casa se apaga e as pessoas se deitam.
Divido o dia em uds partes:

a primeima pra olhar retralos,

a segunda pra olhar espelhos,

a dltima e maior delas, pra chorar.

Eu, que fui loira e lirica,

nio estou picturl.

Pego a Deus,

em socorro da minha fraqueza,

abrevie esses dias e me conceda um rosto

de velha mie cansada, de avé boa,

nio me importo. Aspiro assim mesmo

com impaciéncia ¢ dor.

Porque hd sempre quem diga

no meio da minha alegria:

“poe o agasalho”

“tens coragem?”

“por que nio vais de 6culos?

Mesmo rosa sequissima e seu perfume de pé,
quero o que desse modo é doce,

o que de mim diga: assim é.

Pra eu pamar de temer e posar pra um retrato,
ganhar uma poesia em pergaminho.

Hoje estou velha como quero ficar.

Sem nenhuma estridéncia.

Dei os desejos lodos por memoria

e rasa xicara de chi*

Nas sociedades como a brasileira, cresce-se acostumado aos arquétipos
da mie santificada e da avé assexuada, “recompensa” que elas recebem pela
dedicagio e apego a familia. A extremada “aceitagio”, ironizada nesse poema,
traduz-se simbolicamente num “retrato™ ¢ numa “poesia”. Percebe-se a
resignagiio de quem, afinal, aceitou ser condecorada no dlbum da familia e
inscrita no poema. Esses dois signos tornam-se indices e simbolos da
marginalizagiio da velhice através da sublimagio de papéis que as mulheres
idosas, assumem e/ou acabam aceitando no contexto familiar. O poema
aponta para amadurecer e envelhecer como processos culturais dolorosos
em que a vida se resume em lembrar o passado, conferir as rugas e lastimar-
se. No entanto, a ironia presente taimbém indica a timida rebeliio com que
a voz poética recusa a condescendéncia que recebe dos membros da familia.
Além disso, ao denominar o pocma de “Pdscoa”, Prado alerta para a
construgiio ideolégica presente no conceito do que constitui envelhecer, ji
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que o significante “pdscoa” ¢ geralmente aceito como um indice ¢ simbolo
de comeco, ressurrei¢iio e vida,

Alguns dos exemplos literirios aqui usados mostram os parimetros
culturais da sociedade brasileira que identificam a idade avangada como um
estigio pré-morte. Outros textos confrontam tais idéias, questionando e
parodiando esteredtipos, convencgdes e arquétipos relacionados com
envelhecer. Como um signo gerador de outros signos, a literatura
desempenha esse duplo papel. Por um lado ela ¢ cimplice e veiculo do
poder, a0 canonizar tipos, criar mitos e edificar c6digos coletivos. Por outro,
na sua fungio dibia, cla também pode se tornar um agente desmistificador,
transgredinclo conceitos enraizados e estabelecendo formas e mudangas que
estimulam, desenvolvem, criam, questionam, desestabilizam e renovam
variantes sociais.

Os textos discutidos neste estudo concretizam essa dubiedade da
literatura. Eles identificam alguns discursos e contra-discursos que permeiam
a base das construgdes ideolégicas, ajudando a (des)codificar nogoes
relacionadas ao processo de amadurecer e envelhecer. Retratam vérias
camadas sociais, tornando-se instrumentos eficientes de (des)mascaragio dos
sistemas das relagdes interpessoais existentes no conceito da identidade
nacional brasileira. Analisam a idade avangada em termos de poder politico
e eccondmico, divisio geogrilica, estruturagiio de classes sociais e raciais,
facctas que fazem parte de uma identidade nacional. Alguns dos textos aqui
discutidos retratam a velhice como a idade em que, fenecendo o corpo,
conscgue-se manter uma identidade através da autoridade, do poder e/ou
do conhecimento.

Dentre os lextos analisados, os de Clarice Lispector e Adélia Prado
utilizam a parédia e a ironia para desestabilizar, questionar € subverter bases
sustentadoras de ideologias. Estas estratégias de estilo sio exemplos dos
veiculos e instrumentos comumente usados para descentralizar, repensar e
reformular valores ideol6gicos. J4 que “velhismo” € um construto social, a
idade avangada pode vir a ser menos “um modo de sentir frio” ou “uma
acidez” e se tornar mais uma “piscoa”. Nilo se trata de negar o processo
biolégico de amadurecer, mas de incorporar renovagdes ao significado
aculturado de envelhecer. Como diria Kristeva, “o signo cultural traz em si
uma mutagiio potencial, uma constante transformagio que, apesar de estar
ligada a um significado, ¢ capaz de muitas regeneragdes”.’

Como os textos aqui citados/analisados demonstram, as rachaduras
nos sistemas sociais e culturais abrem espago para que novas facetas
ideolégicas sc insiram na construgiio simbélica de uma identidade pessoal
2 nacional. O coronel Ramiro Bastos, o velho Quim e Frau Wolf constituem
:xemplos de que o poder acaba, os tempos mudam, os relégios param. E

9



os intelectuais, principalmente os escritores como a Breta, t&ém neste processo
um papel importante, porque eles slo, segundo Renato Ortiz, “os artesiios
da construgio simbélica” e, consequentemente, “construtores e destrutores
de mitos” que repetidamente formulam e reformulam o conceito de
identidades nacionais.*

Via de regra, identidades nacionais siio forjadas através dos véus das
construgdes ideoldgicas. No entanto, o mesmo véu que torna opaca a visio
também pode nos proporcionar 0os meios para entender, programar ¢
transformar o mundo.’ Por isso, a incorporagiio de significados renovadores
ao conceito de uma identidade nacional frequentemente se faz desmasca-
rando as formas de sujeigio, os esterebtipos e arquétipos criados ¢
canonizados ao longo da histéria de um povo. Torna-se necessirio um
esforgo consciente para demarcar ¢ descentralizar os discursos ideolégicos
que cultuam hierarquias. Tal conscientizagiio exige uma travessia nem sempre
ficil, pois se faz num terreno ji mapeado por forgas de um discurso
centralizado no conceito de produtividade, juventude e beleza.
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