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O BAILE OU A DISSEMINACAO

RESUMO

O artigo tenta mostrar alguns aspecios da imagem a partir do filme
de Eutore Scala, O Baile, salientando o conceito de nagiio descentrada ¢ o
cfeito de desterritorializagio.

RESUME

Cet article essaic de montrer quelques aspects de I'image a partir du
filme d'Euore Scola, Le Bal, mettant en relicef le concept de nation descentrée
et I'cffel de destérritorialisation.

* Prof. Adjunta do Departamento de Semidtica ¢ Teoria da Literatura. FALE/UFMG.
(aposentada).



“Le régime signifiant du signe a une formude générale si mple:
le signe renvoie au signe, et ne renvoie qu'au signe a l'infini.”
Deleuze/Guattari

o Tk

Uma cena fotogfafada, posta na parede como meméria. A hist6ria do
’rocessos metonimicos e metaf6ricos de um baile-signo. Um baile que traz
.0 espectador 2 memdria de bailes, outros bailes. Parte pelo todo; todo
rela(s) parte(s). Hist6ria contada pela imagem através do espelho-filme.

Costume, vestudrio, danga, gestos, misica, entre outros sistemas
emidticos, Q Baile traga em sua narrativa rastros do tempo. Representagdes
|lue se agenciam de um quadro para outro entre os fotogramas de um texto-
ilme cujas singularidades, marcadas por épocas diferentes, caracterizam nio
omente um tom universal, mas também, e sobretudo, a possibilidade da
-avessia dos limites de sentido.

Um filme sem lingua, sem signos verbais, sendo verborragico pelo
xcesso de signos nio-verbais, O Baile se faz pelo olhar, pelo cinésico da
mnagem-movimento € nos propde anilise de complexas relagdes entre
rassacdo e prescnte, meméria e acontecimento. Olhar de algum lugar, que
+ leitor/espectador escolhe conforme sua identificagiio. O diretor Ettore Scolla
‘aga uma grandle narrativa, a partir de pequenas narrativas fractalizadas no

© 2Mpo € no espago. Seguindo uma tradigio felliniana, em Amarcord, o diretor
"O Baile recorrc 2 memoéria para ancorar seus personagens na Hist6ria.
ersonagens sem nomes, indiferengados, mas marcados pelo seu tempo.

Sem rivalizar com o olhar, a audigfio esta referida A linguagem do filme.
langa-se, gestualiza-se, e o corpo dos atores/personagens passam a ser
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mediadores da IHistéria. Da pequena Historia (migalha?) que contém cada
micro-narativa filmica.

Corpo e alma dos personagens se refletem e se refratam no espelho.
A identificaglio, através da imagem do espclho, (1as. cenas do filme) com o
espectador ¢ o primeiro sinal da proximidade dos corpos.

Diferentemente de Antonioni que vai ao interior dos personagens pelo
comportamento, Scola mostra como o corpo vai-se dizendo através de poses
e posturas. A imagem-tempo ¢ levada 2s Gltimas consequéncias dos corpos
- o tempo no corpo — a memoéria do corpo.

Grolesco, gracioso, belo, feio, o corpo n’O Baile torna-se Histéria —
teatro da linguagem - de quatro décadas.

O Baile propde a questiio das fronteiras culturais, o imaginirio de
naglo. Mostrado aparentemente como territério marcado o saliio d' O Baile
vai aos poucos passando a desterritorializado, quando nos ¢ apresentado
como espago onde se inscrevem signos e subjetividades com suas
redundincias através de corpos, sobretudo faces, em grande close, que sio
norteadores de sentidos.

Desterritdrio que se instala, onde os sentidos atingem sua pluralidade
pelas imagens criadas através do olhar cue o texto filmico oferece. Olhar
que constréi o nosso através de signos culturais reconhecidos dentro do
tempo, fazendo percorrer trajet6rias cuja scmiose ndo sc esgota, mesmo que
cercada pclo contexto das diversas ¢pocas.

O Baile, pelo gestual, é cinema e, simultancamente, cena teatral. Scolla
resgata a velha questio da diferenga entre arte cinematogrifica ¢ da arte
teatral. A. Bazin, Panofsky, S. Sontag, entre outros criticos de arte discutem
essa questiio em virios textos, mas todos, de maneira geral, centram-se no
ator, ou na submissiio de uma arte (cinema) 2 outra (tcatro).

A representagio teatral ¢ alinhavada pelas estilizagdes e exagero de
gestos, através da transcrigio filmica. O saldo do baile como palco nio €
estilico, nem nossa relagio de espectaclor com o espeticulo que ali se ve ¢
fixa. H4 uma imobilidade, vemos o que ocorre naquele salio, mas
simultaneamente nossos olhos se identificam com as lentes da cimera.

O uso continuo do espago que caracteriza o teatro, esti presente no
flime, mas o tratamento dessc espago € descontinuo, porque se trata de
cinema.

Teatro filmado ou teatro cincmatogrifico? — eis a armadilha que Scolla
nos coloca.

Bazin em “O Cincma”' diz-nos cm um de scus ensaios que “asformas
cOmicas constituem na bistoria do teatro filmado um problema a parte,
provavelmente porque o riso permile a sala de cinema counstitiir-se em



consciéncia de si mesma e apoiar-se nele para encontrar algo da oposicéo
leatral”,

O gesto caracteriza o social ¢ o cultural, pde o corpo se fabricando e
fabricando a narrativa. E gesticulando que o personagem vai se
caracterizando. O corpo se faz pictérico e parapictérico. O gesto € teatral,
musical, politico e ideolégico. A personagem miope (cega) niio aceita dangar
com o militar nazista ao tocar seu uniforme € suas insignias.

Pelo gesto, a meméria se faz ¢ se refaz incessantemente. Corpo e alma
dangam naquele saldo. A Pantomima, rede se gestos, alinhava caricatu-
ralmente os personagens. Porque a caricatura? N' O Baile a representagiio é
burlesca. O cinema cria a iluslo, podendo deformar os sighos, enganando
o lelespectador. Daj também o pastiche, possivel caracteristica do signo visual
e do signo musical, se mostra na trilha sonora, uma espécic de representagiio
composta de mdsicas tiradas algumas vezes, de virios filmes reunidos, ou
musicas de grande &xito, em ripida sucessiio, dando as sequéncias do filme
sua densidade temporal.

Contando a histéria da mdsica popular, da danga, da moda e do
cinema, esse filme apresenta intertextualmente figuras imediatamente
identificadas pelos espectadores. Intertextos filmicos que colocam Ginger
Rogers e Fred Astaire, entre outros, dentro da Histéria do cinema e dentro
da narrativa, comum ao grande ptiblico.

As Revistas Cineview e Cinemin nos remetem 2 revista Cinelandia,
lida nas décadas do cinema hollywoodiano com frequéncia pelos cinéfilos
brasileiros e fis de artistas em todo o mundo. Os signos aproximam
culturalmente os espectadores. Desse modo os corpos culturais introduzem
1 série do tempo — mostram como este se revela no movimento da Hist6ria:
A atitude do corpo é como uma imagem-tempo, que introduz o antes e o
depois, no corpo, série do lemipo; o gestus, porém, jé é outra imagem — tempo,
ordem ou ordenagdo do lempo, simultancamente de suas ontas coexiténcia
de sues lengais.

O corpo como signo, como recepticulo de signos codifica as séries
:6digo a cédigo dentro das representiagdes historico-culturais. O Baile faz
lesfilar corpaos sustentados pela paixio. Todos os personagens siio (estiio)
jozinhos no meic do salio e se entregam A danga como meio de estarem
‘om o outro.

Ontolé6gico em sua radicalicdade na concepglo do ser e na abordagem
lo tempo, esse filme se sustenta na existéncia semidtica das formas que

presenta. O corpo sendo mediador por exceléncia da paix3o e da morte
caliza a semiose filmica.

Movicdos por pulsdes e fantasmas esses Corpos constroem a narrativa
ramaticamente, entre o riso e a ligrima, e tensionando a narrativa como
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se fosse um grande romance proustiano, entre signos de amor, do citime,
da dor, da meméria, do tempo.

Na redundincia dos signos os sentidos viio se disseminando. Nessc
processo de produgio incessante de sentidos, o sentido de nagiio é marcado
pela dimensiio politico-ideol6gica e como signo indicativo de condigio
hist6rica ultrapassa os limites deflinidos de épocas determinadas e de
fronteiras culturais. O Bgile fotograficamente instaura um “punctum” na cena
de fervor patriético durante a Segunda Guerra.

A bandeira [rancesa passa de mdo em mio ¢ com tal paixiio que o
signo alcanga seu limite miximo e se dissemina no que a narrativa filmica
da imagem-ltempo nos apresenta a seguir: o conceito de nagiio como
construgiio cultural centrada se caracterizando a partir de um espago-nagiio
descentrado. Nio tiio somente Franga, mas Europa, América do Norte ou
América Latina. Como se o cinema como grande poténcia mediitica nio
mais rcalizasse a diferenga cultural ente as nagdes, mas asumisse enquanto
totalitarismo através de signos indiferenciadores,

A territorialidade de nagio codifica, marca os corpos se sua histéria
se inscreve nos corpos, tatuando, recortando. O desterritorio se realiza através
de outros sentidos, que percorrem a narrativa. A tritha sonora marca essa
operagio de linha de fuga, com o swing, o rock e os ritmos cstilizados da
América Latina. Trata-se de um deslizamento de sentidos que se comunicam
através de imagens sonoras.

Scolla apresenta o que Deleuze chama de meméria-mundo, construida
por séries de tempo presente-passado-futuro? e de gestos que as redinem
como limite. As imagens tanto visuais como sonoras se encacleiam por cortes
¢ formam um mundo prolongivel: o limite como intervalo ¢ compreendido
como o fim de uma época e inicio de outra. O tempo-meméria, como medida
do movimento, realiza a imagem clissica e simultaneamente, a torna moderna
na reinvengiio do {lash-back. Traduzindo, através das imagens, os sentidos
desscs recortes no tempo, Scolla manilesta a cronotopicidade (do
pensamento). O grande tema - O Tempo - encontrado através da musica ¢
do cinema parece indicar que csse poeta-filésofo do cinema nos conduz,
como Proust, 40 signo - objeto de um encontro. ldentificados, territorializados
¢ simultancamente desteritorializados, no sentido de desnacionalizados,
estrangeiros, os signos se revestem de contingéncias que devem scr
traduzidas, decifradas conforme os espagos culturais. Ao fazer essa redugio,
Scolla cria um texto [iimico aberto A aventura semiol6gica, ou seja, a memoria
do espectador age sobre a meméria do filme, produzindo sentidos. os signos
ali estio helcrogeneamente relacionados. Um gesto-signo corresponde a
outro gesto-signo de um corpo para outro, de um tempo a outro tempo.

O tom ¢ miiltiplo. Simultaneamente do sério ao comico, e vice-versa,
o movimento da narrativa se di do piegas ao patético. Como o tom caricatural
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pPSe em relevo o popularesco das fi iguras o filme nos provoca o riso ligeiro,
entre a seriecdade e o céHmico dos COrpos ¢ cenas.

Backiin em “Estética da Criagdo Verbal " aponta para o cardter social
do riso e sua aspiraglio A comunidade, ao universal. Diz ele:

“As portas do riso estdo abertas a todos...o riso s6 pode unir, ngo plode
separar... Tudo o que é autenticamente grande deve comporiar um elemento
de riso, caso contrério Jica ameagador, aterrorizante ou grandiloquente...”

O filme de Scolla desloca a questdo etnocéntrica e lonocéntrica através
desse limiar entre o verbal ¢ o nio verbal. Cada fotograma, como fotografia,
se dissipa e sc desfaz no tempo, na meméria. O filrae resgata o tempo vivido
por muitos puiblicos em diferentes nagdes; apresenta a solidiio como uma
categoria do ser; faz deslizar sentidos como o de nacgilo centrada e propée
um cinema como memdria a partir de uma semiética do gestual alinhavada
pela dramaticidade, que oscila entre o comico e o tragico.

A disemiNagiio ¢ antdo encontrada através do tom universalizante que
se estende através dos dignos em virtude do isocronismo que ocorre face A
multiplicidade dos media. Por outro lado, o discurso de Scolla problematiza
a légica de “desterritorializagio” face 2 l6gica de relocalizagio, isto ¢,
recomposi¢iio dos espagos particulares (nacional e local) como unidades
de significaciio para as identidades coletivas. O Baile, um filme sem lingua,
caracteristica dla territorialidade, propde ao espectador como sujeito produtor
de sentidos a lingua que bem lhe aprouver.

A diferenga etno-cultural enquanto correspondente a uma identidade
histérica e geograficamente determinada ¢ submentida 2 tensilo pelo filme.
No processo de desterritorializagio, esse filme constitui-se em matriz
universalizivel, ji que combina tragos identificadores através de formas
discursivas preexistentes da parte do campo cultural do espectador.

NOTAS

'BAZIN, A. O cinema. Sio Paulo: Brasiliense, 1991.

! DELEUZE. Inagem-Tempo, p. 234.

3 Sua concepgiio de Histéria é a de temporalidade linear e continua, evoluindo
discursivamente ¢ tendo como referente bisico o saldo de baile.

*BACKTIN, M. Estética da criagdo verbal, p.374.
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