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0 LEVANTE DOS MORTOS: UM EPISODIO FANTASTICO

Este trabslho 8 parte da dissertagdo A RELAGAO HISTORIA/ESTORIA EM INCH-
DENTE £M ANTARES, de ERICO VERISSIMO, apresentada a0 Curse de P6s-Gra
duaglio da Faculdade de Letras da UFMG, para a obtengiio do Grau de Mestre em Li-
teratura Brasileira, em junho de 198G,

Tzvetan Todorov em fntroducdo 3 Literatura Fantdstica analisa
ponto de vista de autores diversos sobre o fantastico e procura chegar
Ua conceituacdo pelo levantamento de caracteristicas que possibili-
‘a sua configuragdo como um sistema de relacBes determinadas,
fveis de explicac8o®. Por outro lado, busca identificar os procedi-
ntos especificos que, caracterizande o texto fantdstico, o tornam
iferente daquele em que o slemento fantéstico apareca de maneira
cidental.

: O fantéstico, diz Todorov, estabelece-se pela insergdo, “num
ndo gque € bem o nosso, este que conhecermnos, sem diabos, silfides,
m-vampiros’’, de um acontecimento incomum que niio pode ser expli-
ado pelas leis do mundo natural?.

Dois elementos arrolados pelo autor bllgaro como caracteriza-
res do fantdstico tornam-se importantes: a hesitac3io do leitor e/ou
" personagens diante do acontecimento insélite e a vis3io ambigua
porcionada pelo texto que inibe a sua explicacHo racional, instauran-
rha gama de suposi¢des que procuram cobrir & dlvidas que perpas-
'0 sel sentido. No fantastico fica clara a proposta de transgressfo s
1aturais, de quebra de equilibrio e de distanciamento tanto do mun-,
atural, quante do sobrenatural.
- As observacBes de Todorov acentuam o aspecto dé ruptura do
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fantastico, o seu sentido diibie, com relacdo ao real, ao palpavel, senti-
do esse gue € captado pelo leitor, o qual é dominade pela ambigliida
de do texto e pela impossibilidade de explica-lo quer come imaginacio
ou sonhe, guer como loucura.

Parece-nos ser possivel aproximar, no romance /ncidente em
Antares, de Erico Verissimo?®, o episdédio denominade “O incidente”
da chamada nasrativa fantastica nio apenas pela incapacidade do leitor
de explicd-jo & luz das lels naturais, mas ainda pela presenc¢a de outros
elementos caracterizadores do texto fantastico que uma andliise, em pro-
fundidade, do romance faz afiorar.

Convém charmar a atengBo para o fate de, j& na primeira parig
da obra, ' Antares”, o autor fazer refer8ncia aos acontecimentos do dia
13 de dezembro de 1963 de tal forma, que toda essa parte se conduz
pum clima de “suspense” préprio da narrativa fantastica. Desde o ini-
cio, o narrador adverte o leitor dos fatos extraordindrios da sexta-feira,
13 de dezembro, os quals, como observa Maria de Gidria Bordini, “pa-
recem pesar na meméria como a lembranga de um pesadelo”®. A histo-
ria de Antares — a proposta se coljoca de maneira bastante clara no tex-
1o — Visa a daf:

“f, . .} uma idéia mais clara do palco, do cendrie e principalmente
das personagens pringipais, bem come da comparsaria desse drama
1alvez inédito dos anais da espécie humana.” (1A — 2-3}

A narrativa predominantemente factual da primeira parte faz
convergir o interesse do leitor para os acontecimentos do dia 13 de de-
zembro, sugeridos sempre de forma a acentuar a sua excepcionalidade.

“a nossa cidade estd sob a infludnela duma alucinacio coletiva™ (1A
- 311}

A retomada desses elementos nfic visa a uma abordagem mera-
mente tematica do texto de EV. O gue se pretende & admiti-ios como re-
ferentes de um sistema, até certo ponto definido, gue configura a nar-
rativa fantastica e que se define a partir das “fungdes” do fantastico na
obra, como se percebe no texio de Todorov que se segue:

"Primeiramente o fantéstico produz um efeito particular sobre o lei-
tor — medo, ou horror, ou simplesmente curicsidade — que s outros
géneros ou formas fiterérias niio podemn provocar, Em segundo luger,
o fantéstico serve & narracBo, mantém © suspense; a presencs de ele-
mentos fantdsticos permite & intriga uma organizacio particuiarmen-
" t¢ fechada. Finaimente, o fantéstico tem uma funclo A primeira vista
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tautclégica: permite descrever um universo fantdstico, e este universo
nem por isse tem qualquer reaiidade fora da linguagemn: a desericdo e
o descrito ndo sfo de natureza diferente’’® (Grifo n0550)

Partindo-se da premissa de que & possivel ler o incidente como
uma estoria fantastica, nossa abordagem pretende considerar os * fndi-
ces” do fantastico na narrativa e, posteriommente, guestionar a inten-
¢io do autor ao cortar o relato cronoibgico da "historia de Antares e

.. “seus habitantes”, inserindo um episbddio aparentemente dela desvincu-
© lado.

O quadro a seguir explicita as referéncias ao incidente feitas nas
primeira e segunda partes do romance, nas quais est8o sublinhados cer-
“tos elementos que conduzem o leitor a relacionar os fatos desse dia ao
- fantastico:

""Acontecimentos insdlitos, liridos, tétricos, fantasticos” {p. 2}
"Eventos macabros” {p. 24)

"Que tipo de cidade era Antares e que espécie de gente a habita-
Va e governava no fempo em gue ocorreu ¢ macabro incidente
que em breve se vai narrar.” {p. 125)

2ApARTE

“Mortos ressurrectos? Fantasmas? {. . .} Algo de inddito nfo s6
nos anais desta comuna como também nos da Humanidadel” {p.
259}

“{. ..} este jornalista ainda se pergunta se tudo nfo foi apenas
um sonho mau sofrido por toda uma populaco, ou antes um
pesadelo que oprimiu nossa cidade como uma nuvem de escuro
chumbo.” {p. 259}

0 vigério caiu de joelhos palido de Aorror.” {p. 261)

“{. . .} que vé rever os seus afetos ou assombrar os seus desafe-
tos.” (p. 263)

“{. . .} confus8o de espirito ante os fantdsticos acontecimentos
do dia.”’ {p. 290}

““Estard Antares sob a influéncia dum /ncubo?’” {p. 200}
"Isso tudo aconteceu na véspera da fat/dica sexta-feira' {p..
306}

Uma outra caracteristica da narrativa fantastica, perceptivel no
texto em estudo, seria a sua estrutura em linha ascendente. Conside-
rando-se o romance, ¢ nfo apenas a parte relativa ao incidente, é possi-



ve! dividi-lo et trés momentos:

1S MOMENTO: do cap. | {18parte} ao cap. Xill {28 parte): narra-se a
historia de Antares e de seus habitantes e os aconteci-
mentos imediatos acs acontecimenios do dia 13 de de-
zembro de 1963,

20 MOMENTO: do cap. X1V {29parte) ao cap. LXXXH (2%parte}: nar-
rase ¢ incidente. Constitui-se no ponto méaxime da as-
censdc da Hnha conduzida peia narrative, O climax do
episbdic configurase no julgamente dos vivos pelos
mortos,

3O MOMENTO: do cap. LXXXI1{I {29 parte} ac final. Retoma-se a estd-
ria iniciada no primeirc momento.

A divisio do texto em trés blocos procura mostrar que a linha
et ascensdo atinge seu ponto mais alto no episddio que narra o inciden-
te. Considerando-se, ainda, a teorizac¢io a respeito da narrativa fantésti-
ca que fez Tzvetan Todorov, verificase que o incidents corresponde
aquiloc que ele chamou, reportando-se a Penzolds, de “narrativa fantasti-
ca'’/, cujo ponto maximo de suspense para o leitor é atingido com a apa-
rigdo do fantasma. Em /A isso se d& na ressurreicdo dos morios, quando
somente o leitor toma conhecimente do fato. Como, no entanto, hd vé-
rias aparigles dos fantasmas no romange, primeiramente para o leitor,
depois para os habitantes da cidade em momentos diversos — ¢ possivel
propor uma segunda divisdo do texto a fim de que se demonstre haver,
na realidade, linhas ascendentes e ndio uma Gnica, como a pringipio se
poderia supor.

18 MOMENTO: submomento 1: cap. | ao cap, LXXIX {12 parte): his-
toria de Antares e de seus habitantes;
submomento 2: cap. 1 ao XHI {28 parte): antecedentes
imediatos do incidente {da madrugada de 11 de dezem-
bro & madrugada de 13 do mesmo més, ano de 1963).

22 MOMENTO: submomento 1: cap. X1V ac LV {28 parte): prende-
se ao relato do incidente desde a ressurreicio dos mor-
tos até a sua fala na praca;
submomenito 2: cap. LIX ac LXXX {29parte): o “mea-
culpa’ dos acusados em praga pGblica, a invasfio dos ra-
tos até o relato da fuga de Rita Paz;
submomento 3: cap. LXXX1 ao LXXXHE: do ataque
aos Mortos ac seu sepultamento.
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30 MOMENTO: submomento 1:cap. LXXXIV ao XCIX:""Operagio Bor-
racha’’, Antares voita 3 normalidade;

submomenm 2: cap. Cl ao final: retomada da histéria
de Antares e seus habitantes, sete anos depois do inci-
dente.

o No primeiro momento, embora, como jd se afirmou no decorrer
" deste trabalho, aparegam referéncias que remetem aos episédios do dia
13 de dezembro de 1963, ligando-o ao sobrenatural, ao fantastico, po-
“de-se considerar ciimax da narrativa o submomento 2: a suspensdo da
“normalidade de Antares nBo pela introdugio do insdlito, do sobrenatu-
rai, mas pela paralizago de todos os setores da cidade por causa da gre-
vé dos operarios antarenses, A greve funcicnara como resuitante de Uma
ituagHo politica que se vinha delineando no cendrio nacional, do gual
Antares & apenas a amostra.

Todo ¢ segundo momento funciona como o ciimax da narrati-
. £ o ponto mais alto da linha ascencional iniciada na primeira parte
do momento 1). Mesmo af, no entanto, é possive! detectar a existéncia
'uma outra linha narrativa que, iniciando-se no submomento 2 {do
omento 1}, eleva-se até o submomento 1 {do momento 2}, permane-
ndo até o submomento 3 da mesma parte. A indicagdc de tempo assu-
"'agora grande importineia. Se bem gue em todo o romanee ¢ tempo
nha sido tomado na sua linearidade, em grande parte o tempo da nar-
tiva ndo corresponde ac ternpo da sua leitura. Quando se aproxima,
y entante, do clfmax, do ponto méxime da linha ascencional propos-
o momento 2, o tempo da narrativa coincide, basicamente, com o
fMpo da leitura, pois passa a ser enfatizado, fluindo quase continuo,
0 observa Oswaldo Furian, ao analisar a manipulagdo intencional do
ripo/emiA;

“Na segunda parte {p. 191-485) comeca a narrativa a ser feita em ho-
ras (p. 191} & em minutos, precisamente no momento em gue faltam
‘apenas vinte minutos’ para os mortos subirem ao correto {, . )7

Esse tratamento dade ao termnpo da leitura torna o leitor partici-
te de uma situacio que se esté desenrclando diante de seus olhos;
a; para Todorov, a énfase ao tempo de leitura, marcando fortemente
rocesso de enunciacHo, constitui uma das caracteristicas da narrati-
antastica. Jd no momente 3, a presenga marcada do tempo volta aos
ides saltos que caracterizaram a descric8io da primeira parte em opo-
36-a0 momento 2.
- Quer-se salientar aqui o fato de a téenica de estruturago do tex-
eguir os modelos da narrativa fantdstica, mantende uma gradagio
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irreversivel que conduz ao ponto de suspense em GuUe o espectro aparece
para o leitor. Embora tal estruturagfo ocorra em narrativas nfo-fantasti-
cas, vimos que, no caso de /A, a conduglo gradativa dos acontecimentos
ao ciimax, aos eventos do dia 13 de dezembro de 1963, parecem ser in-
tencionais, na medida em que se toma o fantastico do incidente como
condigdo para que o sentido critico do episddio e da obra se estabelega.
Mesmio adotando alguns dos recursos tipicos da narrativa fantéstica, EV
ndo pretends contar uma estoria de fantasmas. Ao adotar um processo
narrativo que se configura como a impossibilidade de colar o fexto a0
real pefa insergo do relato fantdstico, o autor visa a um fim oposto. O
fantdstico é introduzido no romance como forma de leitura critica do
real, espeihando, pois, a realidade extraficcional. A transgress8o 3s leis
naturais pretende, instaurando um desequiiibrio que aguga a intengio
critica do texto, refietir um tempo sociaimente em crise,

Por outro fado, aiém dos indices {4 levantados at o momento,
deve-se considerar a simbologia cabalfstica presente no texto?,

A prbpria data do incidente atende 2 tradigfo popular que con-
sidera tanto o ndmero 13 quanto o dia da semana, sextafeira, como
indiciadores do mai. H4, ainda, varios outros elementos que atestam
nossa observagdo, A afinmacg8o de uma das personagens do romance tra-
duz o ponto de vista popuiar a respeito do fatalismo espethado por ni-
‘meros ou combinagdes de nlimeros:

Y- 1963. .. Ano {mpar, ano de azar. Nfo rima mas & verdade,

—~ NEo acredito nessas coisas, coronel, como ndo acredito em almas
do outrg munco.

- Methor para vocé. Eu meie que acredite em niimeros. Meu pai
morreu em 25, Em 35 perd! uma tropa inteira naguele desastre da
ponte. ., Minha miie faleceu em 1921, Meu irmfo Porffrio, em 1923,
Sofr! daquela célica de rim em 1939, O Jdnio Quadros refunciou em
19681, £ agora tudo isso. . . A morte de Cuita, do Cicerc, a greve geral,
as loucuras do Jango e do Brizola. | . toda essa anarguia nacional, . "’
{lA — 210}

O nhGmero dos morios insepultos é também cabalistico. Sao sete
as pessoas gue morreram num mesmo dia: Pudim de Cachaca, Dr. Clee-
ro Branco, Jo#io Paz, Erotiides, D. Quitéria Campolargo, Prof. Menan-
dro Olinda e Barcelona. Para enfrenté-los, forma-se uma comitiva de se-
18 pessoas representanties dos setores mais significativos de Antares: Cel,
Tibério Vacariano, o prefeito Vivaldino Brazio, o promotor Mirabeau da
Sitva, o Juiz Quintiliano do Vale, o prof. Libindo Olivares, Pe. Gerdncio
e o jornalista Lucas Faia. H4, ainda, outros indicios gue comprovam o
aproveitamento de uma simbologia cabalistica. Para ""despertar” o de-
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funto Cicero Branco, [}, Quitéria bate "'trés vezes na tampa do caixdo
do advogado”, e é respondida com outras trés batidas, Sfo trés horas da
madrugada guando os sete defuntos voltam & “vida” e, quando sobem
ac coreto da praga, o relodgio bate doze horas, sintomaticamente as mes-
mas horas em que, no dia anterior, a cidade parara por causa da greve
dos operarios. Porque, ao subirem ao coreto, 0s mortos s8o também gre-
vistas, inverte-se o cendric em que, com freqiéncia, se da o acontedi-
mento fantastico: as trevas da noite e ao local ermo em que os defuntos
“despertam”’ opdese a luz do meio-dia e a praga chela de gente, no mo-
mento em gue eles se impdem aos vivos, reivindicatbriocs.

O apoio buscado na Cabala pressupde, como os demais ele-
mentos gue estamos analisando, a intencdo de conduzir o leitor a ver o
incidente como um episodio que se afasta da normalidade,

- Todos 0s elementos por nbs analisados, presentes no episddio
dos mortos, permitem-nos sustentar a existéncia de uma estrutura pré-
pria aos relatos fantasticos e reportar-nos a noglo de desequilibrio pro-
posta ainda por Todorov. Considerando que uma das principais fungtes
do fantéstico é modificar uma situaglio estavel, ele propSe a seguinte
premissa: ““Toda narrativa ¢ o movimento entre dois equilibrios seme-
thantes mas ndo idénticos’"?.

A observacdo de Todorov permite-nos comprovar ¢ carter de
ruptura do levante dos morios entre dois pontos de equilibrio, um ante-
rior e outro posterior ao incidente, que constitui o desequilibric {ou
equii{brio negativo na expressio de Todorov) que se instala. A primeira
~ parte da narrativa colocase como a situag8o de estabilidade, pela manu-
- tengdo de tracos fundamentais inaiterados. A sucess3o de atos de des-
- mandos, a leitura da mentalidade antarense e de suas inconseqiéncias
n#o alteram o equilfbrio histbrico-social que se vinha delineando, Mas
gis que se coloca uma situagio de deseguilfbrio como contestacdio da
imobilidade do equilibrio anterior. Em primeiro lugar, o$ operarios an-
tarenses declaram-se em greve, explicitando a fragilidade do equilibrio
social. intervém um desequilbric de cardter sodial que se transforma,
na narrativa, em condicdio para que o sobrenatural se estabeleca. Os
mortos voltam & cidade para reivindicar o direito de serem enterrados.
Um desequilibrio dentro de cutro desequiiibrio configura a ruptura
com a normalidade. Terminada a greve e expulsos 0s mortos, o equili-
brio que se recupera ndo ¢ mais o mesmo. A intervenciio dos defuntos
no corpo social de Antares abalou os alicerces da sociedade e, embora
0$ vivos se empenhassem em apagar a presenga deles, a cidade ressente
se cda conscientizagBo propordonada pela intromissiio da anormalidade.
Dai, a necessidade de reforgar-se todo ¢ aparato repressivo que garanta
o poder politico-econdmico da classe privilegiada.

: Roberto Reis, em A Ruptura do Fantastico”, retoma o esque-
ma de Todorov, considerando a sua “viabilidade operacional”, quando
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aplicado ao discurso fantdstico porgue, nessa espécie de discurso, diz
ele — "o desequilibrio surge provocado por uma ruptura da estabilida-
de narrativa e corresponde a0 aparedmento do sobrenatural que dese-
quilibrard o real abragado pelo senso comum.’’*® A nogo de desarticu-
lag8o, de fratura do real, seria, pois, propria do texto fantdstico, porque
nele a transgressdo implicaria a introdugio do desequilibrio ligado & Ii-
beraclo do sobrenatural, de uma situaglo inexplicavel pelas leis natu-
rais.

0O propbsito de relacionar a ruptura proporcionada pelo fantds-
tico 3 nogio de emerslo de conteldos reprimidos proposta pela Psica-
nalise ja estd em Todorov e é retomada no texio de Roberto Reis, quan-
do caracteriza o discurso fantdstico como a afioragdo do discurso re-
calcado, reprimido pela propria ideologia que fornece ao leitor a idéia
de real. Acentua o critico que, de fato, o real 56 existe para o individuo,
enquanto pensado dentro da configuragio permitida e propiciada pela
cultura, Excetuando essa alternativa, o real é impossivel, O fantéstico
abole a dicotomia real/irreal, porque questiona o real ideoldgico e re-
pde o Individuo diante do que the fora castrado, interditado’ . O que
entendemos por real é o gue nos foi ideologicamente trnasmitide com
esse nome. Para que o real (ideolbgico) seja assegurado, uma outra par-
cela se recaica, proibida como alternativa censurada, O fantéstico fra-
tura o que o senso comum considera realidade e, como bem observa Ro-
berto Reis, “escancara as portas do real, trespassa as barreiras do con-
senso, ampliando o espago da realidade para além do concreto, do pal-
pavel, do vistvel, quando revela as fissuras que correm o real acatado pe-
lo senso comum™ %, Estaria, desse modo, o discurso fantastico ao lado
de outras formas de transgressfio como a loucurs, o erotismo e o disour-
'so carnavalizante, as quais, transgredindo cada uma, a sua maneira, 0
real, representariam o {irireal que a ideologia recalea,

Temos a impressdo de que as observagbes Teitas até agora possi-
bilitam explicitar a configuragio do fantistico no romance ¢ partir pa-
ra 0 questionamento do seu significado.

Valemo-nos, mais uma vez, dos estudos de Todorov sohre a nar-
ragdo fantdstica para determinar a fungBo que o Tantastico assume no
texto de EV. Literariamente, o sobrenatural apresenta-se sob trés fun-
¢des no interior da obra. Primeiro, porque o sobrenatural assusta o lei-
‘for, aguga a sua curiosidade ou mantém o seu suspense, diz-se que tem
uma fungfo pragmética. Em segundo lugar, ele permite a intriga uma or-
ganizaglo fechada, constituindo-se em forma de manutengdo do suspen-
se, assumindo, assim, uma fungfio semantica. Por Gltimo, tem ainda uma
fungo sintatica, guande entra no desenvolvimento do texto, colocan-
do-se como o ponto de desequilibrio, como guebra da imobilidade da
narrativa®®,

O fantastico propde, por outro iado, a liberag3o de temas proi-
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hidos tanto peia censura institucionalizada, como pelaexistente na psi-
gue dos autores. Todas as aberragdes socialmente probidas, todos os te-
mas censurados pela sociedade poderfio ser aceitos se colocados nessa
forma de narragdo.

Vése, por isso, que a funglo social e a fungdo fiteréria do fan-
tastico kedundam numa Gnica: em amhbos os €asos, tratase de uma
transgressfo & lel. Poderiamos dizer agora gue o fantéstico, no inciden-
te, tem uma fung¢Bo predominantemente social, pois funciona como
liberaco do censurado, A transgressdo as leis naturails frangueia os Hmi-
tes do permissfvel/nfo-permissivel e estabelece uma possibilidade de
abertura num perfodo historicamente definido, de censura instjtuciona-
fizada e }a internalizada em grande parte da intelectualidade brasileira.

Assim, o incidente transgride as leis da normalidade e também
as da temporalidade porgue, tomando-se o sentido de afirmagdes feitas
em outra parte, 0 contexto em gue se situa pode ser lido como a fusfo
do periodo imediatamente anterior a 1884 com o perfodo de censura
@ tortura institucionalizadas, marcadamente no final dos anos 80 e inf-
¢io da década de 70. Explicitando uma situaglio de fato — os desmandos
da classe burguesa detentora do poder, num perfodo em que o processo
de ascensdio econdmica da burguesia parece ter atingido seu ponto mais
alto — o incidente permite a leitura do comportamento da burguesiae
sua luta para se manter no poder. Desse modo, o fantdstico possibilita
a instaura¢do de uma situagio e de um espago proibidos no real. O core-
to transforma-se, por um dia, no espago aberto em gue as vozes caladas
pela censura falam pela hoca dos mortos insepultos. E o morto Clcero
Branco quem diré aos vivos na praga:

“Para vés o importante é que a fests continue, que nio se toque na
estrutura, ndo se aiteram os estatut os do clube onde os privilegiados
se divertem. A canalha que nfo pode tomar parte na festa e se amon-
toa i fora no sereno invergando a triste fantasia e a trdgica mdscara
da miséria, essa deve permanecer onde estd, porgque vos os convivas
felizes achais que pobres sempre os haverd, como disse Jesus. E por
isso pagais a vossa polfcia parz que ela vos defenda no diz em que a
plebe decidir invadir o saldo onde vos entregais &s vossas dangas, liba-
¢bes, amores e outros divertimentos”, {LA-345)

O discurso proibido, interditado, torna-se possivel porserem os
mortos gue assumem a voz da maioria silenciosa "aceita pelos privilegia-
dos como parte duma ordem natural, dum ato divino irrevogvel”
{1A-25}, Embora, pois, na narrativa, o ponto de desequilibrio seja a rup-
tura com a normalidade, o incidente encaixa-se numa ordem definida,
marcada, datada, repetindo-a, evidenciando o que ela quer ocultar. O
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episbdio temn, portanto, o valor ressaltado por Beilémin-Noel, no tex-
to fantdstico, como espelhamenio de uma situagBo existents, real, Mas
que se guer recalcada, interditada:

"Les choses deviennent plus remarguables et plus spécifiques lorsque
I'on passe & un degré supérieur de précision: le cas de ¢e qu'on peut
nommer 'l'sffet de miroir’, Lui non plus n'est pas inconnu des pro-
ductions Hittéraires en général, et romanesagues en particulier: un réeit
second, de dimensions réduites, se trouve enchassé dansg ie récit pre-
mier, et i répéte ‘en petit’, comme emblématicuement, ce que se
passe dans I'aventure princinale”.”™ {grifo nosso}

Q fantastico, no romance de Verissimo, explicita as relagbes
sociais do real, integrando-as na narrativa, na sua totalidade, e langa
mio de um sistermna de inversgo, de destocamento. Parece ter sido esse
o pensamento do critico Flavio Loureiro Chaves, quando afirma que o
recurso ao elernento fantéastico, em 1A, ""néio faz sengo acentuar o cara-
ter reatista da narrativa”.!® O mesmo ponto de vista pode ser encontra-
do no texio de Bellémin-Noél, jé citado, principalmente no trecho que

se segue:

“{. . .} ce ne sont peutdtre pas les longs romans réalistes, ceux qui se
soucient de copler peu ou prou le réel de notre monde guotidien, qui
nous en disent fe plus long sur ce gui constitue au font notre réatitd
la plus profonde, notre vral rapport au monde; ce sont igs contes de
fa nuit, du détire et de la fantaisie”. '

Q fantastico se coloca, na narrativa, desse modo, comao lugar da
diferenga absoluta que possibilita a desalienag8o, mesmo que por ins-
tantes, instaurando um espaco em que seja possive| respirar, mover, so-
breviver,

E provavel que seja essa a intenglio de EV, ao reforgar, ern notas
e ilustragBes que fez nos contos de Fantoches, em 1972, o sentido fan-
tastico do episddio dos mortos de 1A, publicado, em 14 edigfo, ermn ou-
tubro de 1971, lustrada com desenho do préprio punho do autor, no
qual o8 sete mMortos, no coreto, explem 208 vivos SeUS COrpos e seus
pontos de vista, na nota diz o seguinte:

“Por exermnpio: algudm em s# razio acredita gue sete defuntos podem
erguer-se de seus esquifes e descer para a praga principal de sua cids-
de e instalar-se num coreto pare dali discutir suas diferengas com os
vives? Pois isso aconteceu na cidade de ANTARES, na sextafeira 13
de dezembro de 1983. Palavra de honral “17

Q conto Hustrado chama-se, sintomaticamente, Génesis e refere-
se & fragilidade das delimitacBes dos dominios do real/irreal por parte
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do homem. No conto, a relagdio vida/morte explicitase pela vivificag8o
da personagem Nanquinote (boneco nascido de tragos de tinta nanquim)
e de personagens da literatura mundial como Salomé, de Wilde, Hamiet
¢ [3. Quixote, nas quais os tragos de {des)equilfbrios ¢ alucinagdo séo
ironicamente ressaltados. Associando o conteddo de Génesis ao episéd
dio dos mortos em A, o Autor reafirma o fantastico do episédio e pro-
cura resguardar o sentido ambivalente que quis imprimir ao romanee.
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