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POLZUNKDY, O FUNAMBULO,
QU 0 ENGAND REDUPLICADD*

FESUMO

Este estude analisa a consfrucde ingndica do  conto de Dos-
fedevahd - "Polzunkau”, em que se reduplica, de varias fommas,e
jogo de enganed que caractendiza a futa pefe podea o a represen-
tagao do diseunse,

ABSTRACT

This study analises "Polzunkdv”, ene of Dosfofevshi's shont-
-sfoades, with the puapese o4 showing {18 hegh complexity and
its Lrondc congtauction, fthat sedupficates, 4n many wags, 2Lhe
struggle for power and the cheating gamed The pactagonist {4
envolved in, '
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L'inende esi 4rds effectivement un
phinemene dont La valeuwh de  sdifue
daﬂA fa transifion, et g La Limi-
te, et qudi ne peut se riafisern gque
dans une sdfuation intesmediaine,
hesifante et enecore indfedise 1,,.]

Beda Afeman

“Polzunkdv", de Bostoiévski1, narra a histdria de  Hssip
Mikhailitch, empregado de Fiedossi@i Nikolaitch e candidate a
sey genro que, desiludido em sua pretensdo de conseguir um “pai®,
decide obter fortuna com a venda de papiis comprometedores para
o patrdo, Fiedossi&i, entretanto, usa artificios emocionais e
faz com que Ossip devolva todo o dinheiro conseguido com o S4i-
borno para, em seguida, ser despedido. Despojado de tudo e sem
outra possibilidade de ganhar a vida, Ossip Mikhailitch trans-
forma-se em Polzunkdv, o bufao, que diverte as pessoas narran-
do a prbpria desdita’

0 conto inicia-se com a descrigio do contador de histdrias,
feita por um observador andnimo, gue condensa as fungdes de vre-
ceptor intradiegético e segundo narrador da histéria, ji que a
narrativa se constrdi em trés niveis:

a- o nivel do esnunciado: a histdria de Ossip Mikhdilitch;

b- o nivel da enunciagdo primeira: & historia de Ussip Mikhai~
Titch narrada por Polzunkov:

c- o nivel da enunciag3o segunda: um observador descreve Pol-
zunkdy e mostra como ele cohta e como & recebida & sua his-
tiria,

Esses trés niveis da narrativa indicam a sua complexidade e
o seu elevado Tndice de literariedade. O primeiro narrador equi-

libra-se ironicamente entre a afirmacédo & 2 negacio, enire & se-
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nte um jogo de en-

cio da narrativa

da.enéhciado ~ A tyta pelo poder

.'a personagem central de “Polzunkdv® & {Ossip Mikh&ilitch,
ﬁm empregado pobre, praticamente sem famflia ou amparo, que pro-
cura enriquecer. Sua avo, #nico parente e protecdo, estd  cega,
surda, muda e caduca, totalmente "embarricada®, "biruta® ou "ga-
ars,

g Sew patrao ndc funciona come colaborador ou colega,  mas

como chefe exigente & rigoreso.

As personagens separam-se, portante, em dois tipos: as que
datem o poder representado pelo dinheiro e as que lutam para
obté-lo. Mesmo & avd, caracterizada como incapaz de comunica-
g&o, ocuve falar de felicidade ¢ liga-se 3 idéia de  dinheiro e

de casamento com a filha do patrao.

Ossip Mikhdiiitch tenta repetidas vezes fugir ac trabalho e
adquirir a posicdo de detenter do poder economico. Por duas ve-
zes se lhe frustram planos de ser reconhecido como filheo {her-
deiro}: do fidalgoe reformado que morre sem fazer testamento &
de Fiedossiéd, pois sua filha pretere-o, em favor do oficial de
cavalaria, cuja vida & o eposto da sua: facil e sem compromisses

de trabalho,

Papéis escritos auxiliam Ossip, entretanto, e ele parece
vencer a barreira e realizar o seu desejo: atingir o poder no
presente e garanti-l¢ para ¢ futuro., A troca de papgis - subor-

ne - rende-1he boa soma e ainda a promessa de integragac defi-
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nitiva na classe dos poderosos atraveés da alianga com g filha-

dinheiro do patrio.

Convicto de ter alcancado seus. objetiwvos, fOssip relaxa a
tensao e entrega-se & brincadeira propria do nove grupo social
8 que Jjulga ter-se integrado., Falta-the, porém, a malTcia ne-
cessaria para lembrar sempre gque os papéis sao significantes do
poderq e, ao entregar & carta do primeiro de abril ele daefine
sua derrota: seu trabalho passa a ser dupliamente explorado e,
envolvido emocionalmente pela encenagdo preparada por Fiedossiéi,
ele acaba por devolver ao ex~-futuro-sogro todo o valor da venda

dos papegis comprometedores,para "salvar-the {devoiver-lhe) a ca-

sa" e ser entde "estornado” de uma classe em gue penetrou inde-

vidamentes.

£nredad0 nas mathas tecidas por ele prdprio, Ussip Mikhii-
litch € o enganador enganado que apenas confirma ¢ Jogo dos en-
ganos da sociedade, onde estdo previamente definidos dominado-
res e dominados. £le se caracteriza come o Dcupante do espago
- do baixe, {o profano, o do trabalho, o do explorado), que pre-
ende e tenta, através de varios artificios, transferir-se para
o alte, {0 espago do sagrade, do lazer, da exploragdo} e & re-

petidas vezes desiludido.

Ossip & uma personagem gue pretende fazer vitimas: sabe ndo
er fitho do "fidalgo reformade”, guer entretanto ser seu her-
| iro; nac ama Maria Fiedossidvna mas & fortuna de seu pai e usa
ée artificios concretos para conseguir seus objetivos, guando o

demais falham,

A sttuagdo se inverte, entretanto, e ele se torna a yitimsa
ganada: 0 pretendido "pai" morre sem fazer testamento; 0 fu-

tiro bufzo pensa enganar pela prdpria idade {"o velhote nio ti-
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nha consultade os livres da pardquis @ nde sabia gue eu ja pas-
sava dos trinta anos!® {p. 53?}6, e & enganado pela idade da noi-
va, que nac tem vinte anos, mas quarenta e cince, pretende  fa-
zer uma brincadeira com a carta do primeiro de abril, mas esta
se transforma num "ainho de fénix“7,

Destrufde pela palavra oscrite, ele nao desiste de seu in-
tento, porém, e vai buscar a realizagac de seu desejo, isto e,
a obtengdo do papel escrito - o dinheiro-significante do poder -,
desta ver através daz palavra falada, comec fenix vrenascida das

cinzas.

fnunciado & enunciacge primeira - diferenca e simetria

Conforme ja foi dite, existem dois nivels de enunciagac no
conte em estudo: o de PelzunkOv, narrador 1, e o do  observador

da cena, narrador 2.

Ho plane da primeira enunciagac repete-se o jogoe d«  poder
existente no planc do enunciado, verificavel desta vez entre
folzunkdv € 0% Quyintes de sua hisioria. Os destinatdrios da’
narrativa pagarido per ela: conseglientemente consideram-se donos
da palavra do narrador, o que pode ser observado atraves de suas
ordens impacientes:

Vamos £a a histénia!l fp, 513)

Vamos & histonia gque nos ved cuasfar  dinhedine  outna
vez... ip. 513

Conte tude! Tew d¢ contar fudoe ponte pon ponto! Condd-
e T (o, 5191

0s ouvintes desejam manter a situagao de superioridade @
procuram mostrar mais esperteza que o narrador: quando Polzunkov
localizae terporaimente @& narrativa, antecipam ser aguela daia &

Cvespera do primeire de abril. Afirmam ser desnecessaria a infor-
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magao de que a histdbria & ridicula, por ser a personagem o proprio
narrador. Bepois da referencia & troca de papeis, um ouvinte
afirma: "Era capaz de apostar que chelravam a untol!® {a.p. 514},
insinuando serem o cheiro ¢ a atitude referidos cOmuUns em

Polzunkov, gue fala em “pomada" ocu *"brilhantina“ no cabelo.

Alem disso, criticam o estilo do narrador, indicando gue
ete poderia ser mals ripido, completo ou expifcito. Querem ser
superiores € para isso precisam "carnavalizar o hergi®,rir dele,
tornd-lo prdximo, familiar e humanizaddo, O tom dialogado, am-

biguo ¢ impregnado de potemica da narrativa, trago caracte-

ristico da meﬁipéiaa, indica @ continuacgdo da luta pelo poder

gque se gstabelece, agora, entire ouvintes e parrador,

Polzunkov, aparentemente sdbmisso,_cembina a auto-humiiha-

cdo com a ambicio do poder: comega a "sua ridicula histfria® em
um momento de tumulto, conseguindo sobreper a sua voz @ dos de-

mais; & o dono da palavra ¢ “consente® em concedé-la aos ouvin-
tes; valoriza sua histOria e quer controlar a imaginagio do au-
ditdrio; devalve veladamente a acusagao de desonestidade & ma-
nifesta aborrecimento pelas interrupgdes.

Coloca~se entretanto ambiguamente, come o herdi de Memdrias
do _Subsele, que ndoc apresenta uma opiniao firme sobre si meswmo
g antecipa a polemica com o outro, de cuja afirmacdoc e reconhe-
cimento necessitag. fBra coloca-se como honrade, honesto e ludi-
briado, ora fala de sev sentimento de culpa pelo crime cometido.

A sua confissdo faz-se através da palavra evasiva O, peis o er~

ro de gque diz arrepender-se & o de fer escrito a carta de pri-
meiro de abril, Lle diz ume coisa ¢ sugere outra, procurands con-
trolar a reagdc dos ouvintes, a cujos olthos quer colocar-se,nao
como o crimineso ou o "martir ridieulo? de que fala, mas como

yitima da md f& & da exploracdo alheias. Seu objetivo & que fi-

almente sey Jogo possa ter um resultado positivo e ele se veja
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supgrior aos cuvintes, pregando-lhes a pega gue Ussip Mikhailitch

aao conseguiv impingir & Fiedossiei Nokolaitch.

fmpenhados em conservar sus posigac de superioridade rela-
tivamente ao bufio, localizados muito proximaments a ele & envol-
vidos pelo seu discurso, os ouvinies hido tém condigao de perce-
ber a ambivaléncia e a duplicidade da figura e das palavras de
Polzunkdy, continuande, a nivel da enunciagas, ¢ mesmo jogo pe-

To poder verificade a nivel do enunciado.

¢ principal Tndice desse jogo & 0 risc - o5 ocuvintes riem
de Polzunkdv e este ri-se deles. 0 riso & sinal de superiorida-
6911 e a competigao entre elementos de diferentes classes 50~
ciais existente no conto estd indicada por esse riso, gque exn
pressa sentimente de superioridade camuflador da desconfiancaen
si proprio e do medo de cair em posigdo de inferioridade. Espe-
ctalmente o rise comum, quandoe Polzunkdv parece contagiar-se com
as gargathadas do auditbrio & indicador de ironia, pois esconde

a competigdo e o jogo de poder instalado entre narrador e cu-

vintes.

0 drama de Ossip & percebido pertante come divertissement
peto auditdrio de PolzunkOv. E que a sociedade vé com maligna
ategria a derrota de algudm gue guis passar da posigdc de domi-
nade para a de dominador, No momento de seu triunfo iminente o
simpldric & Tudibriade; celebra-se ent3o o carnaval, onde a ver-

dade do ritual e a brincadeira, a inversdc da seriedade normal,

Fenix destruida por seus prépries artificios, Ossip renas-
ce como Polzunkéyv e assume a posigdo de instancia paradoxal:ndo
pertencé mais totalmente 3 sua classe, mas integra-se apenas tem-
porariamente na outra. Torna-se figura deslocidvel e oscila en-

tre a vids e o sonho, transformando~-se no bufdo, no palhago-- ¢

70



pobo~tragico da literatura carnavalizada.

¢ palhago & o ser do entreato, que Ao ¢ireo se apresdnta en-
tre os nimerocs e marcé a ambigliidade e a desordem da troca de
cenidrios & de vestimentas, Como o palthago, Polzunkdév & ¢ conta-
dor de histdrias nos momentes de lazer f{entreatos): localiza-se
entao no planc mais elevado, fala mais alto que todos & domina
por ser o dono da palavra, para ser novamente desironado ao fim

do “"carnaval".

Marcado pela ambighidade, Polzunkdv & ¢ "ser do limiar™, ¢

gue se indica pelo seu préprio nome, gue significa o "rastejei-
0”¥2, acuele gue fica na superficie, entre ¢ altec & 0 baixe e
oscila entre o sérioc & o ¢Omico, entre ser vitima e fazer viti-

. s
mads coB & ironia 3.

A diferenca entre Ussip & Polzunkdv indica~se pela mudanga
de nomes e pela variagio de fungdo: Ussip € o sujeito do enun-
ciado, Polzunkdy & o sujeite da enunciagio. Enquanto Ossip &
derrotado e chora, PolzunkOv vence e ri; aquele & paciente, es~
te & agente; Ossip & o enganado, Polzunkdy & o enganador, o que

.14 - e
parodia & propria historia.

Para vencer nesse jogo de engano$, o narrador assume dife-
rentes tons ﬂ&??&t!VOSIJ Hm deles & o tom retdrice, atraves de
qual ironiza o priprio estilo, que as vezes & romantico: subje-
tivo, reticente, com elementos de grotesco:

Em MN,.., capifaf do distritfo, adensavam-se f& a8 dom-
bras ¢ & Lua dispunfia-se a sungén Lentamente na «boba-
da celeste, ele,.., guande, de nepenfe, eds gue.,.. na
hora derradeina do cﬁepuscuﬁo vespertine, ed saio de-
vagarinho ¢ discnetamente de mwea humilde tuginie, de-
podis de me fex debped&do da minha avé, gue csfauva  fa
completamente "gaga”. €5 senhores pe&dcem BIE que U ude
esta expressdo modenna (...} {p, 513}

Gutras vezes ¢ e5tilo & realista: critica-se o grotesco da
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figurs de PolzunkOv, bem comp o sev estile rebuscade, alem  da
romaniica ingenuidade de Ossip, impedimento para gque veja obje-
tivamente a encenagdo da famVlie de Fiedossiei. gue o comove in-

genuamente até as lagrimas.

Um elamento ligade 3 sacralidade e utilizado ironicemente & a

16

referencia a Marta Egipciace ©, que traz ideia de pecado e de

peniténcia, num contexto em gue o sagrado - o dinheire - varia

conforme o interesse de cada um.

Qutros elementos sagrados séo parodiadosaf, come a patria

e os deuses, referéncias que Polzupkov retoma para criticar:

Mas o poeta disserAtf a fumaga _da patria me & agradd-
veld e guesdlda’™ A nossa patadia ¢ a REsia mae, HOLEE
mae, meus eihohesd, nossa mie carnall nds Aomod 45 Suas
chias o mamamos nelal... (p. 5714]

"Oxald oo meus deuses familianes - necordo-me tde  ben
de efe me fon dife ({sfc, ¢ maroio! - fe prelefam o fe
gucrder, .. " Metew o brage dele no meu ¢ Levou-wme d pre-
senca das peasoas de sus famific. ip. 516118,

Seria interessante observar ainda outras reduplicagdes pre-
sentes no conio, pequents exemplos paradigmiticos dos jogos de
enganos nele retratados, como o poema em doze cantosg com  gue
Fiedossiét responde & interpelacie de Ossip: "{...) que uma pes-
sega, 56 de ouvi-l¢, sentia & boca doce ¢ até Jambia os beigos™.
Comenta-se at & fungio encantatoria da literatura:

{...] 58 thes digo que finha um talents, um déstes fa-
fentos gue garda dnvejfa a mudios: a dta Anspiragao ¢ha
vendadelnamente fencmenal f(p. 516},

0 encaixe narrative funciona comoe um exemplo do Jogo deen-
ganes d¢ toede o conto, e a personagem comenta como se alienou de
tudo, embalado pelo canto do poema:

Bem, senhores, bem podem imaginan ¢ que eu pensarnid.
Sage o fio de suas cantigas, dedxo-me de gragas o peo-

nho-me a suspirah ¢ a gemen: "Ak, oh!Y BDige-Lhe que me
dii o conacdo de fande amon, veato fdgnimas ¢ abke o peife  ds

confidincias. tpp. 516-7
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A ridicularizagae nue faz Polzunkdy € complexa, no an-
tanto. pois tambem ele embals os ouvintes com sua narrativa, ac
meswo Tempo em que o3 engang e ri-se deles. Aprendiz argute, o
bufaoc usa ¢ artificio do mestre e tambeém ele cita um poema:

Nao obsfante cha cu bewm fibenaf
come tanifos que cutrcra cowmhecd! {p. 5141

Percebe-se uma variacho parodica de perspective, pois &
referencia é ambigua: trata-se do contexto em gue todes procu-
ram enganar uns aos outros, dando o nome de liberalidade aop su-

borng € a chantagen.

Também a “romanza” do hussardo gue e apoiava num sabre,
cantada ao piano pela noivae de Ossip tem Funcao encantatéoria:
apGs @& canc¢ao Ossip aceita o pedido de Fiedossigi: "Ah, Vamos
gsquecer tudo, tudo e vem ads meus bragos!” (p. 518). A musica
faria parte da atuacac dos “deuses familiares” e fica a suges-
tae de que altguem {Ossip) apoiava-se no "sabre-perigo” e se

arriscava & ser destruido.

Hz ainda a mengio aocs jogos de primeiro de abril, os de
prendas € a cabra cega, gue a0 exemplos substitytos dos jo-
405 $0Cigis com GUe as personagens se envolvem @ com os  quals

s¢ enganam mutuamente,

0 poema e a "romanza’ ewmbalam e adormecem & capacidade ori-
tica pela musicalidade: 0% jogos sdo brincadeiras com a mesnd
funcdo alienatoria. Fm ambos os casos parece possivel falar-se
de variacdo de ¢8digo com a mesma fun¢ido de exemplificar para-

digmaticamente o tema do contszg.

0 mais interessante encaixe narrative de tipo paradigmitico

&, porem, ¢ da carta da fénix, gue Fiedossiei diz ter recebido
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ne dia primeiro de abril. Chavalier e Gheerbrant lembranm uma
lenda que faz da fiaix o sTmbole do que tem existencia proépria
apenas a partir de seu nome, pois significa:r “Ce gui gchappe
auyx intelligences et aux pensées”zg, ¢ gue poderia ser rela-
cionado com Ossip: se ele ficou preso & letra, ac nome, ndo po-
de perceber o sentido irdnico das palavras de Fiedossiéi; ele
era a fenix que fazia o ninho {escrevia a carta), onde se quei-~

maria antecipsndo ¢ fim gque lhe planejavam.

Também teds a encenagdo presente no conto poderia ser vis-
ta como um complexo jogo de enganos, com a presentificagao die-
getica de produtor e receptor da representagdoc. 0 primeiro pro-
dutor seria o dono d¢a casa, que chama & atengac do narrador 2
para as historias de Polzunkov., Esse narrador 2 resuita por-
tanto de sua iransformagéo de observador-receptor em produtor-
~transmissor da narrativa do narrador 1. Este, por sua vez, re-
sutta de uma fungdo inicial de receptor da farsa de Fiedossiéi

e sua fam¥lia, com a gual aprende a ligdo da ironia enganadora.

Enunciacdc segunda e decodificagdoe ironica

Entre os ouvintes de Polzunk8v encontra~-se ¢ narrador 2 do
conto, gue condensa, como j& se disse, as fungGes de receptor
e emissor da narrativa. Susz posigao especial de distanciamente

w21 elemento

e neutralidade confere-lhe o estatuto de "ferceire
e torna-o capaz de percebsr & posicac de funambule do narra-
doy 1, gue se eguilibra entre uma significacdc univoca, séria e

Titeral de seu discurse & a franca brincadeirazz

¢ narrador 2 percebe que Polzunkdv faz-se de palhago para
ganhar a vida, ma8s nao quer ser visto como palhagoifaz rir mas

sofre quande riem dele; tem consciéncia de seu valor, mas re-
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conhece a propria insignificancia; arrogantemente pregcupa-se
consigo mesmo; humilha-se, porém, constantemente; vé-s& como um
martir, aguele que se sacrifica por um ideal elevado; reconhe-
ce-se entretanto como ridVcule, j& que defende o seu desvalori-

zado “castelo individual”.

Percebe-se ent3c que o texte do narrador 1 foi censtruide
a partir da relagio entre os discursos de Ussip Mikh@ilitch e
de Fiedossied Nikolaitch, ¢ que o texto do narrador 2 resuita
do relacionamento e da contraposigio dos textos de PolzunkOv e

de seus ouvintes.

Todo o conto constirdi-se portanto intertextualmente,a par-
tir do distanciamento critico de narrador 2 que registra o en-
volvimento entre narrador 1 e ouvintes e, embora fascinado pelo
contador de nistdrias, indica a ironia com gque sdo construidos

08 discursos.

As expressoes: “estou convencide®, "eu te-leo-ia jurado® ,
*runca me havia passade pela cabega™, "na minha maneirs de ver",
*minha impressdo era®™, "foi o que me ocorreuy”, presentes no tex-
t0, sugerem g¥e a intengasc do smissor seria difgrente da men-

sagem transmitida.

Esse receptor-narrador 2 toma consciencia da impressdo gue
a enunciagao de Polzunkdv 1he causa, e superpde a sua Vor & voz
dagquele. Ele lembra ao Jeitor a ironica construcao do texic gue
se confessa como ficgan, e permite a decodificagio dos kinais
de ironia, o que nio fizeram o3 outros receptores intra-diegéti-

cos de "Polzunkdv",

Bssip nde percebey gue o discurso de Fiedossiéi significa-

vd o contrario do que ele d¢izia, por isso foi enganado; os ou-

75




vintes do bufde foram incapazes de perceber que este, aparsnte-
mente ridicularizado, ridicularizava-os e ria-se deles.Somente
0 ouvinte nao envelvido pode perceber os sinais de ironiz e a
ambighidade do "mdrtir ridiculo", apesar de suas duvidas e de

suas hesftagDes com relagac & figura de Polzunkov.

Fssa e, alids, uma das carscteristicas da recepgdo do dis-

s ; . 3
cursg ironico, segundo Rainer Warn1ngz

, & liga-se certamente
a mobitidade da figura de PolzunkOv, que o0scila entre a  afir-
macdo e a negagao, entre a gravidade e o riso, entre o sério e

o comico, caracterizando-se como irdmica.

A elaborada construgdo da figura de Polzunkdv, bem como o
compiexo jogo de enganos - inversdes, reduplicagles e encat~
xes24 - ¢cOom gue se constrdi a marrativa parecem reafirmar a 14~
terariedade deste texto de DostoiBwski. A presentificacido die-
gética do produtor-receptor representa sinal de alerta: o Tlei-
tor deve estar atento para perceber ¢ jogo de representagio do
discurso, que se equitibra, comp o fun3mbulo Polzunkdv, entre a

afirmagao ¢ a negagaoc, entre a seriedade e o riso, em suas di-

ferentes vozes relativizadas e reduplicadas na tuta peio poder.

KOTAS
* Este artige foi apresentado iniciaimente como trabalho do
curso "Anilise das estruturas narrativas - 05 contos de

Dostoievski™, ministrado pelo Prof. Dr. Boris Schpaiderman
{Doutoramenioc em Literatura Portuguesa, USP, 1¢ semestre

de 1983},
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Mo contexto culturat russo, £ importante o use do prenome
seguide de sobrenome. © nome Polzunkov usade {scladamente

ja indica, portanto, aguele que recebe um tratamento sem

muita deferencia,

Como se¢ sabe, sao muites os problemas de tradugac da  obra
de Dostoievski, metivo pelo gual foram consultadas as va-
vias traduchdes disponiveis do conto em estudo em que ¥a-
riam,por exemplo,as eXpressoes USAdas para caracterizar a avo
da perseonagew: dados  esses probiemas, Irabalho aqui com

o conjunto das tradugoes como texto autdnema.

Esses significantes Yembram o conto B gartae roubada de fd-
gar Altan Poe, analisado poy Lacan, em que a carta compro-
metedora confere poder & quem tem a sua guarda. IF,
LACAN, . Seminario sobre A carta voubada, In: —Escritos.
iS4
Trad.de lnes Oseki-Depré. Sao Paulo, Pevspectiva. 1878

pp. Y7-867.

0 estorninho (phssaro) gue Fiedossiéd envia a Ossip.

apés o aviso de exoneragac parere significar realmt

torno: "retificagac de erro cometide pelo lancamédlig
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vido de uma parcela em crédito ou débite”, Cf.:

FERREIRA, Aurdéliio Buargue de Holanda. Novo Dicionadric  da

tingua Portuquesa. 1, ed.. Rio de Janeiro, Nova Fron-

teira, s/d. p. 587,

E interessante observar gue o jogo de palavras a partir de

"estorninho” ndo existe no fexto original.

As citagoes textuais serao feitas doravante & partir da

traducdo de Natdlia Nunes, indicada na nota 1.

A lenda da fenix diz que a ave preve o seu fim e o ante~
cipa: faz um ninho com madeiras e resinas aromdticas ¢ o
exple a0 Sol para que se incendeie. Nessas chamas a  fénix

se consome para renascer depois.

CIRLOT, Juan-fduardo. Diccionario de $STmbolos Barcelona,

Labor, 1969, p. 214.

Cf. BAKHTIN, Mikhail. Preblemas da poStica de Dostoigvsk,

Trad. de Paule Bezerva, Rio de Janeiro, Forense Hpivepr-

sitarta, 1981.

0 discurse do "homem do subsplo® de Dostoievski B anali-
sado por Bakhtin, que lthe indica a ambiglhidade ¢ o dialo-
gismo inerentes,

Cf. BAKHETIN, Mikhail, Op. cit., pp. 199-208.

£ evasiva da consciencia & do discurso &, sequnde Bakhtin,
o possivel “outro™ sentido da palavra e conta com a apre-
ciagdo contraria do puvinte. O sujeito condena-se & si mes-
Wo apenas para provocar ¢ elogie e o reconhecimento do ou-

tro, Cf.: BAKHTIN, M. Op. cit., especialmente pp. 204-208.



11.

14.

{...} sentimento ngpenfine de fadunfo que nasce da cencep-
cio de gualquen superionidade em nGs, pon comparaciic com 4
inferdonddade de outhem ou cem a nHossa inferionidade anife-
KGR,

Cf. MARTINS, AbTlio. Por que nos rimos? Brotéria, vel.XIV.

fase, 19, 1932.

B

Cf. SCHNATDERMAN, Boris, ‘Dastoiévski presa possia, Sao

Paulo, Perspectiva, 1982. p. 125,

D, C. Muecke fala do elemento de inecéncia bisica pars gue
a ironia face suwas vitimas, C(f.:
MUECKE, D. . The .elements of irony. In: -, The compass

of drony. London, Methuen & Co. Ltd. 1969%9., pp.14-39,

Samuel Johnson define a partdia come "{...} seate d'&endd
dans fegueld fes fenmes ou Los pensies d'un quteuwr sont, &
fa suite d'un Legen changement, dédfouwrnis ed adaptes a
quelque nouvedle intenddion”. Bpud.

HUTCHEON, Linda. Ironie et parodie: strat@gie et structure.

poétique. Paris, 36: 468-477, nov. 1978, p. 473.

A ironia pode assumir viries "tons": ingenuv,retdrico, sa-

grado, cientifico ¢ familiar. (f.:

PAIVA, Maria Helenaz de Novais, Conftribuicido para uma esti-

Tistica da ironia. Lisboa, Publicagio do Centro de Estudos

Filelogices, 196%. Cap. 11, pp. 30-57.

Essa referencia a Maria EgipcTaca constitui um  elemente
estranho e aparentemente deslocado no texte de Dostoievski,
e nde figura nas traducBes publicadas pelas editoras Agui-

lar, Bruguers e José Olympio, mencionadas na nota 1.
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Segundo Tynianev, "{...) %a stilizzazione comicamente mo-

tivata o sotfolineata diventa parodia®. (Cf.:

TYNIANOY, Jurij. Avanguardia e tradizione, Introduzione

di Viktor Sklovskij, Bari, Dedalo Libvi, 1968. p. 139,

Linda Hutcheon comenta que "{...} £a pasodie impligue pfit-
£ot une distance cadfique snine Lo Fexte dlarndicne plan gque
est panodif el fe nouveau fexte enchdssdant, une distance
ondinadnement sdignalle pan £'inonde®, ©f,:

HUTCHEON, Linda. Op. cit., p. 468,
Sublinhados meus,

Lucien DEYlenbach estuda o problema dos encaixes narrati-
¥os, que classifica em mise en abyme de enunciade, da
enunciagao e de cOdigo, enfatizando as suas potencialida-
des comunicativas, cuja fungdo & a de colocar em evidén-
¢ia a construgao mltua do escritor ¢ da escrita {ou ficclo-

nista e da ficgdo, como se observa em "Polzunkdv"). Cf.:

DALLENBACH, Lucien. Le récit spéculaire - essai sur la mise

CHEYALTER, Jean et GHEERBRANT, Alain.Diccionaire des sym-

boles - mythes, reves, coutumes, gestes, formes,figures,

couleurs, nombres, Paris, Seghers, 1974 .¥o1.111,pp.285-7.

Para Rainer Warning, os sinais de ironia chedecem a um co-
dige particular: enderegam-se & uma terceiva pessoa pre-

sente real ou supostamente ao ato da palavra irdnica. CF.:



2z,

23.

24,

WARNING, Rainer. Le discours ironigue et son lecteur: P'exemple
de Flaubert. In: DARLLENBACH, Lucien et RICARDODY, Jean

{direction}. Problémes actuels de 1a lectyre. Cologue de

Cerisy. Paris, {lancier-Gunaud, 1982. pp. 123-137.

Beda Alleman compara 0 narrador ironico.ao funambulo, pri-

sioneiro das condigbes de seu proprio Jjogo. €f.:

ALLEMAN, Beda. De 1'ironie en tant que principe littéraire.

Podtique. Paris, 36: 385-412, nov. 1978,

Segundo o citade autor, Jamais £a ndceptfion du discouns
irundque ne se foit sans h@sitations, sans gboutin o des
Lncentifudes insummontables, De sonte gque Lo fLecteurn dlun
fel discouns, e'est fe fecfeur Un peu peavers qudi Lrouve
don plaisin dans cette faustraficn mame., Cf.:

WARNING, Rainer. Op. cit., p. 129,

0 conte pode ser visto como um mosaico de ¢itagOes, um re-
tacionamento de tres dimensdes do espago textual: do  su-
Jeito da escrita, do destinatario ¢ dos textos anteriores,
exemptificands o que diz Jilia Kristeva: *{...]) todo texte
&€ absor¢do e transformacao de um outro texto". A Autora
comenta ainda ter sido Bakhtin, ¢ estudiose de Dostoivski,
um  dos primeiros a introduzir essa descoberta da intertex-

tualidade na obra iiteraria. Cf.:

KRISTEVA, Jitia. A paltavra, o didlogo e o romance, Ini—

Introducdo & semandtise. Trad., de Licia Helena Franga

Fervaz, S&c Paulo, Perspectiva, 1974. p. 64.
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