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SONHO

RESHMO

_Andlise do poema "Senhe’, de Ceclfia Medireles, com apli-
cacde do modelo wfifizado por Nicofas Ruwef em seu frabalhe "Je

fe donne ees vers” - Esquisse dlanalyse Linguidfigue.
RESUME

Anatyse da poeéme "Sonho", de Cecillfia Medirefes, wne
application diun modele wtilise pan Nicofas, Ruwel dans son
fravail "Je te donne ces vers” - Esgquisse dlanafyse Lingudls-
Ligue.
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SONHD

Safe¢ do sonke, da nedize de abaundo:

Seuw wavegante que abonrda o Limife humane,
eapuma breve,

Meus vesfidos sdo de uma falsfeza fofal:

da 4ragif superficie ao dewse fonio
projunde mak,
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Pergunto-me por que vewho
¢ por gque verho assim vestida;
¢ dos fuganes do sonho, da noite, de absurde?
~ 2 o Limite humance a gque qbordo,
senia p {nchme?
Enthe ¢s dias humanod
¢ a noife ex-humana
Gue mensdgelro acasc s0mes?
A que destinatanies?
em gque Lenguagem?
Cque wepsgaem?

P P QU Sy T S )
Sl CRLFE R Lk PN s WD 00 e

J nodite, & senho, & absutde
gnde, wo enfanfo, {fudlamos, cfandssdmos]
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0 poema *Scnho", de fecilia Meireles, apresenta-se  divi-
dide em trés esirofes, com versos livres e brancos. A primeira
estrofe contém seis versgs, de 10, 12, 4, 12, 10 ¢ 4 s3ila-
bas métricas, respectivamente. A segunda estrofe apresenta mator
yariedade quante 4o ndmero de s$ilabas de cada verso, gue $ao de
7, 8, 13, 9, 4, 6, 5, 8, 6, 4, 3 cade um. A Ultima estrofe tem
um verso de 7 s3ilabas e outro de 11 sVlabas. 0 fato de os dois

" Uitimos verses da segqunda estrofe rimarem ndo invalida a sua in-
ic]uséo na classificacdo geral de versos brancos. Houve menos umla
:ﬁntengéo de rima que uma contingencia expressiva, tal come ve-

remos,

No poema de Cecilia Meireles ndo ha, como foi constatado
-por Nicolas Ruwel em sua andalise do poema "Je te dopne ces
2 . . -
cvers..' ., de Baudelaire, o paralelisme e a oposigdo des sons ad

cencontrados, dada a riqueza das rimas, Nem poema de dezenove

versos, 40s quais apenas dois vrimam, nae & de se esperar, na
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verdade, que tal jogo de sons aparega, ao menos no tocante i

rima.

No entanto, se¢ abordarmos o aspecte fonico do ‘fexto  de
Ceciiia Meireles, podevemos apenas constatar, considerando tio
somente as veogais tonicas das “ltimas palavras de cada  verso,
que elas, quanto ao timbre e 3 nasalidade, sao:

a) fechadas e ovrais. verseos 1, 5, 8, 9, 18, 19;
b} abertas ¢ ovais: versos 3, 4, 6,10, 11, 15,

¢} nasais: versos 2, 7, V12, 13, 14, 16, 17.

{omo se pode observar, denire um total de dezenove verseos,
apenas seis tem vogals orais e abertas, e os demais as tfem ou
fechadas ou hasais. Podemos ent3o concluir gque, como o fezr Ni-
cotas Ruwet em sua andlise citada, & predomindncia de sons fe-

. = - . 3
chados e nasais da aoc poemas "une sonorite assez assombrie.”

Ainda gue nao possamos fazer um levantamento das catego-
rias gramaticais das Oitimas palavras de cada verso visando a
confirmar o que dissemos quanto aos sons, podemos faze-lo com
vista a0 desenvolvimento de nossa analise. Na primeiras estrofe
¢ncontramos, nesta ordem: substantive, adjetivo, adjetivo, ad-
Jetivo, substantivo, substantivo. Na segunda esirofe aparecem
verbos {versos 7, 10, 14); adjetivos {versos 8,11,12,13):e subs-
tantives {versos 9, 15, 16, 17}. Ka terceira estrofe hd um subs-

tantivo e um adjetivo, nesta seglencia,

¥a primeiva estrofe, tal como acontece guantio a disposicao
dos versos pele nimero de sTiabas, h# também uma oposicio quan-
to & disposicio pela categoria gramatical das #ltimas palavras

dé¢ cada verso. Veja-se& 0 quadro:
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VEFSE0S n? de silabas categoria gramatical

1 114 substantive
2 e adjietive
3 4 adjetivo
4 12 adjetive
5 10 substantive
6 4 substantive

Resta notar ainda que em relagac a4 categoria gramatical das
Gitimas patavras dos versos hd um paralelismo entre a3 primeira
e a (ltima estrofes, onde sD aparecem nomes {substantivos e ad-
Jetivos), sendo que a segunda estrefe, ao ltado destes, vail apre-
sentar tamb@m verbos. Fsta singularidade da segunda estrofe se
acentus se considerarmos a variedade de silabas métricas para
cada verso, e uma assimetria em sua colocagao, ao lado da  uni-

formidade, ou seja, do paralelismo da primeirs estrofe.

Em reltagao & sintaxe, hd no poema tres unidades bem  mar-
cadas, constituidas por cada uma das estrofes. Na primeira es-
trofe temos dois perfodos distintos: o primeire, formado peles
versos 1, 2 & 33 e o sequndo, pelos versos 4, 5 e &, Em  ambos
ha uma oragdo principal - "Saio do sonho, da noite, dp absurdo: ®
e "Meus vestidos sao de uma tristeza fotal:" - que &  seguida
por um apesto {verso Z) para a primeira oracido ¢, {verso 5} pa-
ra a segunda oragao,ao menos formalmente. Cada um dos  apestos
tem um “aposte do aposto”, constituido pelos verseos 3 e 6, res-
pectivamente. © verso 2 funciona como aposio do verso 1 &  con-
tem duas oragfes: "Sou navegante que aborda o limite humano," e
“que aborda o limite humano™. J& ¢ versa &, aposto do verso 4,
ndo contém nenhum verbo. 03 "apostos des apostos™, versos 3e8,

tem & mesma estrutura, variando apenas a posicao do adietivo em
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relagio ao substantive. Ambos os periodes tém a mesma pontuagdo,
o gue ainda mais ressalta ¢ paralelismo existente entre ales.
0s versos 1 ¢ 4 terminam por dois pontos, e os versos 3 e & por
pento final. Apenas o verse 2 & finalizade por virgula e o ver-
so0 5, n%o, © que torna ainda mais ambTguo o segundo periedo. Os
dois periodos contem ora¢des declarativas. Estas oragoes decla-
rativas sao explicadas e delimitadas pelos apostos, pela ora-
¢ao adjetiva e pelas locugoes nominais que equivalem a uma ora-
¢30 adjetiva. "Fspuma breve®, por exemplo, equivale a "espums que
& breve". Nos dois perfodos aparscem trés verbos: Sair, Ser,
Abordar. Abordar 8 verbo transitive direto e aparece em gra-
¢ao subordinada; Ser & verbo de ligagdo nas duas oragoes em que
ocorre; e Sair @ verhbo intransitivo. Dado o paralelismo e a
simetria dos perfodos, & subordinagde adjetiva, clara ou g~
pifcita, a predicacdo nominal do verbo Ser nes deis periodes, o
cariter apositivo dos versos 2 e 5, é-nos 17cite concluir que
todas se prendem & oragdo principal {"Saio de sonho, da noite,
do absurde™} «cujo verbo encerra uma decisio gque as dsmais s0
farao explicar e que_concede o tom declarative Comum aos ver-

sos da primeira estrofe,

“Bsegundé estrofe, as centriric da anterior, & composta ex-
c]usivameﬁte-por frases interrogativas. Como vimos, nao apre-
senta também a mesma regularidade no nimersc de s¥labas dos ver-
sos, nem 0s conlcul, como a anterior, upicamente por nomes. - A
estrofe, no seu conjunto, vail apresentar uma oposigdo com a es-
trofe anterior, ou seja, declaracio/interrogagao. Inicialmente,
dado o seu carater interrogative, a estrofs parece mostrar At
conjunto bastante uniforme., Ko entanto, e como veremos a se-
guir, pode ser dividida em duas partes distintas: a primeira,

que denominaremos Parte A, engleba os verses 7, 8, 9, 10 ¢ 11:a
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segunda, dagui em diante chamada Parie B, abrange ¢$ versos 12,

13, 14, 15, 16 e 17.

A Parte A, numa rBpida analise, se constitui de apenas qua-
tro oragoes. Duas destas oragoes estdo no versc 7, sendo que
a primeira delas e a coraglo principal, e a sequnda, subordinada
5ac elas: "Pergunto-me por que venho' e "por gque venho'. A se-
guir, no verse 8, temos uma oragde c¢oordenads 3§ anterior &  su-

bordinada @ principal: "e por que venho assim vestida;”,

Nestas oragbes dos versos 7 o 8 temos uma interrogacie in-
direta, indicada pelo verbo "pergqunto-me" e nac através de pon-
tuyagdo. A pontuagac gque finaliza o versc 8 & um ponto-e-virgula,
gue estabelece uma pausa, ainda que naoc definitiva, entre o con-
junto formade por estes dois versos € o5 versos seguintes. Nes-
tes, versos 9 e 10, temos um travessao e uma conjungdc  coorde-
nativa aditiva "a". Enguanto ¢ versc 9 nao tem verbo algum, ngo
constituindo, aparentemente uma oragdo, o verso 10 e 11 contem
umé oracao adjetiva "a que abordo/se@ria ¢ inerme.” No entanto,
apesar da coordenativa, estes versos parecem gstar soitos den-
tro desta parte A, sem vincule visivel com & interrogagidc ini-
ciada com o verse 7. Estes versos sao €17ptices, o que explica
s sua relativa independéncia denptro do perfodo. Por um lado, ha
uma elipse verbal; por outro, hi também a elipse da locugae in-
ferrogativa. 8Os versos que faltam nos virac da primeirva estro-
fe e as locugoes interrogativas da segunda. Escritos numa forma
direta, nac-eliptica, os versos ficariam deste modo:

"¢ por gue salo dos Jugares 40 sonho, da noite, do absurdo?®

“g por que abordo o limite humano, séria e inerme?”

Estes versos s3o uma interrogagao direta, clara. Tém, alem

da ligacgio mais direta com os versos anteriores, 7 e 8, ligagao
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gramatical, J& gue continuam uma seqliencia de coordenadas ini-
ciada pelo verso &, um vinculo com a primeira estrofe,amplian-
do e invertendo [intervogando} a proposican langada nagquela es-
trofe. Observa-se, alem disso, um certo contraste entre estes
verses & os anterigres quanto d maneira como e formulada a in-
terrogacao {indireta/diretal. 0 verso 11 constitui um predi-

cativo do sujeito que fala.

A Parte B8 & composta por guatro oragtes, a primsira delas
constituida pelos versos 12, 13 e 14, e as tres tltimas por ca-
da um dos veros seguintes. Todas as frases contem uma interro-
gagao direta. As trés Gitimas oracbes saoc elipticas e completam
& serie interrogativa iniciada pela primeira oragao da Parte
B, 0 seu carater eliptico e a interrogacio direta que  contém
fazem com que todas as oragGes da parte B, sendo que & primeira
apenas parciaimente, se oponham ao cardter nao-elipticeo,linear,
declarative da primeira estrofe, ¢ & interrogagao indirets dos
dois versos iniciais da Parte A. E ainda, opoem-se a ela  en-
quanto introduzem novos termos {mensageiro, destinatario, lin-
guagew, mensagem} ainda que implicitos nesta Parte A, oposigde
gue sobressal se comsiderarmos gue elta, Parte A, & uma vrepeti-
¢do em forma interrogativa [direta/indiveta) e eliptice de ele-~

mentos existentes na primeira estrofe.

A ferceira estrofe € também uma unidade autonoma, composta
por uma oragdo distribuida em dois versos, No primeire deles,
verso 18, ha uma seqgliencia de vocatives, cuyjos nicleos estao
numa ordem diversa daquelaz em gue apareceram anteriormente;ver-
ses 7 & 9, 0 verso sequinte & entrecortade, com as palavras
bastante destacadas . Na ordew estaoc: um advérbio de base pronoe-
minal, “onde”: uma locugdo conjuntiva, "no entante®; o verbo,

"fluTamos”; & ¢ predicative do sujeito, "clarfssimos®. Nesta,
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como na primeira estrofe, temos uma declaragdo. aqui reforgads pela
constituicdo da aplstrofe e pelo ponto de exclamagio final; temos
também que ambas contém um verbo intransitivo seguido por adjum-
tos adverbiais; que os adjuntas adverbiaiz de lugar donde da pri-
meira oragac {verso 1} tornam-se aqui vocabivos: que ambas se opsem,

pelo cardter declarative, & interrogacgdes da segunda estrofe.

Apbs esta breve andlise que admitimos imprecisa e  incompleta;
mas COom que tentamos estabelecer um jogo de paralelismos e opo-
si¢Bes nos campos fonolbgico, 1éxice e sintatico, objetivamos
mostrar que, sob a aparente ausencia de nexo entre as estrofes
¢ apesar do cardter elfptico ¢ incompleto de varios versos, ha

uma s0 unidade ¢ uma mesma intengio.

Yoltando & primeira estrofe, torparemos a nes referir a0
seu carater declarativo, encetado pele verso 1. 0 verbe Sair,
intransitive, na primeira pessoa do singular, revela uma deci-
sao positiva, firme, inabalével. Os adjuntos adverbiais que se-
guem, indicam ¢ "lugar donde". 0s niicleos destes advérbies, as
patavras "sonho, noite, abhsurde”, apesar de ligados sementica-
mente, - vrevelam aspecto onirico, supra-real, inconsciente -
nioc se apresentam formando uma segliencia, isto 8, ndo partem
do mais concreto ao mais abstrato. Parece haver ums certa desor-
ganizagdo neste estado onfrico, que pProvoca & reagad gApressa
pete verbe "saio". A pontuagde indica gque devera haver ainda
uma explicagdo acerca de todo este primeivo verse. L o que nos dao
0 verso 2 e o% seguintes. § verse ¢ inicia-se, como o anterior,
por um verbo. ¥ agora uW verbo de ligacio, cujas complementagao

esta nho termo predicative seguinte “navegange”, gque se refere

it H

a0 sujeito - ey - impticito pela desinencia varbal de "sate”
e "sou"., Esta oracdo § completada pela oragao seguinte, rela-

tiva, que explicita a palavra "navegante” ,nela funcionando co-
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mo sujeito, representado pelo "eue®. £ flagrante @ relagdo
existente entre "navegante" e "abordar", dadas as referencias
de ambeog & mar, dgua, etc.. Abordar significa tocar, atingir,
tocar em,chegar. Tem um sentide amhiguo, podende vrefletir tan-
to a “"abordagem de um navio® - iddia de luta; gquantoa "abor-
dagem de um assunte® - idéia de fim, objetivo. Ambas estdo
vresentes no texto, Abhordar € transitive diveto e pede um com-
plemento: "Timite humano®. Limite & ¢ mesmo que fronteira, mar-
¢o, balize. "Limite humano” significaria, portanto, @ Timita-
¢do de homem, 2z contingeéncia humana. 0 verso 3 completa o sen-
tido do sintagma nowminal do verso anterier - limite huma-
ne - com um aposto: "espuma breve®. Espuma, por si s&, &
representa 0 qde & breve, passageire, e & reforgada pelo ad-
jetive “breve® - curto, rapido, ndo estavel. O sintagma “"es-
puma breve® vail, portanto, trazer a idéia de brevidade, de fa-
tencia, de perecivel, de transitoriedade para caracterizar g

“l1imite humano”.

¢ verso 4 contém uma oracac principal, & primeira em que

aparece um sujeito claro: "meus vestidos™. Este sintagma noAi-

rat {pronome mais substantive) reiterz o "eu" J& expresso ante-

riormente por duas vezes. Constituf uma Metonimia: “vestidos®

esta aqui por versos, obra, poesia, esseéncia, ew. O mesmo pro-

cesso metonimico apontade por Nicelas Ruwel em sua andlised
& processo metonimico caminha, pois, do mais exterior e for-
wmal - wvestidos, versos, obra - a0 mais dinterior - poesia,

essencia, eu. Paralelamente ao verse 2, o verbo & tambénm de
ligagido e & completado por um predicativo do sujeito “de uma
tristeza total®, O sintagma e toda a oracdo serao completados
pelo verso seguinte, que refor¢a o gue dissemos anteriormente

sobre "meus vestidos® e a serie metonTmica que suscita, além de

92



explicitar o sintagms nominal do predicative, ¢ qual implica
muito mais em totalidade gue propriamente em tristeza. Velamos:
a4 ideta de totalidads se mostra num movimente abrangente g
que contem dols pares de elementos extremos. Assim, Ffpggilt
opoe-se & “denso”® come "superficie” a "forro®. A esta  totali-
dade acrescenta-se a ideéia de profundidade expressa pele ver-
s0 b: "profundo mar®, gque & guase um pleonasmo. A palavra mar,
sozinha, J3 encerra conotagbes de vastidho{totalidade} e pro-
fundidade. 0 verso & opoe-se, portanto, ao verse 3, tanilo na
sua carga semantica {espuma/mar - profundo/breve} quanto na dis-
posicdo: substantivo mais adjetive (verso 3} e adjetivo mais

substantivo {verso 6},

Basicamente, a primeira estrofe apresenta um movimento,
indicando o lugar de opnde se parte, Uma caracterizacae de quenm
parte, e um pbietivo a ser atingido. Toda & estrofe & declara-
tiva e exprime uma opgdo, uma decisio. Passemos & segunda  es-

trofe.

Como j& indicamos, esta estrofe opbe-se nitidamente 3 pri-
meira, declarativa, por compor-se apenas de oragbes interroga-
tivas. Como também verificamos, contém duas partes, A e B.
& Parte A e quase uma repeticdo da primeira estrofe. Vejamos:
o verbo vir correlaciona-se com o verbo sair {verse 1}, num
vincule de causa & efeite, ou seja, sair implica em vir. E ain-
da, ambos tgm a aproxima-los o fate de serem intransitivos &

de referirem-se ao mesmo sujeito "eu 0 verso seguinte & pa-
ratelo ao verso 4: "g por gue venho assim vestida® traz a mes-
ma i1déia contida em "meus vestidos sao de uma tristeza total®.
festes versos, 7 e 8, em oragoes ligadas ao verbo da Oragao
principal, se traduz ¢ mesmo gue foi expresso pelos versos 1 ¢

4 com suas oragdes principais. Os verses saguintes, 9, 10e 11,
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na0 fazem mais gue acrescentar os elementos "acessBrios® da es-
trofe anterior: a origem - ltugar donde, e o objetivo - ldgar
para onde. A correlscao com a estrofe anterior se realqa de
acordo com © que j3 dissemos: os elementos elfpticos dos ver-
s0s 9 e 18 sao buscados nos versos 1 # 2 da primeira estrofe e
nos versos 7 e, ou, 8 da Parte A, Esta e finalizada pelo verso
11, que contém um predicative do sujeito: "séris e inerme”. Iner-
me € o mesmo gue desarmada, indefesa, e reafirma a oposigdc -en-
tre "1imite humano™ e Qmeus vestidos™, oy geja, entrg o mundo e
o Autor, entre o acidental e o essencial, Verifique-se a opo-
sicdo entre o sentido de inerme e ¢ de abordar, o que ressalta
a diferenga ¢ & desproporgdo entre o$ meios de gque se dispde -

vestidos -~ e o objetivo proposte - ¢ 1imite humanc,

Nas duas partes até aqui analisadas podemess destacar al-
guns ¢lgmentos <Comuns comp: aggente, origem, mode, fim, Apesar
da eposi¢ac gue ressaltamos antre a primgira estrofe e 3 Parte
A, por um lado, ¢ a Parie B, por outro, veremos que a oposicac
€ apenas aparente, constituinde, primeira e segunda estrofes,

uma perfeita unidade.

Seguindo, podemos observar que nos versos 12 e 13 ha  uma
relagao sint&tica & uma oposicio semdntica. HA, aqui também,
dois pares de oposigdes: dia/noite e humana/ex-humana. Estes
dois sintagmas, "dias humanos” e "noite gx-humana®gorrespondem,
respectivamente, a "limites humanos"” e "meus vestidos® g, O,

1F

i segliencia "sonho, neite, absurde™. 0 prefixe "ex-* traduz
jd&%a de extra, fora, além. Portante, "ex-humana” € o que estd
fora do humano, ou seja, © que naoc & humano, rotineiro, quodi-
diano, material, perecivel, falho, mas ¢ que ¢ ideal, poesia,'

esséncia, eu. A oposigfo, agora clara, nio se faz entre essen-

cial/acidental, ou entre poético/nao~-pobtico, mas entre eu/
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mundo. No verso 14 temos a inclusio de mais de um elemento que

H H

reforca esta oposigio: € a mudanga de pessoa, gue passa de "ey

para "mos”. Nao significa esta mudanga, melhor, este “nos” i
plural de modeéstia. ¢ sim o plural majestdtico. A interroga-
¢do constante no verso 14 ndo se faz, cemo 14 estd, sobre o

mensageire, que se ¢onhece, mas, concretamente, sobre o3 ele-
mentos referidos nos versos sequintes: destinatarios, mensagem,
linguagem. 0 advérbio, "acase™, reforga o que vimos dizen-
do, ou seia, 2 divida ndo estd no mensageire -~  autor, desti-
nador -, mas nos demais elementos do processo de comunicacgao
s tres Lltimos versos da Parte B sO fazem ampliar 2 interro-
gagdo do verso 14. Alem disso, refletem a perplexidade ante a
possibilidade de se estabelecer comunicagdo entre a "npofte ex-
humana” e 0s "dias humanos®, entre dois estados tao dispares e

conflitivos.

~

A Gltima estrofe fecha o ciclo, & safda, remetendo ao pon-
to de partida, j& desta vez ordenade: neite, sonho, absurde, 0O
vocative expressa bem esta idéia de retorno. Primeiro, por re-
petir os termos do verso 1 ¢, segundo, por ser vocativo {chama-
mento} & constituir, mo conjunto dos dois versos finais, Uika
apdstrofe. A proposi¢do ifmicial do poema, ap0s ter sido anali-
sada pelo sujeito da enunciagdo, € refutada por ele mesmo. Isto
se cenfirma pelo predicative "clarissimes” que, realgande ainda
mais a clareza, a essencialidade destes lugares, ja gue,neles,
e onde"flulames, clarissimos!®™. [ mais uma vez & oposigds “dias
humanos/noite ex-humana® gue, desta ver,aparece invertida."Noi-
e passa a ser "luminosidade, plenitude” e "dias™ se converte
em tugar de “trevas, de limitagac”. A possibilidade de instau-

rar um processe de comunicageo enirevisto na primeira estrofe
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& recusada pely poeta apds analisar 3 origem e ¢ propésite  de
sya ohra. Apesar de abovdar a condigac humana, ou tentar abovr-
da-1a, sua obra se relaciona com o “Vimite humano” de mode du-
pio: enguanto este & o fim proposto e enquanto, av mesmo tem~
pe & barrveira intranspenivel. A comunicacio @, portantoe, im-

possivel, e ao poeta resta renunciar & sua intengdo,
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