Maria das Gracas Rodrigues Paulino

A RELACEAD EY/TU NA LTRICA AMOROSA BRASILEIRA

RESUMO

Carnactenizagdo da mubher-destinatinia na £inica amonoda
brasileina duxante s perfodos nomdntico e modeanista,

RESUME

Canactinisation de La femme-destinataine dans La podsie fy-
nique amoureuse batsifienne dans Les périodes nomantique ef mo-
denniste.
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1. Introducao

Ha poemas liricos que representam o ser amado come tercei-

ra pessoca: aguela de quem se fala. Mas boa parte dos poemas 17-
ricos amoroses constituem discursos enderegados explicitamente
a0 outro, configurade comp segunda pessoa, aguela com a qual se
fala. £ como se o prépric didlogo amorosc se fizesse poesia,man-

tende sey carater de relagdo, avesso aos modoes do soliildquic.

Tats poemas enderegades se pretendem mais que eXpressivos:
sua agao poetica & assumida, Afirma-se uma intenglo comunicati-
va que, a par de constituir um guadre retorice (& funcional ne
poema, sua tessitura e seus efeitos}, convida-nos a uma leitura

da situagdo social, da relagdo humana poeticamente estabalecida.

Mirando historicamente o fenOmeno, percebesmos que o Reman-
tismo constifui um marcoe decisivo para a lirica amorosa, espe~
ciaimente a enderecada. Primeire, porgue & guandp desaparece a
convencao yniversalizante gue mascarava as tentativas de expres-
sdo poética da experiéncia amorcsa pessocal.Segunde, porque @
quando toda a literatyra se inscreve num espectre sentimental,
determinante da viszo do munde, de tal forma que a relagac poe-

_ta/ser amade se terna metifora da relagdoc poefa/mundo,

: Interessa-nos caracterizar ¢ tipico modo romantico brasi-
~leiro de o poeta dirigir-se ao ser amade. e verificarmos em que
spectos essa definigdo podtica da interpelagic amorosa evoeluiy
m nosso século, temando o Modernismo como o momento de uma trans-
formagac possivel, devido &s diferengas sociais de €poca e &

dicgae revoluciondria que o caracteriza,

CEd e tu, tu e eu

£ certo que, no poema, o outro ndo &, de fato, um cuvinte
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tmediato. N30 s na literatura, mas em toda a ¢omunicagdo  es-
crita, a recepgao € adiada para um momento posterior ao da enun-
clagao; o estatute da recepcdo da mensagem escrita e o de  ato
pessfvel. Na fala, a réplica (inversae dos papeis eu/tu) & ime-
diata, enquant0 a escrita se condena 20 silencio do outro, que-
brado apenas no momento da leitura, Para compensar essa posiura
solitaria {e dolorosa?) o0 texto escrite deixa projetar uma ima-

gem de receptor virtual, implicitamente presente e atuante.

0 caso do tu da 1rica amorosa ndo se confunde comessa ima-
gem de leitor possivel do poema. O leitor virtual nos poemas en-
derecados se celeoca quase como um espido, gue toma conhecimento
de uma conversa gue nao lhe diz respeito, J& que nieo & a ele,
mas explicitamente a outrem, pessoa determinada, e lnica, a que
o poeta interpeia. 0 ty do poema endevecado & uma espécie de re-

ceptor especial, privilegiado pelo poeta, £ o Unico leitor bus-

cado, aquele a guem se guer influenciar, aquele a guem se quer
fatar. © poeta pede, reclama, convida, elogia, repreende. Lons-

titui-se uma situacdo de discurso neste nivel "Fficcional®, Ja

que emissor e receptor s8o criagbes peéticas, que podem depre-
ender-se de tigagodes diretas com situagbes externas ag texto,
Entretanto, 1530 ade retiras dessas pessoas sua verdade existen-

cial, sus alocacdao social e psiquica,.

Em certa medida, podemes aplicar 4 relagdo eu/tu da 1irica
amorosa as questdes levantadas por ?Echeux}, visando determinar
o imaginario ligado &s cendic¢bes de produglo de um discurso:

- quem €U pensod que sou para lhe fajar desse modo?

- Quem ey Penso gue Yoce & para eu the fatar desse modo?

A relagao eu/tu na Tirica amorosa pode ser encarada como um

capitulo da relac3e homem/mulher, j% gue a 1irica homossexual
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tem cardter de exce¢do. Pensando diacronicamente essa relagdo
gntre os dois sexos, oforre-nos indagar: se se transformou nos
fitimos anos, o papel social da mulher, de ser dependente do ho-
mem para ser cada vez mais autonomo, isso se refletiu nas rela-
¢Ges amorosas, ou ndo? £, em caso afirmative, a transformagio

passou & 1irica?

Para responder essa questao, temos de trabalhar comuma va-
ridvel: o autoritarismo, em sua apresentagao poatica, soba for-
ma de ensinamento, ameacga, repreensao, definicio unilateral do

contrato amoroso, atc.

3, A relagdo euy/tu na 1irica amorosa romantica

Sabe-se gue no s&culo XIX a muTher vivia numa situacao mais
servii que a de hoje. 0Os ideals do liberalismeo deixaram de fora
a emancipagdo da mulher. £ exemplar, neste caso, a posigdao  de
Rousseau, 0 grande idedlogo que tanto influenciou na formagao do
“pspirito romidntico™:

Toda a educagdo das mulheses deve sen aelacionada ao
homen., Agnradd-Leos, sexn-Lhes flif, fazexn-se amadae hon-
rada por edes, edued-fos quande fovens, cuida-Los quan-
do adultos, aconsefha-Los, consola-Los, Lonnar-Lhes a
vida G4if ¢ agradavel — s5do eisses os deveres das  mu-
Lhenes em Zodos os tempos e o gue Lhes deve ser ensd-
nade desde a infancia.l

Lom & Revolugdo Industrial, as fabricas incentivariamo tra-
talho feminino, mas para explord-lo ainda mais que aopmasculino,
semn estendé-lo a cargos de chefia. De outro lade, a mulher
burguesa permaneceria restrita ao lar, desenvolvendo virtudes
domesticas, primeiro sob a autoridade do pat, depois sob a do

marido. Na sociedade da Epoca, @& mulher se dividia como objeto

sexual em trés categorias bisicas:
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- & virgem;

1

a esposa;

¥

a perdida.

A virgem & a jovem & qual se permite ¢ mamoro, autorizado
pela familia, e composto pelos sussurros, olhares, toques fugi-
dios, beijos riapidos, meic roubades. A relacdo sexual lhe & in-

terdita, ¢ que condens o ramorado ao apetite nunca saciado.

A satisfacdo deos desejos sexuais caracteriza a mulher “per-
dida®. Perdida pars o casamento ¢ para o cenvivie familiar res-
peitivel, a mulher passa a fazer do sexo o centro de sua exis-
téncia, deixando-se sustentar por um ou Varies nomens gue a de-
sejem. Vive-se com ela a paixde sem freios, a dewencia dos ins-

tintos, & tortura do pecado,

A esposa fica reservado o sentimento duradouro, ternce ta-
pido do homem que & respeita como a mie de seus filhos, e que a
espera submissa e satisfeita com o papel, nunca associado dire-

tamente ao de parceira sexual envolvida com o prazer.

Qual ou guais destes trés tipos de mulher constitui a des~

tinataria predominante da 1¥rica amorosa remantica?

De infcio, constatamos a auséncia da mulher-esposa.ferto €
que os poetas romantices em sua majoria nio chegarama casar-se.
De todo modo, nic hd, em mais de duzentos poemas analisados, um
que se enderece d esposa. Assim também constatamos osilencie em
torno do trabatho feminino, fato, alids, natural, se levarmosen
conta a classe secial dos poetas, na gual a muther permaneciaen
casa, distante das atribulacdes do trabalho proletario. Entre-
tanto, hd um caso excepcional de fala poEiica enderegada a uma

mulher dedicada ao trabalho remunerado. £ o posma “Moreninha”,
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de Casimiro de Abreu, o qual, ma lirica amoresa interiorana,
muitas vezes se dirige a mogas de classe social mais baixa, com
guem se faz mais atrevido. A "moreninha” do poema & umad vende-
dora de flores de Indsiacu, com & qual o poeta se assanha:

Em vez das §fores, no sedo,

Mo sedo te fud bulixn!d

A moga foge, e sua fuga, interpretada come jogo de sedugao,

proveca 0 poema que lhe & dirigido, misto de elogio e convite
sexual. Nao passa pelos versos a possibilidade de que & fuga
significasse um desinteresse dela pelas investidas do poeta. J&
ne ambiente requiantadoe do baile burgues, a seguranga do poeta
com relagdo aos interesses da virgem cortejada nio & td3oc grande,
come se pode perceber em "A Valsa”, um tipice poema-queixa:

TrtbbEr e

E o4 olhos

Escunos

Tde punros

04 ofhos

Perjuros

Volvuias,

Tremias,

Sornias

Plra suthro

Nao eu'd

Podemes afirmar que quase sempre o poeta romintice se di-

rige 3 multher que ele deseja mas ndo tem. 0 poema-queixa € o poe-
ma-pedido se fazem bastante numerosos. Ligando a situagao de
ndo-realizagdo amorosa ao contexto social da €poca, sabemos que,
o# ¢ poeta se dirige & virgem, impedida de dar-se inteira ao jo-
go ameroso pelas convencoes, ou se dirige & mulher facil, dei-
sando de lado o amor. trocado pela paixdo e pelo sexo. Ora, hé&
multos ¢ muitos poemas em que o poeta declara seus altos e eter-
nos sentimentos (o que descarta a possibilidade de estar diri-

. gindo & "perdida®), mas atribui & donzela a responsabilidade pe-
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la ngo-realizagao integral do amor, como s¢ isso dependesse dela.
E um discurso meic perverso, que confunde a obediéneia coma in-
diferenca. 0 caso dos poemas de Gongalves Bias & Ana Amélia &
excepcional, por deixarem clareo que @ vontade da moga estava sen-
do também contrariada pelos deveres sociais. Qutre que exprime
isso & Casimiro de Abreu, em "Amor e Medo", embora agui tode o
controle do andamento amorese figue atribuido ao homem, 33 que
a virgem anseia doidamente pels entrega, o que socialmente cong

titui uma exce¢lio [poeticamente aceitével, entretanto}.

Atribuir & mulher a responsabilidade pela n3c  consecugao
da unido amorosa faz parte de um processe maior que € o de mi-
tificagdo da figura feminina. Muitos poemas romanticos sio en-
deregados a mulheres-deusas, donas da vontade dos poetas, 05
quais imploram por sinais de correspondéncia amorosa. Tanto quan-
to 05 poemas-gueixa, os poemas-pedido s3o bastante numerosos na
&poca romantica, e devem ser considerados como uma possibilida-
de de refutagido da hipBtese do autoritarismo masculino., De fa-
to, observade o aspecto de vassalagem amorosa, deflagadora de
versos que imploram, em vez de impor algo, poderiamos encarar a
poesia come um territdrio das relagces invertidas, opostas is
verdadeiramente dominantes na sociedade da época. Mas essa con-
clusao seria apressada, tanto quanto a contraria, gue opta pela
constatagdo do auteritarismo masculino deslavado., Literatura e
sedugdo andam bem juntas, especiaimente quando se trata da 17-
rica enderegada. 1sso ndo impede gue 05 versos muitas vezes se
facam veladamente auteritérios. De doze poemas-pedido analisa-

dos5

, trés pedem que s mulher chore, e mafs trés que ela aja
mentirosamente. Como em geral as pessoas nac acham bom chorar ou
fingir, podemos retomar, para esse¢ ¢aso, a pergunta de Pecheud

{quem eu penso que sou, DU que &s, para eu te fTalar desse modo?),
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¢ respender: o poeta acha que €, para a mulher, superior mesmo
d ategrias ou @ sinceridade dela. Indiretamente, ele 3 colocs em
posicio servil, acreditande gue ela tudo faria para agradar-the.
Isso fica especiaimente claro no poema "Tristeza", de Aureliano

Lessa:

Ah! Se we queres a teus ped prestaqdo,

Theoa 6 4iso pok pdlida beleza:

Mulhern! Tonna-te o anfo que hed henhado,
tm anfo de faistezal .

Trata-se de uma tentativa de reduzir o0 outro ap mesmo,sem

1igar ao cardter negativo da transformagao.

Assim como aos poemas-pedido ndo faltam vreivindicagdes es-
drixulas, aos poemas~queixa nac faltam constraﬂgedéras amea-~
¢as, ou manifestacoes de desprezoe retaliador. A indiferenga fe-
minina nao & facilmente tolerada pelos poetas, Se no Romantis-
me a relacio poetasmuther amada vai FTigurar a relagdo poeta/mun-
do, aquela, como gsta, se define por um trago biasice: o centra-
mente no g2u. Repudiado, o poets reage, s vezes, com Tliria,como
no caso de Gongalves Dias: '

Pobre foued, gue ¢ orgubfho atonmenta,
TVedpe a baonca vaidade que Lens;

New a mim feu amoh me conlenda,
Mem me fexem feus fafsos desdéns.

4, Modernismo: discurso da liberacio?

Hi feministas gue consideram o ano de 1932 um ﬁf%mé%ro_maw
co para o processo de emancipacac de mulher no Brasi'i‘ f qk;an&o ééfﬁ;
lio Yargas reconhece o direito de voto 2s malhé?eﬁ;.Enirétén~
to, nesta altura do s&culo, j& zumentars a éaffic{pagéo fem{nf-
na na&s artes e no trabsihe, este se esten&enéo Ewnﬂincipfénte
classe média des grandes centros arbahés;.ﬁasié que. nos  Tem-

bremos da reagado enfurecida de Lima Bavreto contra ¢ trabalhe
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‘irtelectuais das mulheres para percebermos que

gminino estava mudando, a ponto de incomodar alguns ho-

Figuras femininas se destacam no contexto modernista por-
suas posi¢des renovadoras: Tarsila, Anita Malfatti, Pagu. A Dboa
relacdo entre 0s poetas modernistas de S&c Paulo e essas muthe-
res & significativa para representar uma transformagdo da con-
digde feminina ma arte e na vida brasileiras: a muther se torna

sujeito, e fala, Anteriormente, no contexto pré-smodernista, avul~
tara Gilke Machado, com uma poesia marcada pela sensualidade,

bem fora dos limites do feminino convencional,

Antes, porém, de verificarmos as transformagdes da 1irica
amorosa enderegada no Modernismo, temos de demorar mais no pla-
no secial extra-literaric, a fim de questionar o sentide ¢ o

atcance dos discursos da liberagdo sexual.

Primeiro, lembremo-nos de que nenhuma repressio sexual sige
nifica de fato uma perda do prazer, mas apenas um desliocamento.
Isso quer dizer que a defesa da liberagdo sexual pode confun-

dir-se com a defesa ds genitalizagdo do prazer.

0 prazer romantico era o prazer difuso e atordoado, que se
localizava ds vezes aum clhar, as vezes numa palavra, as vezes
num leve rocar de m3os. Nao deixa de haver um tom feminine nes-

sa sensualidade sentimental, que nido caminha para descarregar-se.

A pornografia e o puritanismo se aproximam mais do gue suas
aparéncias declaram, A aboli¢io do carnal, caracteristica do
discurso puritano, &€ trocada pelo imediatismo do gozo, que nio
deixa de ser um modo de tentar acabar depressa com a agonia do
desejo. £ come & este, & ndo o gozo, gue & produtivo, criativo,
a pornografia, come representacdc masturbatOria, em vez de im-

pulsionar o individuo, vai agquietd-lo, anestesid-io. A grande
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poesia amorosa fica fora desse jogo: nem & romantica foi puri-
tana, nem a moderna @ pornografica. Ambas se constiroem no espa-
go criador do desejo. As diferencgas e$tao contidas af, nesse

territorio comum.

No didtogo pedtico homem/mulher do Modernisme, no que diz
respeito 8 quebra de um velado autoritarismo, que rastreamos ha
tTrica romantica, merecem destague os "Poemas de Amiga"™ e  os
*Poemas da Negra®, de MArio de Andrade. HE neles uma conotagdo
de iguaidade enire homem e mulher, gue revela a assuncao de uma
mascutinidade nio superior, masculinidade gue ndo repudia deli-
cadezas, passividades, entregas. Isso permite a confludncia en-
tre sentimento e sexvalidade, sem gue ym domine o outro. Sem
postar-se como vassalo ou tuter, o poeta fica & vontade para
jogar em seus versos o desejo sem culpa, o gozo nac associade

a0 cansaco ou indiferenga, a uniac gue ndo & jugo.

Esses poemas de Mirio acenam, na poesia brasileira, como um
nova possibilidade de o poeta dirigir-se & mulher amads/desejada. Ep-
tretanto, a partir do Moderhismo, perceberemos nao um renasci-
mento da 17rica amorosa endevecada, mas & sua retracioe. £ sig-

nificativo que, dos 466 poemas gue compdem a Antologia da Mo«

derna Poesia Brasileirs, de Ferreira de Loanda, apenas 39 sejam

poemas amorosos enderecados. 08 poetas modernos falam ainda mui-
to do amor, mas se dirigem pouco & amada. E certo gue houve, no
infcio do movimento modernista, um ataque & poesia de dor-de-co-
tovelo. A reacao contra a lirica amorosa foi tipica dos Tmpetos
futuristas. Mas ficou uma 1¥rica gue, longe de integrar o ahor
ao cotidiano, The deu togques metafisicos, e o separou da repre-
sentacdo da figura feminina, guer como segunda, quer.éﬁmﬂ tep-
ceira pessoa do discurse podtico. Fora isso, ficou o huymor ¢ a
satira, gue, de certs forma, s30 negacoes contrafeitas do ver-
sejar amoroso, e do cerimonial nele envelvido.
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Bandeira & Vinicius sde dois poetas gue puderam conservar
em Sua obra um grande nimero de versos dirigides a mulheres. O

primeire, por ter optado por uma podtica do simples, dirige-se

3s mulheres nomeadas (Teodora, Elisa, AntOnia e outras), aman-
tes a3 quals se declara com graca ou tristeza, mas sempre Sem
redeios. Seu despojamente permite inclusive a presenga do humer
nos momentos Serios da relagso po8tica com a mulher. J43 Vinicius
mantém a tradicdo da 1¥rica amorosa enderecada por ndo se afas-
tar das posturss romadnticas diante da muther, figura paraaqual
se desloca e na qual se condensa toda & sua visde do munde:

E penho-me a elsman... - Mulher, como fe expandes!

Que dmensa €4 Tu! Malon que o waxr, maich quea infdncial

Ve coondenadas tais e honi{zontes Zdg ghandes

Que assdm imensda em amoh €4 uma Affantidal

Ae contrdrio de Bandeira e Vinicius, Drummond se marca pe-

ta quase ausencia de poemas amerosecs dirigidos diretamenie  mu-
ther. 0 falar de amor parece ndoc smenizar em seus poemas a ex-
pressde da soliddo irremedigvel, o que se confirma pela nido-re-
presentacao de ser amado como pessca com quem se fala.Em ™A Pai-
xdo Medida", mistura-se a evocagdo erética com a métrica, fune
dinde-se a mulber 2 poesia, numa $8 fruigio:

Thocalca to amed, com fennwha didctfila

e gesle coponden.

Teus Lfambos aos meus com forga enfrelaced.

Em dia alemdndico,o insfinfe ropdlice

rompen, feonino, '

¢ portd penidmeifia.

Gemddo Zaifongo enire bheves muaminiod.

E que mals, o gque mais, ue chepiscufo ecodep,

Cberde a quebrada Lembranga
de £atina, de grega, {numexrdvel deficia??

5, Conclusdo

Constatam~se, entre outras, as seguintes posturas podticas

com relacdo & mulher-destinatdria, no romantismo brasileire:
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3. apelo sexual e apelo afetivo dirigidos a dois tipos diver-
so0s de mulher;

b, ausencia de falas & mulher no trabalheo, e & esposa comp tal:

c. tdentificagdo predominante da mulher destinatirias como mu~-
ther nao-possuidas

d. homem vassalo ou tutor {representacic da desigualdade);

e. queixas as vezes retaliativas;

f. pedidos Bs vezes autoritBries, por serem prejudiciais & rea-

Tizagao pessoal da mulher.

Apbs as congquistas emancipadoras da mulher no século XX, e
o avango dos discursos defensores do sexo livre, deixa de apare-
cer na poesia a seqregacio da multher objeto da patxdo fisica, dis-

tinta da virgem inatingivel, ndo possuida.

Ainda gque raramente, surgem no Modernismo poemas em gue o
poeta se dirige & mulher como a um fgual, sem estabelecer rela-
c0es de vassalagem ou tutela. Mas essas relagbes ndo desaparecem

da cena poetica.

Continuam rarissimas as falas podticas & mulher no trabalho
e & esposa estritamente caracterizada comeo tal. Isso se deve em
parte ao fato de que a lirica amorosa nao se aproximouy da poesia
do cotidiano, permanecendo associada ao tom metafisico e 3 inda-

gagao existencial de cardter mais universalizante.

05 poemas-gUeixa e 03 poegmas-pedido conbinuam a apresentar
de vez em guando marcas do autoritarisme velado, associado 3 ele~
vada auto-estima do poeta, que julga natural a mulher gravitar

em terno dos desejos dele, ou estranha que 13S0 nao ocorra.

Enfim, ndo seria exagero afirmar gue a codificagdo da M-
lher como destinataria da 1irica amorosa s¢ mantém, emcertos tragos

bdsicos, igual 3 romdntica, at® hoje. Trata-s¢ mais de uma imagem de mu-
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lher que de mulheres concretas inseridas nas situagdes do coti-
diano, comp seres de carne e o0sso. Al14s, nio s& na poesia, mas

en todos os aspectos da vida social, desenvelve-se uma imagem de

mulher, com a qual os homens tendem a se relacionar.1e

A mubher terd de adsumin o molde da imagem: sud semsud-
tidade, feu natunal ou sua maquifagem, sua efegdneia ou
sua nuét&c&dada, seu Lade "mulhen-fatal” ocu seu Lado
“mulher-calanca”, seus belcinhos gu seus susplhros com-
provarde o §ato de peatences ela ac codigo gue eu amo,
e & desse confato enfim dominade que sungira ¢ debejfo...

{(Paseal Baucknen/Alaln Finkielbraut]
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