JORGE FERNANDES DA SILVEIRA

POESTA 61

UM ACONTECIMENTO NA HISTORIA DA POESIA DO
SECULO XX EM PORTUGAL

RESUMD

Leitura das principals publicagdes do Modernismo Portuguds
no campo da criagio e da reflexdo poéticas para que, através de
uma perspectiva histdrica, se avalle com justeza ¢ lugar de Peoe-
s£a 61 na lirica contemporinea.

ABSTRACT

This essay is¢ concerned with the principal publlcations of
the creation and reflexion of modern Portuguese poetry from a
historical perspective. It's objedtive is to show the importance
and established place of Poesda 61 in the contemporary Fortuguese
poatry.,
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APRESENTACRO OF "TPOESIA 617: POETAS 00 Sul)

Introdugao ds pdtalas
na urgsncia da gloria
{T,11}

0 presente ensaio € uma introdugdo & leitura dos cinco 1t~
vros que compdem Poesda 61t Moxfismos de Fiama Hasse Pais Bran-
dio, A moate peacufive de Gasido Cruz, Quasia dimenddo de ILulua
Neto Jorge, Tafuagem de Maria Teresa Horta e Canfo adolescente
de Casgimiro de Brito.1

Poesdia 6! surge em maic de 1961, em Faro, mas evidentemente
¢ @eu acontecimento se 43 em Lisboa. Entre os autores, o  {nico
inddito em livro era Gastlo Cruz (n.1941}. Casimirc de Brito (n.
1938} era 32 autor de guatro livros: Poemds da sefdidde imperded-
Za (1957}, Seife poemas rebeldes {1958}, Telegaamas {1858} e Poe-
mas ohrdenfads {19607 . Em 1960, Maria Teresa Horta (n,1937} pu-
blicara Espelhe inicdal e Lulza Neto Jorge {n.193%), A noidie ver-
febrada, Em cada pedia up vic imbved (1358} @ a narrativa 0 aqui-
#éo {1959) eram os livros anteriores de Fiama Hasse Pais Brans
dde {n.193B)., Extremamente jovens, vale a pena observar dgue o
mais velho destes poetas nao tinha vinte e ¢inco anos.

Poesia 6] retine num s volume cinco livros distintos.

E importante descrever a forma desse volume. NBo se trata
de uma edigdoc em gue o8 textos progridam sucessivamente, Cada
"eaderno" {como dizem alguns criticos) & uma pequena brochura
com o titulo da obra e ¢ nome do seu autor. Scobre essas brochuras,
e na capa a envolvé-las {com um degenho de Manuel Baptista) esta
inserito Peoesdia 61, Contude falta no interior da publicagdo agui-
1o gue, & primeira vista, poderla defini-la como porta-voz de um
grupo ou movimento: nota editorial, declaragfo de principios,es-
tatutos definidos, consideragles a respeito da literatura ou da
arte em geral.

Egtas conslderagbes acerca do aspecto da edigio talver con-
firmem a inexisténcia de um "programa" comum aos cilnco poetas.
Por outras palavras: nae hd nenhuma declaragdo no volume gue nos
permita caracterizar os peefas é! como integrantes de um  grupo.
O propric Gastio Cruy afirma:

Poesda 67 reuniu cinco autores multo diverw-
so4s, ambora, no momentoé a multos parecesse
gue aqullo era o mesmo.
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be opinido semelhante & Nelson de Matos:

Hoje, que dez apnos passaram sobre o  comum
aparecinento deste poetas, comega a ser
pesslivel definir melhor os seus  projetos
iniciais, reconhecer o que falharam e o
que congegulram, talvez até, lrremedjavel~
mente, separi-los como grupo.d

(uante a nds, achameos de segunda importincia enfatizar tal
fato e levantar polémica inftil.

A obra, porém, surge ¢ déd-se a ler. B, apds um rigoroso tra-
balho de leitura, niZc ha divida de gue Poesdfa 6! seia um aconte-
cimento na literatura portuguesa contemporanea.

Abandonada a idéia de grupo, passamos a ler atentamente 08
poetas, a fim de encontrar Lragoes comuns de expressdo entre eles.
No que concerne i linguatem, ao lugar da palavra no poema,ac ri-
gor da construgdo, hi de fato uma poelicda 61, A este regpeito
somes categdrico. Contamos com a leitura gue fizemos e com o
apoio de Edusrdo Prade Coelho:

A Poesdia 61 procurou defender ums concep-
gdo estrutural do poema, em gue cada ele-
mento depende de todog os outros & apenas
se define no espago total e ilimitade  do
poema, através de uma rede muito densa de
relagdes .4

HPAFEnTIA 617 KO ESPAQO CRITICO E POETICO DA MOGERNIDADL

temos a boea aberta ac desespero
e do choro jamais alguém falou
{HP, 163

Pragar a evolugfo da moderna poesia portuguesa de  Oapheu
até Poesia 61 & tarefa que nlo estd nos nosscs planos. Primeiro,
porque exigiria uma tese gobre o assunto. Segundo, porgue © nosw
s0 campo de pesguisa se rastringe 8 uma leitura de autores 53
textos determinados. Mas, por outre lade, para que nio se incor-
ra no absurde de pensar gue Peesdda 6! surgiu solta no tempo ¢ no
espago, sem antes nem depols, fas-se necessiria, por incompleta
que seja, a localizagfc dos aubores no contexto poético portum~
gués. Por isso, as plginag, gue Ora se iniciam, tém uma declara-
da intenga@o ndo c¢ronocldyica. Isto &: sempre gue solicltado e a
partir de algumas conslderacSes a favor ou contra Peesda 61, vaw
mos tentar inguirir a lbgica ou o motive gue dirigem gase ou

124



aguele pensamento. Pelo exposto, conclul-se: ndo & a evolugdo
da poeglia portuguesa gue neste passe se pretende, mas o propdsi-
to de tragar algumis coordenadas que permitam wk  julzo mais
equilibrado a respeito de um momento polémico da poesia portu-
guess,

Acrescente-Se ainda a inexisténeia de um trabalho especifi-
co sobre Poesda 61, Dada a importdncia do acontecimento,julgamos
que s5 este fato justifica a oportunidade deste ensaic - um  ca~
pltulo da nossa tese de doutorado em Letras,*

Antdnic Josd Saraiva e Oscar Lopes, na Hisffrie da [{dexra-
tuna posfuguesd, apesar de sucintos, dao-nos uma excelente in-
formagdo:

A mals importante evolugaoc coniunta da poe-
sia experlm&ntal em gentido tangenteao rea-
lismo social @ a do grupo predominantemente
universitdrio de Poesda 67, ...

Com efeito, d excecdo de Casimiro de Brito e Maria Teresa
Horta, os demals participantes de VPoesda 61 freglientaram o curse
de Letras da Universidade de Lishoa. & formagfo académica pode
ser tributada o excelente dominioc dog mecanismos da linguagem
gue éncontramog fios textos destes poetas. Evidentemente néo é
com teoria que Se egorevem versos, mas o conhecimento obietivo
das formas de expressio possibilita um trabalho mais eficiente
com a palavra.

£ preciso, entio, olhar atentamente a fungfo da palavea no
poema, as inlimeras ou restritas possibilidades de  significagéo
gque ela promove, para ccmﬁreender os textos de Peesda 61 ¢ o sen
significade na literatura portuguesa.

Mesmo que poesia ndo se aprenda na sscola, ac breve aponta-
mento dos historiadores da literatura nfoc escapa a relagho entre
formacio académica, pesgulsa das vanguardas sobre a palavra e
funglo social da poesia,

A informagdo de Saraiva e (scar Lopes adqguire espessura @
significagio insuspeitadas, pois tanto o gue dizvem sobre Feesda
61 guanto a nossa leitura do sentido das potencilalidades da  pa-
lavra nestes poetas nos fazem retroceder agé 1927, data de pu-
blicagio da Puresenga, e ouvir a vor do principal doutrinador da
revigta - José Régio:

*Portugal, malo de Peesda 67. UPRI/1981.
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Bm Brite, & vive tudo o gue & original, ®
original tudo o gue provém da parte mals
virgen, mals verdadeira e maidfg Intima duwma
personalidade artlstica, A primeira condi-
¢8o duma obra viva & pols ter uma persona-—
lidade a obedecer-lhe. Ora COmo O gue perw
sonaliza um artista &, ao menos superfi-
cialmente, ¢ gque ¢ diferencia dos mails (ar -
tigtas ou nic) certa sinonimia nasceu en~
tre o adiectivo oaiginal e muitos outros,
a0 menos superfzcialmente aparentados: por
exemplo: o adjectivo excinfilco, eéxkaﬂho,
extravaganie, bizarre,., Bis como & falsa
toda a originalidade calcoulada e astucliosa.
fiis como também pertence & literatura mor-
ta aguela em gue um autor pretende ser oriw
ginal sem personalidade prdpria. A excen-
tricidade, a extravaglncia e & bizarria
podem ser poderosag — mas s& guando natu-
raig a um dado tewperamento artistico. So-
bre outras gualidades, o produto degses
temperamentos terd o encanto rare e do im-
previsto. Afectadas, semelhantes gualida-
des nio passardo dum trugue literfrio.6

Para atinglr os fundamentos destas Ld8ias, & preciso sabexr
o gue Régio entende por Aafe. Num ensaio famogo ~ "Em torno da

eXpYesgao artistica“? -, © autor resume oz Seus postulados:
a) Uma expressdc existe que Hdo chege a
ser arte.
b} Uma expressioc existe gue fransdcende a

arte,

¢} Uma expressio existe que, tantoc por in-—
suflcidncia como por excewso, _prelende
e ndo consegue atingirn a arte,

Esclarecendo; segundo Riégio, a expressdo sintetlzada no
item ¢ & a expiessde vifal {(as variadas formas de manifestagdo
do ser humano - da fala ao grito -, diante das experiénelas co-
tidianas: "essa constante manlfestagfo da vida chamo  exphedsde
viiaZ"s; o item b se refere B expaessde misfica, "ac  siléncio
sublime por gue pode exprimir-se {mas ndo artisticamente} o mig-
tico aem éxtase“.lg; e, enfim, o ltem ¢ {alveo das malores agres-
sdes de R&gic e © gue mais nos interessa} define a expressdo re~

toriea, “aberracdc da expressio artiﬁtica"ll porgue  “expressio
retdricos lhe chamo, considerando-a produto dum esforgo e um  ta-
tento desacompanhados da necessaria rigqueza humana, vital, do
sujaito“.lz

Em que medida nes pode intevessar o conceito de Régio sobre
arte? ¥m primeiro lugar, ndo & sb do pensamento de Réglo gque agul
se trata, mas sim do pensamento, ou melhor, da ideoleogia de uma
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corrente estética fundamental para a comnpreensic do sécule XX em
Portugal, 3& que elsz ainda domina certa intelectualidade portu-
guesa e, conseqilentemente, dirige o julzo e o gosto de  certos
leitores. BEm sequndo lugar, porgue Poesda 61, portuguesa com
certeza, teve de enfrentar toda essa mentalidade gue, afinal,co-
nhecia ¢ combateu. .

Por favor, releia-se a primeira citagdo de Régio. Ora, toda
a nogdo de Régio acerca da Axfe ~ além de ser paradoxalmente “an-

terior" 4 de Oapheu! -, & frontalmente contra as de Foesdia 41,
Para Régio, ou melhor, para a Paedenca, arte & o primado da sub-
jetividade e da sinceridade sobre a linguagem, e ¢ artista - ser
excepcional ~ tem de ser visto no interior da sua individualida-
de, ao invés de ser analisado no interior da obra gque produz.Nu-

ma palavra: escrever & igual a viver. O estile & o homem. POy
congeguinte, toda a pesquisa de Poesda 47 com & palavra entendi~
da como objeto autdnomo e surpreendente na linguagem, pedguisa
essa gue ilumina o texto, ndo a pessoa do "criador", estaria,pa-
ra a teoria da Presenca, estigmatizada pela vil "expressic retd-

rica". Na feliz f£Ormula de HEduardo Prade Coelho, "para Régio &

13

iinguagem & um mal necessario”, Isto &€: incapaz de produzirli~

teratura sem ela, o auntor lamenta esse malfadado tormento. Algu—
mas estrofes de "Poema do $ilénoio" confirmam © nosso pensamento:

Sim, fol por mim gue gritel,
Peclamei, )
Atirel frases em volia,

Cego de angistia e de revolta.

Fol em meu nome gue fiz

A carvdo, a sangue, a giz,

Sitiras e eplgramas nas paredes

Que eu ndo vi sersm necessarias e vds vedes.

Foi guando compreendi

gue nada me dariam do infinito gue pedi,
Que ergul maily alte o0 meu grito,

E pedi mais infinlto!

Bu, o meu en rieo de vieleos e granderas,
Foi a razio das épl- trhgi-cOmicas empresas
Que, Sem rumo,

Alevanteil com ironia, sonho & fumo...

0 que eu bugcava )

Era, como qualguer, ter o gue desejava.
Febre de Mais, dnslas de Altura e Abismo
tinham raizes banalissimas de egoismo.

E 58 por me ter vedado

Bair deste neu ser peguenc e condenade,

Erigl contra os ceus o meu imengoEnqang, 14. ...
De tentar o ultra-humano, eu gue sou t&o humano!

-4
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O proprio Régilo, ac desenvolver o conceito de

tistica", parece interpretar o seu poema:

"eXprossac ar—

.+ Be ¢ homem & capaz de profundamente ver
a sua miseravel condigéo, de gualguer modo

ou por gualquer fresta se Lhe evade; e
e capaz de a0 mesmo tempo a exprimir
serena e comoventemente, (pois nem chega

He

tao

&

haver expressdo artIstica onde ou guando ndo
haja dominio do artista sobre a sua  pro=-

pria emogdc humana) de qualguer maneira

a

redime e transcende; por gualguer aspedto
da gua natureza humana atinge o gque dirfa-
wos sobrew-humano, — se ndo fosse humano tu-

do quanto no homem se manlfesta.ld

Afinal, por que tamanho interesse pelas id2las de Josd Ré-

gio?PPalver j& de pense que estamos fugindo ac nosso objetivo.En-

gano.Fois & através da "leitura presencista®

- & isso &  sempre

importante sublinhar - que vem o mals violento atague gue conhe-

cemos contra Poesda 67,

Estamo-nos referindo & critica com  gue

Jodo Gaspar Simdes recebe o3 cinco poetas recém-publicados:
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Bsta Poesddia 61, ndo no Cande adofescenie de
Cagimiro de Brito, o mais maduroc dos poetas
da coletfinea e por assim dizer o seu +imo-
neiro, mas nos Moadisimesd, Flama Hasse Pals
Branddo, em A moate percutiva, de  Gastdo
Cruz, na Quarfa dimensade, de Luiza Neto
Jdorge, ou em Taifuggem, de Maria Teresa Horw
ta, slgo se nos apresenta gue j& ndo & pro-
priamente esse luxo quinta~essenciado de um
lirismo gque no esgotamento das suas  possi-
kilidades de expressac se entrega perdida-—
mente a0 barroguismo culterandsta, perspec-

tiva da nossa poesia nestes Gltimos desg
anos, Nac, Com Poesda 61 agsistimos a uma
‘migse en scéne’ do lirismo nacional, que

tem muito mals a ver com as derradeiras ma-
nifestagbes do antiteatro e do anti-romance
que propriamente com o reguintamento exaus«
tivo da argui-poesia. Supomos ter chegado
as momento em gue a nossa poesia diz final-
mente tn3o' aos paroxismos barrocos. ¥ se
& certo gue en todos os poetas representa-—

dos em Poesddia 61 estd patente esse MeS/mo
paroxismo, uma vez gue todos eles passaranm
pela depuragao em que se esterlilizam nao

poucas altas vocagbes da nossa poesia  mo=
derna, ndo h& divida de que a. principal
preccupagac dos jovens poetas deste novo
surto do lirismo nacional estd em servirem-—
se da poesia para alguma coiga gue em Glti-
ma instdncia constitul o suicldio das préd-
prias formas pofticas. Eis~nos diante da
primelra manifestacgfo coletiva de uma ver-
dadeira anti-poegia,l6



Eis uma leltura simplesmente equivocada nos seus prassu-
postos, Equivocge, contudo, altamente esclarecedor porgue prova
o seu proprio malogro: a impossibilidade de se £er um fextfo onde
efe pdo esfd, Isto &: a impossibilidade de adeguar o objeto aos
interesses do leitor, sem que este investigue crlteriosamente as
propriedades intringecas dagquilo que pretende conhecer.

£ interessante ohservar — tentandc amarrar os fios da poe~
sia portuguesa ac sabor de afirmagdes que ROS ProVOCam - COMO  ©
presencista Jodc Gaspar Simdes fala no mesme tom do Réglo, que
transcrevemos a seguir:

Que toda a arte estd holje em crise,pare-
ce-me indubitlvel. Abstenho-me de aflrmar
¢ gue a8 veres pendo a crer: gue atravessa
um periodo de decadéneoia, tendo vindo avan
gande num sentido cada ver mais completo
de desumanizagio., Como hoje sucede, e é
natural gue suceda, particular relevo ag-
sumem nestes perlodos as preccupagbes  da
forma, © gosto das extravagincias afinal.
eonducentes a becos sem salda, a aubati-
tuigdo da inspiragac pela téenica {ou da
intuicao criadora pelo intelectualismol e
as rebuscas de oriuinalidade verdadelira.lv

Explicltamente em Gaspar Simdes ("barroqulsmo culteranista®,
*esgotamento das formas de expressio”) e implicitamente em  Ré-
gio {"toda a arte estd hoje ewm crise", "pericdo de decadéneia",
‘warticular relevo assumen nestes perlodos as preoccupaghes da
forma, o gosto das exbravaglncias,.."), parece voltar a4  welha
pendenga entre classicismo e barroguisne, este a decadéncia,acque-
le a perfeiglo. hmbos os criticos parecem dois clidssicos de olhos
obliguamente benevolentes-",,, e o certo & gue, sem gue o [Qasw
tao Cru% louvemos pelas =zuas blasfémias, estamos prontos a ad-
miti-las..." (Gaspar Simﬁesls}; ... & natural gue suceda...” {(Jo-
g& R&gio}l -, posto gue severos diantes dos hoxrrores praticados
pelos novos barrccos.19 Obsarve-se ainds a dubledade com gue os
presencistas guesticnam a fungfo da literatura: subjetiva guan-—
do, isenta de gualquer contingéncia externa, revela o cardter de
excegdo do seu criador: objetiva ¢ de md gualidade, guando vei-
cula suas consideragdes ac soclkal.

Em suma, ndc hd dlivida de que os poefas 67 levaram ac  ex-
tremo a desordem do discurse literdric. Tal desorden, todavia,
néo pode ser confundida - como gquer Gaspar Simdes - com Tantl-
poesia”. A ndo ser que ainda se pense em poesia como "um facto
ideoldgico-sentimental”, ao invés de se analisd-la. como “umzaqto

:Qlingﬂistico-comunicativo e de pesquisa".ze




vejamus as observagdes de Serafim Fervaira

gemelhantes 3s de Gaspar Simdes, alibs):

Ora, aperceber-se~f ¢ leltor desta wvalo-
rizagac da palavra na Poedda 61 ou concor-
dara antes que 'na antipoesia dog jovens de
61 algo atenta contra as leig fundamehtads
de um género literiric que 20 tem podido
substitulyr como "poesia¥, lsto &, como cria-

gao de um veleunlo comunicativo, quando o
gue comunica vale mals do gque a forma de
comunicar', como disse jA o critico Jodo

Gaspay Simoes? Para nds, had em Poesdla 61
qualquer coisa com gue ndo concordamos, 8 a
desvalorizagao da nossa realidade humana e

social, gomo A& conceltuamos, inerente &
nosga propria condiqaa de seres integrados
num munde de inguletagdes com identica
raiz, 21

vale a pena documentar a resposta de Casimiro de

Berafim FPerreira:

... a frage de Jodo Gaspar Simdes, que vocd

Para citar mais um exemplo de uma md leitura dog textos
Pogala 61,

de
{bagtante
frive 4

transcreveu, me parece de uma infelicidade .

flagrante: diz esse ¢ritico, em duas pala-
vras, que 4 peesda 38 fem podido subsisfin
como cadagde de um veloule comundeativo, e
ainda que ¢ que comunica vale mals do gue a
foame de aaman&caa Pengsard também vocé (que
& poesia & ‘velculo comunicativoele ndoc 'vo-
municagdo ', 'existdncia’ e que hi dissocia~
gao entre ‘o que se comunica ¢ a forma de
o comunicar’? A ser assim, fagamos sinteses
de poemag, gueimenocos todos o tivros de
poeslia porgue todos o8 pOeRAas, Mesme Os da
corrente neowrealigta, tém _palavras exces-
sivas/.../ Wioc, a poesia ndo & igual a, a
poegia 6.2

No gerne desta discussio, falta mencionar ¢ momenho da rup-

tura, o instante inaugural em gue se tracou a barra entre o pas-

sado ¢ o presents. Em 1915, anuncia-se a nova era: Oaphed.

g

a

dltipa frase de Casimiro de Briko gue nos faz retroceder ao ini-

¢io do séoulo.

ro de Ohpheu:
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A photografia de geragaoc, raga U melo
com o seu mundo imediato de exhibicio a
gue frequentemente se Chama literatura e &
sume do gue pana ahl se intitula revista,
aon a variedade de lnferiorisar pela egualw
dade de assumptos {artlgo, secgdo ou momen-—
tos} gualquer tentativa de arte ~ deixa de

Lela~ge a introdugdc de Luls de Montalvor ao primeiro nfme-



existir no texto preccupado de ORPHEY, 23

Dogmaticamente, Monbalvor toca num pressuposto basicoia ne-
gagao da "photografia® {isto &: da sinceridade}, Ora, o gue Se-
rafim Ferreira exigia, na sua concepgdo simplista, 3& estava hé
muite guestionado pelo "Primeiro Modernismo Portugués"ZQ.Pareaew
nos, contudo, que ¢ ¢erne da guestac levantada por Casimiro  de
Brito encontra-se em lugar mais eficlente, numa passagem de Fer-
nando Pessoa:

0 que & precilso & compenetrarmo-nos de que,
na leitura de todos os livros, devemos se-
guir o autor e n#o gquerer gque ele nos siga.
A mor parte da gente ndo sabe ler, ¢ chama
ler a adaptar & si o que o autor esoreve,
quando, para o homem culto, compreender o
que se lé &, ao contrario, adaptar-se a0
que o autor escreveu. Pouca genkte sabeyr ler,
og eruditos, propriamente tais, menos gue
ninguém., Como ne primeiro folheto demonsw
trei, os eruditos ndo tém cultura.4®

A vicléncia com que o Autor da "Autopsicografia" - texto a
vArios titulos importante para o esclarecimentc e tomada de po-
sig¢iio na contenda que estamog a desenvolver - combate os "erudi-
tos" ndo pode, porém, ser imputada grosseiramente a Régio ou &
Gagpar Simdes. NAC somos ingénuo, ou seja, pretensioso. Deixou-
ge 34 de acreditar - h3 pouco tempo,.é verdade - num "estrutura-
lismo® mal lido e digerido gue, segundo se dizia, negava qual-
quer vincule entre a situvagBo histdrica do autor ¢ a sua  obra.
Estamos tentando discutir uma ideologia .gue, calcada na viséo
da personalidade do autor come centro da obra, nido pode ler ©
texto que foge aos seus principios. No fundo, falawos também da
nossa ideologia diante da leitura do texto literirio, 34 gque
ndo descartamos de todo o pensamento "de Indole t3o saborosamen~
te autoritirio"?® ge Maria Alzira Seixo:

... todo o leitor escreve o Livro que lhe &
dado a ler {e o gosto, ou desgosto, que a
leitura lhe provoca derive fundamentalmente
das relagbes possiveis entre esse livro gue
estd escrito e aguele que  simultaneamente
todo o leitor poderia escrever coincidindo-
lhe - figuragao difleil, alids, porgue de-
corrente das priticas de simulacro e dag
opgodes do imagindrio}. Alids, & esge, mui-

tas vezes, o lugar gue o orltico ccupa ~
aguele em gue se encaram essas relagdes e
se pretende objetiva~las «, j& gue sd - am

nome de um outro texto coincidente & gue eu




posso dizer gue o texto que leio estd  como
deve ser ou hao esti como deve ser; & a gues~
tdo dos parametxcq, 408 ygenerocd Jue conore-
tiza a nogao do éxito e da norma.

HA, sem divida, o tal "texto colncidente® em nossa  leltura.
£ uma série de textos chamada Poesdla é1. Mas, desenvolvendc open-
samento de Maria Alzira Seixo, © gue predispde o leitor a ler
num texto o outro gue ele gostaria de escrever & resultado de mé-
todos ¢ de teorlas gue, em ltima andlise, © enslnaram a ler, e
nao resultadc de uma natureza humaha rica ou medfocre para as be-
Las Letnas. Métodos e teorias, porém, gue ao invds de  exclulrem
@ paixido, orlentam-na, medida.

Heste chogue de leituras, o que surpreende & o fato de oz
autores da Piredenga terem sido os dlivulgadores de fhphew, autode-
nominando-se postas do "Segundo Modernismo", continuadores dag
coordenadas de 1915, ’

Bduarde Lourengo, autor do mals polémlco ensaio sobre as re-
lagOea entxe Presenga e Oapheu = "Presenes ou a contra-revolugdo
do modernismo portuguds?'28 o gesfaz essa falsa continuidade )
resume esta etapa das nossas conslderagdes:

... O recursc & designagdo de Segundo Modex-
ndsme introduz a idéia de uma dlferengsa na
continuldade e por 1880 mesmo nao & mals sa~
tisfatdrio. O acento B colocado na cronolo-
gia, nio na natureza dos dols fendmenos cul-
turals. Quanto a nbs sugerjrlamos como mals
adequada & realidade profunda de "Presenga’e
a topogratia 40 nogso pancorama cultural -}
designagio de Contra-~Revolugde do Modeanisme
/s Ha medida em gue a referdncia ac Mo~
dernismo se impce /.../, "Presenga” aparece-
nes como Aseffexde sobre o Mederndsme e, si-~
multaneanante, refraccds do Modernisme. Bas-
tava lsto para cavar uma diferenga gue =1
eulto da personalidade e da  originalidade,
conscientenente professado, sd podla acen—
tuar até converter ¢ falso filho num autén-
tico pival /.../. Se o irhico dever da Poesia
2 salvar o seu tempo comn as armas desse tem-
po, "Presenga” realiszou as suas  promessas.
Mas © seu "tempo® ndo & o tempo de "Orpheu”

misteriosamente pais antigo ¢ mais jovem.Z29

Em busca 40 tempo em gue se situa Poedda 61, & hora de pro-

curar agueles que ndic confundiram a valorlzagio da escrita do
posma com "intelectualismo”, "antipoesia®, "pedantlsmo” ou  fsul-
¢idlo das prlprias formas podticas®. B preciso, pois, olhar  com
outros olhos a fungio da "técnica" verbal para compreender os
textos de Poesda 61. "Quem assim proceder®, escreve Antdnio-Mario
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Santos,

verificari a feigdo realista desses poetas,
que, reestruturando © real de manheira pes-
soalissima, transcendem, por uma  inovagio
formal e imagética, as duas fases da poesla
nec~realista, sem, por isso, deixarem de
estar enguadrados numa conceptdc econdmico-
gocial-politico-dindmica, integrados aten-
tamente no pulsar da histdria.

£ preciso também, pols a ¢itagdo nos copvoca, pensar no dee-
Realisme, o movimento controvertido gque surge na literatura por-
tuguesa a partlir dos anos 40,

HAa wn primelro Neo-Realidwme que talvez possa ser resumido
na célebre nota introdutdria de Alves Redol a Gaibius (dezembro
de 19393,

Este romance hdo pretende ficar na litera-
tura como obra de arte., Quer ser, antes de
tudo, um dooumentdrieo humano fixado no Ri-
batejo, Depgis disso, serd o gque os outyos
entendarem,

Nesta afirmagdo, evidentemente provocatdria, Redol sublinha
o momento em gue, para a literatura portuguesa, era mals urgente
vombater o fascismo, implantado pele golpe de Estado de 28 de
maico de 1926, do gue defender a “"obra de arte”,

A questio proposta pelos neo-realistas pode ser assim enun-
clada: em gue campo operar a revolugdo, no texto iiterfrio ou no
conberto histdrico?

Para uma resposta o menos esguivocada possivel, cumpre assi-
nalar a posi¢do de um dos mals categorizados estudiosus 4o movi-
mento, Alexendre Pinhelro Torrves;

0s intelectuals gue tém na fordje o Neo-
Reallsmo recusam, por outro lado, o propd-
gito fatalista de Oliveira Martins. Quanto
acs dos Modernismos {1915 ou 1927}, astes
nio se encontram nem obiectiva nem sublec-
tivamente interegsados nos destincs 4o povo
ou da naglo embord muitos dos seus repre-
sentantes fossem antifascisgtas no planomen-
tal, abstracto, mas mais adversocs ainda a
iddia de gualguer acgao militante, do gue
ps homeng de 70, salvo as raras  excepgdes
gue levaram a algumas débeis *dissidéncias®
gque sd _haviam, alifs, de honrar os  deser-
tores. -

Estd acesa a poldmica. No fundo, orlentados pela




materialista da Higtdria, 0s neo-realistas se insurgem contra
os "modernismos" de Oapheu e Predenca. Embora estes sejam "dife-
rentes”, come }A sabemos, para os neo-realistas ambos significaw
vam uma postura alienada diante de um Portugal sob ¢ fascismo,
Ainda segunde Pinhelroc Porres:

O Neo-Realismo assumiu a coragem de afin-
mar o espantoso trulsmo de gue fora da  so-
cledade o homem perde o estatuto de ser hu-
mang, ficando ao nivel dos animals, e,logo,
sujelto ac mais implacdvel determinismo, A
liberdade humana (sab&mo-l0) & uma conguisw-
ta, Ndo ha "socialismo em 1ib §dade" compa-
tivel com o mundo da Usura.,.

Estamos inteiramente de acordo com o critico no gue tange &
liberdade do homem @ ao respeito gue se deve 3 coragem dos neo-
realistas. Contudo, ha-de notar-se gue o Ree-Realidme, por ser
um movimento carente de uma concepgfio estética do texte literd-
rie, confundlu o espage efetivo de atuagfo da llteratura.

Eduardo Prado Coelho, em "0 estatuto amblIguo do neo-realisw
RO portuguéa"3 ; disoute o8 pressupostos dos neo-realistas ne
interior dos prdéprios conceitos marxistas desses autores, Para
is#s0 comenta as nogfes de "reinc da necessidade” {(da escasses,da
privagdo, da subordinagio dos meios ao fim) e "reino da liberda-
de” {(da plenitude, da harmonla, da soberapia dos meiog tornados
fins, multipilicande~se num joge infinite). Conclul Eduarde Prado
Coelho: .

Que nos diz aflnal a estética "neorealis-
ta"? biz-nos que 4 passagem se processa  his-
Lordcamente como passagem do relno da ne-
cessldade para o reino da liberdade, Diz-
nog portanto que existe uma coincidénola
entre a obra de arte e a transformagdc do
mundo., /.../ Se a arte se define COmO exerw
ciclo de uma impossibilidade, o "neo-realis-
mo' diz-nos gue essa impossibilidade se
inscreve ns histOria dos homens.

Em suma, falta 34 concepgdo neo-realista da arte a passagen
para a liberdade através da utopila, ou seja, através de um tempo
e um espage “"inventados® em que a literatura pode antecipar o
acontecimento histdrico e ir & frente da realidade. N&o basta ao
escritor socialmente engajade despojar-se da aura de genlalidade
e veatir-ge de refrfes populares. Ao contriric, & preciso desen-
volver em todos a consci@ncla - esta, sim, revoluciondria - de
que &4 literatura, mesmo a fraterna e solidiria, estd intimamente
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vinculads acs aperfeiqoamentos dos meles de expressdo da-lingua,
& renovagdo da linguagem; a consciéneia de gue o texto & uma di-
mensdc da escrita, um universo de extensfes lingflsticas em gue
os conflitos soocials ["o reino da necessidade®) constituem uma
questio inguietante, ndo a resposta retumbante., Por ocutras pala-
vras, segundo Etdenne Balibar e Plerre Maaheray,36 hé necessi-
dade de uma padatica polifica gque dote escritores e leltores de
um material ativo para que possam intervir ne modo de produgis
dos textos e no geu consumc social, e para que possan, anfim,
criar "o reino da liberdade"., E doloroso lembrar o fato de que,
mesmo perseguildos pela censura, 08 neo-realistas tinham CHOT
finico velculo de denlincia o livro, 32 gue gualguer outro meio de
comunicagdo lhes estava intelramente vetado, £ o piblico que lhes
interessava atingir era ne sua grande majioria analiabeto.

Bremplificando: mesmo um poeta como Carles de Oliveira,res—
ponsivel por multas das revolugdes poéticas na literatura portu-
guesa, adla o canto em liberdade, 3% gque a "alegria" ainda nac
nasceu entre os homens:

Acugam-ge de magoa e desalento,

come se toda a pena dos meus versocs

nao fosse carne vossa, homens dispersos,
a a minha dor & tua, pensamento.

Hei~de cantar-vos & beleza um dia,
gquande a luz gue nac nego abrir o esouro
da nolte gue nos derda COmMO UM MUro,

e chegares a teus reinos alegria.d?

Mas & ainda Carlos de Oliveira que nos pode aspontar a cha-
mada "segunda fase" do Neo-Reafdlsmo:

85, em meu quarto, escreve 3 lug do olvide;
delxal gque escreva pela noite dentro:

sou um pouco de dia ancitecide

mas sou convesee a trewva florescendo.

s

Deiral gue conte pela nolte fora

come a vigiliaz & longa e desumana:
doira-me 08 verscs 38 a luz da aurora,
terra da nova patria que nos chama.38®

Estd na troca do "canto” pela "eserita", do "cantar" pelo
"econtar" a2 passagem do reino da necessidade para ¢ reino da  1i~
berdade. No intervalo entre a madrugada e o dia (a "vigilia"}, a
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escrita j& pode antedipar a manhd que 1& fora nfo hid: ‘"doira-me
os versos 38 a luz da aurora®.

flexandre Pinheiro Torres contradiz as nossag palavras so-
bre a existéncia dessa “segunda fase™:

... O Neo-Realismo operou, alils, sempre em
fungao de uma realidade que, gon afeito,
era cufid em relagdo & imagem mimética ou
simetrica dela. A circunstancia de nac fu~
gir & verossimilhanca ambiental ndo Impe—
dia - até forgava - a proposta de novos re-
ferenteg, exactamente oz do mundo reve gue
postulava (e ainda postula).3?

Aproveitamos uma contradigio entre as nossas palavras ¢ as
de Pinheirc Torres para falar de outra contradigdo certamente
mais sérla, Pinheiroc Torres diz que o Neo-Reafdidmo “operou sem~
pre em funcdo® da diferenga entre condigfo ambiental e  criagio
literfiria. Parece-nos que nem sempre fol assim. Mas essa questado
de fases do Ngo-Realismo - fases extremanente digcutiveis em re-
lag@o a gualquer avtista ou corrvente artistica, alills - pertence
& hiptdria do movimento e seria de muito interesse discuti-la,
se estivéssemos pesquisando a evolug@o dos textos neo-realistas.
Dissemos, no inifcioc destas plginas, que, movido pelo pensamento
de alguns autores, tentarliamos dar uma visac geral do contexto
em gue se insoreve Poesda 671. Se fomos mals endrgice em  relagdo
& Presenga & porque um dos seus doutrinadores atacava explicita-
mente os poetas gue estudanos, por Melo de pressupostos tedricos
gue lhe impossibllitavam a leltura dos textos de Poesda 61.Quan~
to ds fases do Nee-Reafdsmo, atendemos a uma solicitagdo das pa-
lavras de Antdnio~Maric Santos.

A caminbo da conclus3o, ougamos Gastido Cruz, gue & por nut-
tos designado o tedrico de Poesda 611

A partir de 1956, surgem as primeiras al-
ternativas para a linguagem poética em vi-
gor nos Gltimos anos 40 e nos primeiros 5O.
As folhas de poesia Axvoke haviam sido, de
1951 a 1953, o melhor repositdric dessa lin-
guagem, em que a ligdo de Pessoa ou de Ca-
sais ge cruva com asg progoatas do  neo-rea=
lismo e do surrealismo.4

&5 vewes o caminho mails seguro para quem procurs a salda &
fugir & seduglo de aceltar a linha reta, tentando o labirinto.
Quer isto dizer: voltamos ao Neo-Realisme atendendo ao  chamado
de Gastdo Cruz. Ao que foi dito sobre os poemas de  Carlos  de
Gliveira, acrescente-se agora: sem abdicar do compromisso ¢om ©
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seu tempo, o poeta lnveste na autonomia da escrita; ele sabe gue,
ac invés de uma relagdo especular com a realidade, hd no texto a
ocupagac de um espago de diferenga, pois cada autor operaciona-
liza os instrumentos do mundo nos extremos da sua propria lin-
guagem. Esta € a ligao aprendida por Poesda 67.

guer como nGs erige a metidfora do labirinto nae pode fugir
& sua trama, ao novelo de malhas embaragadas. E a ligao do Sux-
realisme, cwjo aparecimento em Portugal ocorre em 1%497 Ora, se
a sua importdncia £ assinalada por um poeta de Poesdla 61,41 nada
mais justo que ouvir o ponto de vista de outros poetas desta ge-
ragéo,

Em resposta & pergunta "Cré superado o surrealismo?®, diz
Maria Teresa Horta na entrevista que todos os aulores de Foesdia

41 concedaram logo apbs a publicacgdo do volume:4z

Pergunto por minha vez ge ndo egtard supe-~
rado fazer tal pergunta acerca do surrea-~
lismo, J& tantas veszes o assunto foi dig~
autido, analisado, retalhado e aberto... E
come a velha discussao do Ycontefido-forma ©
em qualquer arte, mas principalmente no Ci-
nema. Seria mals construtivo, parece-me,
pensarmos naguilo que o surrealismo  trouxe
de benéfico, de libertador., E o que deriva
dele neste momento n&o vira, guanto & mim,
a ser superado tdo depressa.d

fntrevistada por sua verz, Luiza Neto Jorge esclarece a opl-
niac de Teresa Horta, pois projeta o Suxsaeafismo na moderna poe-
sia ocidental. B solicitacfo "Fale-nos da poesiaz moderna porbtu-

guesa”, responde Luisza:

Veio muitos poetas portugueses modernos;
pouca moderna poasia portuguesa. HE muitos
movimentos {e tamb®m muitas inércias} ainda
ndo superados {e alguns tio guperiveis). A
moderna possia ocidental tem raizes bastan-
te fundas no surrealismo. Tende, natural-
mente, a libertar-se delas e consegue-o me-
lhor ou plor, mais facil ou mais dificii~
mente conscante o ambiente soclal gue a
condiciona, Parece-me gque, entre nds,o sur-
realisme ainda terfl a sua razdo de ser - co-
mo total destruigdo de cénones  bafientos,
COmO reag%o a um ambiente social rigido.De-
pols serd talvez mais f8cil, mais possivel,
a to%il reconstrugdo, formas ¢ idéias no-
vas.4

O priprio texto em gque se 1€ a respoﬁta”dé Lu%ig__'
tomas® surrealistas: Veljam-se, por axemplo;_é fﬁgﬁ



sarcagmo — diante da poesila portuguesa moderna e a defesa da
iliberdade de expressdo contra todas as formas de censura.

Como mera informagio, & interessante notar que Teresa Horta
e Lulza Neto Jorge sado os unicos peetas 67 incluldos em 0  Sua-
realismo ne poesia portuguesa, de Natdlia correia.45

Loge, nao havendo polémica a assinalar, consideramos sufi-
cientes estay observagodes sobre o Suarealismo,

Chegando acs anos 50, encontrames uma série de revistas:Td-
vola Redonda, Oraal, A seapente, Notdedias do blogueio, Exres, Ca-
deanos de medo~dia, Rivone, entre outras, Vamos privilegiar as
duas filtimas mencionadas. Quanto & Aavoxe (1951-1933), a escolha
se jugtifica pelas palavras de Gastio Cruz anteriormente trans-
eritas, mas sobretude pelas pesqulsas e publicagBes nossas so-
bre a revista.® mo gque respeita aos Cadeancs do medlo-dia (1958~
1960), ha um deles (o guinto e {iltimo) poemas de Gantdo Cruz,Ma-
ria Teresa Horta e Fiama Hasse Pals Brandio, anteriores aos da
Poesdia 61.

Anvonre, ainda segundo Gastfo Cruz, "fol o drgdc mais repre-

sentative da poesia de 50“.47

Eutamos plenamente de acordo. Ape-
sar dos smeus finidos guatro niimeros, Axvere &€ ainda hole uma das
mails lfcidas realizagbes no campo das letras em Portugal. VArios
fatores atestam a suva atualidade: o aparecimente ou a confirma-
gdo de poetas de agora ¢ sempre {Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, Bugénio de Andrade, Egito Gongalves, Ramos Rosa e outros)ia
divulgacho de poetas estrangeiros de vanguarda e preocupados CoOm
uma visdo social da literatura {Lorca, Vicente Aleixandre,Eluard,
René Char, Henrl Michaux, por exemplo); a critica inteligente de
livros editados em portugués; os ensalos que analisam a esgpeciw
ficidade da literatura sem gualguer dado aneddtico sobre os tex-
tos ou a vida dos seus autores.

Talver pogsamos interpretar os objebivos da vevista 3 luz
do engalo "A poesia & um didloge com o unlversc®, de Ramos Ro-
sarl® uma profissBo-de—§2, um manifesfo, se nos & licito  iden-
rificd-lo assim. Por seu intermédio, Aaveie pamsa a sua vida a
limpo, relitera a proposta inicial ~ realizada com extrema beleza
e dignidade - de ser coriagio e mensagem de uma poesla social,
fraterna, sem deixar de ser, contudo, uma poesla gue busca o sen
estatyto come linguagem:

Wum extremo limite da nossa condigfio,nds
SOMOS essesd seres gue perderam a sua lden~
tidade e até & sua densidade, como ¢ sen-
tia Keats, nd0 por nos termos despoiado do
eleméntal humano mas por o termos Ffundido
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na luz da Poesla, na alma e no sonho dor
proprio universo.

Poesla & o malor abrago com qgue o homem
entaga a vida e todo o poeta sonha egse
encontro com a vida que, realigado, & o
cumprimento do seu préprio destino humano,
& a propria Poesia,49

A poesia de Antdnio Ramos Rosa & testemunho do trabalhe de
um intelectual gque azsume © papel de mediador na luta soclal,
por saber que a homogeneidade e a conscidnela polltica de classe
n&o nascem naturalmente. O poeta gue assim trabalha pode gsar
chamado -~ de acordo com Gramseci - *intelectual orgénico“.SG

Vejam~-se alguns exemplos deste "trabalhe orgdnico" na pos-
s#la de Ramog Rosa, publicada em Arvoires

O tempo da razao

{e ndo da fantasia)

em que 0g versos sao soldados comprimidos

que guardam a8 armas dentro do coragdo

gue rasgamn of seus pulgos para faser do sangue
tinta de escrever duma nova cangfo.5l

Us rios torceram-me todasg as hesltagles

as montanhas reacenderam toda a minha coragem
sobre ventres de grividas fémeas silenclosas
retomel o gosto de distribulir meus sonhos
nova moeda de futuros seres

og lisos cavalos da bruma

langam~-me a rosa do seu bafo escuro

& bem o cheilro da madrugada 52

Rum mundo descorogoante de puras imagensg
& bom egte banho de resisténelas, pressdes, vonta-
des, atritos,

& bom navegar, 53

Porque este presente & logo saudoso,

Em suma, através desta "colagem" de versog de Ramos Rosa,
Zruone Gk os frutos congernentes & poesia, B a poesia no limiar
do seu proprio concelto: o poama, em face da "noite", do “tempo

concreto®, aprende a navegar {"& bom navegar") em diregdo "ao
sonho®, A llberdade {"nova moeda de futuros seres", "tinta de
escrever duma nova cangdo®). A nogic de poema estende-se i de

poesia, Poesia fundada na pratica do corpo, membros & sgentidos,
uma totalidade orgénica, O homem historicizade pelas relagdes
socials de trabalho. Eatas slo ag reservas geradoras da fala @
dos sonhos, o circuito tenso entre as sensagbes, o cérebro e a
lingua, Aésim o homem concretiza o diflogo com o universo. Iden-
tifica~ge poeta., E poeta & aguele que pode dispor de um exceden«
te da linguagem sociale sabe transformi-lo em versgos, Poesla . é_




um jogo de tensSes entre a experiéneia do olhar sobre a realida-
de extrinseca e a possibilidade de interpretar a diferenga  que
se interioriza na produgac de um trabalho sobre a linguagem.

Egta nog paiece a ligao gue Xxvore legou a Poesda 61, Pelo
menos, & importdncia dada por Gastdo Cruz 3 revista e as nossas
pesguisas nos aubtorizam este juiszo.

Finalmente, neste tdo longe guanto necessirioc mosalco de
textos sobre a situag8o de Peedda 67 no contexto podtico portu-
guds moderne e contemporineo, cabe ressaltary a profundidade dog
ensaios de Bduardo Prade Coelho. Em Jjornais e revistas e, poste-
riormente, em livros, ele foi o mais combabtlido defensor da legi-
timidade do trabalho dos poefas §1:

(ual o denominador <omun para esta gera—
gao envolvida pelo movimento da Poesda 617
Por um lado, ela recusava uma interpretdqao
soedo-Ligica ou pileo-Liglen dos textos.Nde
se trata agora de encontrar a tradugdo es-
teticamente adeguada de uma vivénoia muito
sincera do gsujeito psiceldgico, nem de ir
descobrir a mensagem social ou o programa
ideoléglao gue tal sujeito em poesia nos
propde. Trata-se de formular uma concepgao
topeféglca do texto come lugar onde © Sen-
tido se produz.54

Esta 2 a meihor sintese que conhecemos socbre um dos  Glti-
mos momentos de importincia na poesia portuguesa. Lelam—se aten-
tamente as palavras socio-20giea e psico-L0g{ca. Tanto o hifen
gue depara quante o grifo gue degtaca cada uma destas palavrag
tém, agora, sentido. Peesdia 67 se opds & "10gica® entre autor e
obra, manifesta no culto da persconalidade celebrado pela Presen-
¢ e & "Logica' entre texto e contexto proposta na concepgao de
compromisgse polltico em literatura do Neo-Realismo,

Num prdximo ensaio, através da leltura concreta dos poemas
de Poesda 61, colocaremos em discussfo a justeza destas nOSSAs
reflexdes.

140



NOTAS

1., POESIA &1, Faro./S. EAit./, 1981,

2. SBANTOS, Antdnio-Manuel. Da insinceridade da arte, 0 Afwmenda,
Lishoa, 24 out., 64, Suplemento Literdric, p., 5~6.

3. MATOS, Nelson de. A fLedifusa e a caltfea. Lisboa, Bstanmpa,l971.
o. 207.

4. COELHO, Bduardo Prado. A jovem poesia, D{@xlo de Lisbeg. Lis~
boa, 4 3jul,, 68. Suplemente Literdric. p. 5.

5. SARATVA, Antdnio José e LOPES, Oscar, Histinia da Literatura
Porfuguesa., 10 ed. Porto, Portoc E4., 1978, p. 1181,

6. REGILO, Jos&. Paginas de douinina e enftica da "Presenga”.Por-
to, Brasflia, 1967. p. 17,

To . Tugs ensafos sobre ante. Lisboa, Portugaliia, 1967. p.
9-78.

8. Idem, p. 11,

9. Xdem, p, 15.

10,idem, p. 10.

11, Tdem, p. 22.

12, Idenm, p. 21,

13.COBLHO, Hduardo Prado. A pafavaa sebre a pafavra. Porto, Por-
tucalense, 1972. p., 37.

14 .MONTEIRG, Adolfo Casais, A poesia da "Presenga”. Lisboa, Mo
raes, 1972, p. 158-9,
Transcrevemos a primelra versdic do poema, datada de 1926,
Ha versdo definitiva, o texto apresenta algumas variantes
(Cf., REGIO, J. A4 eneruzilhadas de Dens. 6a. ed. Lisbhoa,
Portugélia, 1970. p. I07-110}.

15, REGIO, J.0p.clt., p, 70-1,

16.81M0ES, Jodo Gaspar. Poesia 61. Piarie de Neffedas. Lisboa,
17 ago., 61. Artes e Letras/Critica Literédria, p. 7-8.

17.REGIO, J.0p.cit., p. 81-2.

18.CE. nota 16.

19,.rEC10, J.0p.clt., B. 95.

20 .MELO e CASTRO, K. M, Diactitfica das vanguardas. Lisboa, Li-
vros Horlzonte, 1976, p. L&,

21.FERREIRA, Serafim. Poesia 61 ou & negacdo de certos valores.
Jonpal de Neilodlas, Porto, B fev., 52, Suplemento  Literd-
rio. p. 10,

22.BRITO, Casimiro de. A propbsito de Poesia 61L. JORNAL PE Noti-
cdas, Portoe, 8§ mar., L9672, Suplemento Literdrioc. p. 2.

23.0RPHEU, 2 reed. hLisboa, Atica, 1971. 1. p. 12.




24,

25,

26,
27,
28.

29,
30.
3L,
3z,

33.
34,
35.
36,

37.
38,
39,

40.

41.
42,

43,
44,
45.

46,

142

"Primeirc Modernismme™ o “Segundc Modernisme® sfo as  denomi-
nagbes com gue Jodo Gaspar Simdes apresenta Oapheu e Pre-
seng¢e, respectivamente,

(Cf, SIMOBS, J.G. Pehspeetiva REstiricd da poesla  potfu-
guesr, Porto, Brasilia, 1976, p. 211-26% ¢ 271-343).

PESSOA, Fernando. Obras em paosa. Org. inty., e notas de
Clsonice Berardinelll., Ric de Janeiro, Aguilar, 1874. .
410.

COELHO, Bduardo Prado. A fetne Litoral, Lisboa, Moraes,1%7%.

o, 17,
SEIXO, M., Alzira, Pildeunsos do Zexfo. Lisbhoa, Bertrand,1977.
p. 35-6,

LOURENGO, Eduarde. Tempo e poesddda. Porto, Inova, 1974.p.165-
194,

idem, p. 187-8,

SANTOS, A-M. Op.cit.,p, 6.

REDOL, Alves. Gaibfus. 4a, ed.,Lisboa, Inquirito, 1945.p.10,

TORRES, Alexandre Pinhelro. 0 Neo-realismo Literdnic portu-
gués. Lisboa, Moraes, 1977. p, L4,

Fdenm, p. 22.

COELHO, E.P., Op.cit.,p. 39-48,

Tdem, p. 45,

BALIBAR, Etienne ¢ MACHEREY, Plerre, Bobre a literatura co-
mo forma ideoldgiea. In: SEIXOQ, M, Alzira, org. [fferaiunaq,
signlficagdo ¢ ideofogia. Lisboa, ArcBdia, 1976. p.24~5,

OLIVEIRA, Carlos de. Taabalhe poitiéico, 1. Lisboa, 83 da Cos-
ta, 8/d. p, 44,

Iden, p. 67.

TORRES,; a.p, Op.cit,,p., 23-4,

CRUZ, Gastio., A poesia porfuguesa hojfe. Lisboa, Platanc,
1973..p. 219.

Iddem, o, 17 & 186.

BRANDAO, Fiama Hasee Pais ot alil. Poesia 61, Plaado de fis-
bea. ELigboa, 25 malo, 1561, Suplemento Literfirio. p. Z.

Idem,

Idem.

CORRELIA, Natdlia., 0 surrealdsme na poesdie pornfugaesa. Lis-
boa, Buropa-América, 1973, p. 37, 38 e 271.

Durante 1976-~7, em Portugal, como bolsista da Fundagdo Caw
louste Gulbenkilan, pesquisamos revistas literarias publi-
cadas nos anos 50. Como resultadeo desse trabalho, temos 14
prontos relatdrios minuciosos sobre Arvere, Cadexnos do
melo-dia, Tdvela Redonda e Graal.



47.
48,
45,
50.

5.
52,
53,
54,

CRUZ, G.Op.cit., p., 169,

ARVORE, Lishoa, 1:10, v, 2, 1853,

Idem,

GRAMBCI, Antonto. 04 J{nfelectuais e ¢ organizagdo da cultuna,
3a. ed,, Rio de Janeirc, Civilizaclc Brasilelra, 197%, p.
3=-23,

BERVORE. Lisboa, 21 139, 1851-2,

ARVORE. Lisboa, !+ 10, 1951.

ARVORE, Lisboa, [t 30, v, 2, 1953,

COFLHO, E, P. {1972}, p. 265,

SIGLAS

*3
]

Tatuagem
HMP = A morte percutiva

143






