DESASSOSSEGOS DA DEMOCRACIA:
NOTAS A PARTIR DE FERNANDO PESSOA
E GIORGIO AGAMBEN

DISQUIETS OF DEMOCRACY: NOTES FROM FERNANDO PESSOA AND

GIORGIO AGAMBEN

Sandro Ornellas*
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a légica contemporanea da produtividade. Tal didlogo justifica-se, den-
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entender a primeira metade do século XX, quando viveu e escreveu o
poeta portugués, como o periodo em que alguns paradigmas da bio-
politica contemporanea se estruturam. O artigo parte do entendimento
da “exigéncia critica” de Fernando Pessoa como sujeito inoperante e
depois aproxima o desassossego, enquanto figura da escrita e do pen-
samento pessoano, de alguns dos dilemas politico-culturais formula-
dos por Agamben para a subjetividade democratica contemporanea.
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ABSTRACT: The paper promotes a dialogue between Fernando Pessoa
and Giorgio Agamben with the purpose of thinking about strategies
of resistance to contemporary productivity mindset. Amongst other
reasons, such dialogue justifies itself by the fact that the Italian thinker
reveals — in his researches — to understand the first half of the twenti-
eth century, when Fernando Pessoa lived and wrote, as the period in
which some paradigms of contemporary biopolitics were structured.
The paper departs from the understanding of Fernando Pessoa’s “crit-
ical requirement” as an inoperative subject and thereafter approaches
disquiet, as a writing figure and Pessoa’s thought, to some of the polit-
ical and cultural dilemmas formulated by Agamben for contemporary
democratic subijectivity.
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ORNELLAS. Multidao e
vulnerabilidade: poetas e novas
politicas de subjetivacéao.

Pelo pronome “qualquer”, remeto
ao primeiro capitulo do livro de
Agamben, A comunidade que vem,
1993, em que ele desenvolve um
argumento que parte do termo
escolastico quodlibet como o “ser
qualquer” de uma comunidade
jamais dada, jamais concluida,
jamais institucionalizada, ou
mesmo institucionalizavel.

Ndo me submeto ao Estado nem aos homens; resisto inertemente. O
Estado s6 me pode querer para uma acdo qualquer. Nao agindo eu, ele nada
de mim consegue.

Fernando Pessoa, Livro do desassossego, frag. 120.

O sujeito poeético ndo € o individuo que escreveu essas poesias, mas o su-
jeito que se produziu no momento em que a lingua foi tornada inoperosa, ou
seja, em que se tornou, nele e por ele, puramente dizivel.

Giorgio Agamben, O reino e a gloria.

A imagem do poeta como um sujeito disfuncional — e por
isso critico potencial de uma cultura centrada no discurso
mercantilista da produtividade e publicidade - ja foi por mim
anteriormente desenvolvida de forma pontual em outro arti-
go' —ainda que nao nos mesmos termos e objetivos que aqui
se esbocam. Agora, quero pensar no ambito da prépria lin-
guagem em algumas configuracoes dessa disfuncionalidade,
entendendo-a a priori como o modo de atividade por excelén-
cia daquilo que se busca designar por “poesia”. Para isso, parto
em certa medida do senso comum de se caracterizar como
“poesia” qualquer linguagem que seja irredutivel a simples
comunicacdo funcional e “democraticamente” compartilha-
da - uma linguagem que em linhas gerais é hoje entendida
como menor e desqualificada, vulneravel e sujeita a qualquer
emudecimento. E nesse “ser qualquer”” da linguagem — que
escapa a logica das conveng¢des comunicacionais, a troca so-
cio-mercantil do dia-a-dia e ao uso pedagdgico e funcional
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das palavras — que identifico o que Fernando Pessoa na epi-
grafe deste texto chama de “resisténcia inerte”, e o pensador
italiano Giorgio Agamben chama de “inoperosidade”.

Agamben vai privilegiar no seu pensamento o periodo
entreguerras (0o mesmo em que Fernando Pessoa escreveu)
como momento histérico em que se evidenciam alguns pa-
radigmas do discurso da governamentalidade biopolitica nas
atuais sociedades de controle. A série de estudos do italiano
articula o pensamento conservador do entreguerras europeu,
notadamente o do jurista alemao Carl Schmitt, com uma ar-
queologia de longuissimo alcance de institui¢des politicas e
juridicas modernas na passagem da antiguidade greco-lati-
na e do pensamento judaico para o cristianismo primitivo
e dai para a hegemonica teologia-politica medieval, funda-
mentadora no século XX do pensamento de Carl Schmitt.
Em seus mais de vinte anos de pesquisas e publicacdes sobre
esse projeto, denominado homo sacer, Agamben faz deslizar
e se apropria de algumas no¢oes, também desenvolvidas no
mesmo periodo entreguerras, para confronta-las com o pen-
samento conservador de Schimitt e com nossa atualidade do
século XXI. Sao algumas dessas nocdes paradigmaticas as de
“tempo messianico” e “tempo profano” de Walter Benjamin,
“estado de excecdo” na possivel interlocucio entre Benjamin
e Schmitt, “sobrevivéncia” de Aby Warburg e “soberania” de
Schmitt, Benjamin e Georges Bataille.
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3. COMITE INVISIVEL. Aos nossos
amigos: crise e insurreigdo, p.27-
28.

Por outro lado, serd pelo ambito de uma das margens
politico-culturais do mundo global, isto é, em poéticas da
lingua portuguesa, que meu interesse restard. Nesse espa-
co, a globalizacdo cultural, politica e financeira — sustentada
pela interconexio tecnodigital — fez com que o avanco do
capitalismo especulativo fosse se tornando crescente pela
légica de uma produtividade que canibaliza tanto Estados
Nacionais quanto subjetividades desde a tltima década do
século XX. Arrochos econdémico-sociais, alta iluséria das
commodities, grandes oscilacdes nos indices de crescimento,
austeridade fiscal e empobrecimento social sio formas de
governabilidade que no Atlantico Sul reafirmam as palavras
do Comité Invisivel sobre a crise como nova forma de go-
verno global: “n3o vivemos uma crise do capitalismo, mas,
pelo contririo, vivemos o triunfo do capitalismo de crise.
‘A crise’ significa: o governo cresce. Ela se tornou a ultima
ratio daquilo que reina [...] a libertar quem governa de toda
e qualquer contrariedade quanto aos meios aplicados”.> Em
todas essas politicas, os processos de subjetivacio passaram
a ser totalmente sobredeterminados pela megamaquina do
capital financeiro transnacional, que flutua ao sabor do seu
interesse e humor especulativo.

Ao mesmo tempo, desde a primeira metade do século XX
(n3o por acaso o momento no qual Agamben vai achar pa-
radigmas para pensar o nosso século), flagram-se escrito-
res cuja linguagem trafega pelas varias ambivaléncias dessa
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singular periferia, que o socidlogo Boaventura de Sousa
Santos caracterizou como formada por “culturas de fron-
teiras”.* E de algumas dessas fronteiras, entendidas como
limiares discursivos mais ou menos porosos, que comegamos
agora a articular usos inoperantes da linguagem a formas-
-de-vida. No modernismo brasileiro, por exemplo, o bra-
silianista italiano Ettore Finazzi-Agro, em um artigo sobre
Manuel Bandeira intitulado “O poeta inoperante: uma leitura
de Manuel Bandeira”,” ja identificara essa articulacido. Dai
buscarmos isso também em um poeta forte como Fernando
Pessoa, autor que fez de si mesmo, de sua prépria vida, um
tipo de experimentum linguae que Agamben reclama para a
atualidade como forma-de-vida. Sublinho “Fernando Pessoa”
como assinatura forte de indecidibilidades, paradoxos e apo-
rias que sempre sao fomentadas pela poesia como linguagem
transversal e que tém no desassossego talvez o seu paradigma
mais poderoso.

A “EXIGENCIA CRITICA” DE FERNANDO PESSOA

A assinatura “Fernando Pessoa” é um exemplo radical dos
processos de (des)subjetivacio modernos e contemporaneos,
pois, ao criar hetero6nimos com a proficuidade com que fez,
ja sugeria a possibilidade dos gigantescos dispositivos con-
temporaneos de producio de subjetividades que emergiriam
no século XX como apéndices da megamdquina capitalista
de produtividade. E sabido que, no momento em que Pessoa
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. SANTOS. Modernidade, identidade

e a culturas de fronteira.

. FINAZZI-AGRO. O poeta

inoperante: uma leitura de Manuel
Bandeira.



6. GIL. Diferenca e negacao na poesia
de Fernando Pessoa, p. 132-133.

desenvolve seu processo heteronimico, Portugal passa por
tumultuadissimos acontecimentos politicos tomando ruas,
comércios, jornais, cafés e esferas politicas de decisao. O es-
boroamento das institui¢des era publico e notério e culminou
no regicidio de 1909 e na proclamacio da Republica em 1910,
0 que nao arrefeceu os animos até 1926, quando Oliveira
Salazar assume a chefia do Conselho de Ministros, controla
habilidosamente a hiperinflacao e, com mio de ferro, impoe
uma ordem fascista ao caos politico e social. Nao compreen-
der o devir-heteronimico de Fernando Pessoa como um expe-
rimentum linguae que responde a0 momento politico — assim
como um sonho poético corresponde a um pesadelo politico,
uma multiplicacido subjetiva corresponde ao esvaziamento
subjetivo — é lancar um olhar canhestro a poética pessoana
em sua poténcia politica.

Seguindo o raciocinio de José Gil, o drama heteronimico
encenado pelos principais personagens possui um primeiro
momento com o mestre Caeiro e sua ontologia da diferenca,
centrada na viagem das sensacdes, e todos os demais hete-
ronimos (e o ortdbnimo) recaem em um regime negativo,
centrado nos limites do pensamento e sua impossibilidade em
relacdo a sensa¢do: “nem paroxistico (como Campos), nem
inquieto (como Soares), nem angustiado (como Fernando
Pessoa), nem falsamente presente-ausente da vida (como
Reis), ele [Caeiro] é a propria vida”.® Todos os discipulos de
Caeiro sabem que o gesto de escrever, sobretudo poesia, cria
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um ethos que muitas vezes se confunde com o mal, justamente
por fazer fronteira como uma improdutividade que arranca
o homem da sua condi¢io gregaria e soliddria e o arremessa
em um mundo enquanto pura subjetivacido — que pode ser
justamente uma definicao de heterénimo. Alain Badiou vai
dizer que o mal é “o processo de um simulacro de verdade.
E, em esséncia, terror sobre todos, sob um nome que ele
inventa”,” e também por isso os discipulos de Caeiro sofrem
com essa “consciéncia do mal”. E essa autoconsciéncia na obra
de Pessoa que a empurra ao seu préprio limite como “obra”
prédiga em tantos nomes proprios e diferentes caminhos.
O nome préprio mais exuberante em sua poténcia de vida e
“exigéncia critica” é Alberto Caeiro.

Assim, para que as subjetivacdes pessoanas nos devires-he-
teronimicos se limitem com dessubjetiva¢des politico-cul-
turais do seu momento, Pessoa cria a persona poética que é
Caeiro, sempre pronto a desativar e tornar inoperante qual-
quer malha discursivo-institucional em que se queira captu-
rd-lo: “Mas isso (triste de nés que trazemos a alma vestida!),
/ Isso exige um estudo profundo, / Uma aprendizagem de
desaprender”.® E preciso deter-se nesse mestre que “nio era
um pagio: era o paganismo”, segundo Alvaro de Campos,’
em uma sociedade em processo de faléncia em todos os ni-
veis. Caeiro era a propria vida nua enquanto forma-de-vida,
que Pessoa criou para iludir a necessidade de sentido através
de uma vida produtiva: “Eu queria ter o tempo e o sossego
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7. BADIOU. Etica, p. 86.

8. PESSOA. Poesia completa de
Alberto Caeiro, p. 49.

9. PESSOA. Notas para a recordacéo
do meu mestre Caeiro, p. 455.



10. PESSOA. Poesia completa de
Alberto Caeiro, p. 108.

11. PESSOA. Poesia completa de
Alberto Caeiro, p. 23.

12. PESSOA. Poesia completa de
Alberto Caeiro, p. 27.

13. ORNELLAS. Escritor sem livros:
um fopos pessoano para o
presente.

14. BENJAMIN. A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade
técnica; DEBORD. A sociedade do
espetaculo.

suficientes / Para nao pensar em coisa nenhuma, / Para nem
me sentir viver, / Para s6 saber de mim nos olhos dos outros,
reflectido”.!® Caeiro deseja “ndo pensar em coisa nenhuma”
para ser arrastado pelo devir para fora da ilusio metafisica
que os discursos tramam: “H4 bastante metafisica em nao
pensar em nada”.!’ Resistindo a captura discursiva, a fronteira
entre subjetividade e objetividade se torna incerta, e Caeiro
pode saber de si através “dos olhos dos outros”, constituin-
do-se simultaneamente em objeto e sujeito: “Porque sou do
tamanho do que vejo / E nio do tamanho da minha altura...”"
— ou destituindo-se, grau zero, nem sujeito nem objeto.

Ao mesmo tempo em que Pessoa multiplica as subjetivida-
des nos seus diferentes modos de escrever, ele suspende essa
mesma obra multipla ao fazer de si uma espécie de “escritor
sem livros”."” Um escritor cujo trabalho néo resulta em livros
é um escritor incompleto, invisivel e em certa medida sem
valor, pois que profana o lado mais “nobre” do mercado edi-
torial e escolar de circulacio de textos, ideias e imagens. O
pensamento pessoano se constroi na passagem para o século
XX e se elaborara de modo absolutamente discreto, mas tam-
bém terd, contraditoriamente, enorme presenca e crescente
visibilidade desde os anos 1940, apds sua morte. Devemos
considera-lo, portanto, como um autor de vida péstuma, de-
vidamente inflacionado pelo “valor de exposi¢io” e pela mais-
-valia das imagens espetaculares,'* que o configuram como
uma espécie de “génio-desconhecido-em-vida” do cAnone
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modernista. Até que ponto essa vida péstuma esta ligada a
sua potente vida como “escritor sem livros”?

O discurso de Pessoa esta repleto de férmulas e enuncia-
dos experimentais que remetem diretamente a uma série de
conflitos e dilemas presentes na literatura, na cultura e na
biopolitica contemporanea: o perspectivismo dos afetos (ale-
gria, melancolia, 6dio, amor, amizade, etc.); as representacdes
da poténcia e da impoténcia dos corpos diante do complexo
satude-doenca; os experimentos com o complexo sacrificio/
profanacdo; uma critica cultural a moral crista como deca-
dente e/ou angustiada; uma relacio conflituosa entre géneros
e sexualidades; uma teatralidade performativa do sujeito au-
toral e suas intensidades; um tentame de ética inumana; pro-
jetos de comunidades que recaem em politicas e realizacoes
libertarias e/ou autoritarias, dentre outros. Justamente por
essa abrangéncia, o poeta portugués funciona como assinatu-
ra de questdes tao contemporaneas. Dai que podemos, entio,
entender num primeiro momento a ficcao heteronimica de
Fernando Pessoa como movida por uma espécie de pensa-
mento do desassossego que se organizaria em torno de uma
passagem autoconsciente da linguagem como representagao
assumidamente artificial, que pde em perspectiva e crise to-
das as representacdes pretensamente naturais e verdadeiras.
Ao contrario, no entanto, dos discursos contemporaneos en-
cenados na esfera publica, enquanto um misto de mercado
de massas interconectado e produzindo imagens e sentidos
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15. SANTOS. Desassossego,

identidade e a poesia lirica, p. 315.

16. SANTOS. Desassossego,

identidade e a poesia lirica, p. 315.

17. AGAMBEN. Nudez, p. 15.

quantificaveis e, por isso, potencialmente negocidveis, a he-
teronimia nao pretende se naturalizar, passando-se por ver-
dade - essa é a famosa poética do fingimento, no fundo um
fingimento testemunhal do desassossego humano.

Irene Ramalho Santos (citando Eduardo Lourenco e
Manuel Gusmio) dird que “a grande tragédia de Pessoa no
seu Fausto nio é tanto a questao do sentido, antes é a questdo
da encenacdo do sentido”,"> para poucas linhas adiante afirmar
que “o desassossego de Pessoa pode bem ser o termo mais ade-
quado para caracterizar a perda de fundamento do sentido,
expressa na extrema consciéncia da opacidade da lingua na
modernidade”.' Nao passar da poténcia ao ato produtivo é
nio alienar sua forca ao gigold do sentido que atende hoje
pelo nome de capital financeiro. O criador forte se recusa a
dar seu corpo e sua forca de trabalho produtiva em troca da
sua salvacao e profissionalizacio, o que transformaria sua
vida em “capital cultural”. O criador que cuida da sua ativi-
dade como se fosse para salvi-la (do esquecimento) desco-
nhece o que se passa entre criacao e salvacio, desconhece
a lamina da vida. E essa lamina que o espelho imaterial do
capital nos faz crer inexistente. Mas artistas do desassosse-
go, como Pessoa, sabem que “uma obra de arte ou de poesia,
que nio contém em si uma exigéncia critica, esta destinada
ao esquecimento.””” O que é, no entanto, essa “exigéncia cri-
tica”, como ndo fazer dela mais um cliché incorporal, como
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desenvolvé-la sem vendé-la ao império da comunicacio de
consumo de massa?

No ensaio que abre sua coletdnea Nudez, chamado “Salvacio
e criacdo”, Giorgio Agamben afirma que se “na cultura da
Idade Moderna, filosofia e critica herdaram a obra profética
da salvacio [...]; poesia, técnica e arte [foram] confiadas a
obra angélica da criacdao”.!® E continua seu raciocinio sobre
salvacio e criacao dizendo que “nao ha gesto nem palavra,
nao hd cor nem timbre, nio ha desejo nem olhar que a salva-
¢30 nio suspenda e torne inoperosos No seu amoroso Corpo
a corpo com a obra”."” Ou seja, a “exigéncia critica” do artista,
para nio legar ao esquecimento um poema ou obra de arte,
deve torna-los inoperantes, ou — por outra — péstumos. A
ironia cada vez mais atual é que a modernidade “democra-
tizou” a produtividade dos sentidos pela comunicacio e in-
terconexao técnica, e com isso mercantilizou a prépria vida
politica, controlando-a, tornando-a despida de outro valor
que nio o valor de troca — vida politica tornada vida nua,
o paraiso é consumido através da venda da prépria vida a
légica da biopolitica. Dai que a “exigéncia critica” da arte e
do artista cada vez mais esteja em se fazer sobreviventes e
postumos, pois

Separado da sua impoténcia, privado da experiéncia do que

pode nao fazer, o homem moderno cré-se capaz de tudo e re-
pete o seu jovial “ndo ha problema” e o seu irresponsavel “pode
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18. AGAMBEN. Nudez, p. 14.

19. AGAMBEN. Nudez, p. 17.



20. AGAMBEN. Nudez, p. 72.

21. PESSOA. Livro do desassossego,
p. 142.

22. AGAMBEN. O fim do poema.

fazer-se”, exatamente quando deveria, ao contrario, dar-se
conta de ser em medida inaudita a forgas e processos sobre os
quais perdeu todo o controle.”

Escolher “nao fazer” é resistir, e resistir é se tornar ocioso em
um mundo movido pela produtividade. Se isso aparentemente
nos “empobrece” em uma sociedade cujo crescimento é tratado
nos noticiarios como um Santo Graal, isso também nos forta-
lece na mesma medida, pois nos devolve — sem vergonha nem
orgulho, como veremos no préximo tépico — nosso proprio
corpo nu, nos despossui de todo o “capital cultural” que nos
constituiria como sujeitos do/ao contemporaneo. E na nudez
do corpo que o préprio corpo se mostra mais dono de si, mais
potente e consistente, mais resistente ao aparato de controle
que avanca sobre ele para lhe dar sentido e o tornar produtivo.
Fernando Pessoa, no mesmo fragmento 120 da epigrafe deste
texto, afirma que “escolher modos de nao agir foi sempre a
atencdo e o escrupulo da minha vida”.”’ Como Pessoa, todo
artista da poténcia sabe que a criacio é um gesto escrupulosa-
mente angelical, mas n2o o anjo da salvacio, pois para os poe-
tas da modernidade o anjo paradigmatico é Sata. Escritores da
recusa como Pessoa escrevem para se salvar pela inoperancia,
eles sabem que a salvacio pela produtividade é uma salvacio
fraca, pois em realidade para se salvar é preciso se perder. Por
isso Agamben vai perceber, na “possibilidade do enjambement’
de um poema,*” um exemplo de tempo messidnico, no qual o
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retardamento ritmico do sentido do verso atualiza o tempo
condensado que nos resta, tempo de sobrevivéncia.

Importante frisar que tanto o termo “inoperosidade”,
quanto “improdutividade” ou “desativacio” constituem pa-
lavras-limite que implicam no ato de suspender (aufheben)
o préprio ato no tempo, que implicam no tempo de sus-
pensdo (Aufhebung) do préprio tempo, e que implicam na
forma de suspensio da vida nua em uma forma-de-vida. Em
O tempo que resta, Agamben afirma que o verbo grego ka-
targein (“nao-estar-em-obra”, “inativar”) foi traduzido por
Lutero na sua versio da Biblia justamente como aufheben.”
Como uma espécie de genealogia etimoldgica da inoperosi-
dade, Agamben vai buscar muito dessa origem nas no¢oes de
“poténcia” e “ato” em Aristételes, chegando no século XX a
triade do désoeuvrement com Queneau-Kojeve-Nancy.** Pode-
se dizer mesmo que Agamben liga a dialética hegeliana (em
que aufheben é um conceito fundamental) ao luteranismo e,
ambos, ao que chama “um verdadeiro termo-chave do voca-
buldrio messianico paulino”, referente a “suspensio sabatica
das obras”.”® In/operar, im/produzir e des/ativar, mas nao
anular, pois inoperosidade nio é cancelamento ou bloqueio,
e sim a interrupc¢io do gesto estavelmente operativo, ocor-
rendo sua compressiao em uma “agoridade”, cuja experiéncia
é a de um “tempo messianico”.
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Em Fernando Pessoa, esse tempo messianico estd tensa-
mente disposto entre algumas das formas-de-vida hetero-
nimicas e das ideias de neopaganismo, no assumido ocul-
tismo gnoéstico e no nacionalismo sebastianista, disperso no
discurso conservador entrelagado as poéticas de vanguarda.
Todos eles rebatem alguma sorte de reflexao sobre o funcio-
namento do tempo, da memoria, da cultura, da histéria, da
subjetividade, dos corpos, dos afetos, da comunidade, tendo
sempre como linha transversal a cortar todos esses discur-
sos a poesia — funcionando como ntcleo ético da linguagem.
Poderiamos pensar, por exemplo, no uso que o poeta faz,
tanto do discurso neopagao quanto do milenarismo gnéstico,
respectivamente nas poéticas de Alberto Caeiro e do ortoni-
mo. Junto com a poesia, neopaganismo e gnosticismo agem
como exemplos de poténcias discursivas na linguagem de
Pessoa, precisamente suspendendo o fluxo da modernidade
dessa mesma linguagem. Mas por questdes de tamanho do
texto, nos deteremos aqui apenas e pontualmente no gnos-
ticismo do ortonimo.

Claudio Willer em Um obscuro encanto releu certa tradicao
da poesia moderna como um tipo de discurso explicita ou
implicitamente gnostico, rebelando-se contra a razao ins-
trumental e institucional através de um poderoso amalgama
entre vida e linguagem. De William Blake a Hilda Hilst, pas-
sando por Baudelaire, Artaud e Pessoa, dentre outros, Willer
vai compreender certa tradi¢ao da poesia moderna como uma
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espécie de culto as avessas, que faz dos poetas simultanea-
mente entidades demitrgicas, sacerdotes e bodes expiatérios
da modernidade.?® Por outro lado, Giorgio Agamben vai de-
monstrar em A gloria e o reino como as formas de governo
e a economia politica da modernidade sao modos seculari-
zados de instituicdes teoldgico-politicas medievais em acao
desde a criacao da Igreja Catoélica. Esta se esforcou tedrica e
politicamente em cooptar e sufocar uma miriade de praticas
gnosticas atuantes nos primeiros séculos do cristianismo.?
Dai que, para Fernando Pessoa (assim como para Nietzsche,
por exemplo), o cristianismo historicamente formado é causa
determinante da modernidade entendida como decadéncia, e
isso reverberara na relacio do mestre heteronimico Alberto
Caeiro com seus poetas discipulos. Mas esse mesmo cristia-
nismo — que € o fermento histérico-cultural da expansao ma-
ritima e imperial quinhentista de Portugal e seu fundamento
identitario — também chegard ao inicio do século XX ligado a
uma anacronica identidade portuguesa, a reboque da politica
imperialista dos paises centro-europeus na Africa e Asia. Isso
faz com que Pessoa invista no que chamara de “nacionalismo
mistico”, no qual mobilizara discursos gndsticos e ocultistas
para um nacionalismo de matriz sebastianista em Mensagem
(1934), como se 1é no poema “O encoberto”, no qual exercita
uma leitura Rosacruz da figura de D. Sebastio.
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28. PESSOA. Mensagem / Poemas

esotéricos, p. 71. Sigo a grafia
utilizada na edigao critica da
Colecao Archives.

Que symbolo fecundo
Vem na aurora anciosa?

Na Cruz Morta do Mundo
A Vida, que é a Rosa.

Que symbolo divino
Traz o dia ja visto?

Na Cruz, que é o Destino,
A Rosa, que é o Christo.

Que symbolo final
Mostra o sol ja disperto?
Na Cruz morta e fatal

A Rosa do Encoberto.?

E um poema exemplar do sebastianismo gnéstico de Pessoa
por varios motivos. Primeiramente, para além do simbolismo
numérico das trés estrofes (a forma geométrica do triangulo
e a Santissima Trindade), hd a analogia entre cada uma das
estrofes no modo como, em sua estrutura, cada uma delas
gira em torno de uma pergunta feita nos dois primeiros ver-
sos e a resposta nos dois seguintes. Isso nos permite pensar
que o simbolo comeca “fecundo”, torna-se “divino” e resulta
em “final”. Cada apari¢ao do simbolo se dd respectivamente
na “aurora anciosa”, no “dia ja visto” e sob “o sol ja disper-
to”, sugerindo a progressiva sequéncia de um despertar da
consciéncia mistica pelo devir do simbolo. As respostas em
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cada terceiro verso apelam para a “Cruz’, por si s6 um tra-
dicional simbolo cristio, mas que no poema é relacionado
a “Vida”, a “Rosa” e novamente a “Rosa”. O sebastianismo
desse poema nos permite pensar a repeticio de um motivo, o
quanto Fernando Pessoa faz um uso particular da simbologia
Rosacruz na medida em que a rosa do oitavo verso — “que é
o Christo” - se transforma, no ultimo verso, no “Encoberto”
D. Sebastido, cristo (do grego Khristés, traducdo do hebraico
Masiah) portugués.

Também devemos atentar para a forma ciclica pela qual o
poema caminha, tanto na repeticio em diferenca de varios
termos (“symbolo”, “Cruz” e “Rosa”), quanto na estruturagio
de cada estrofe, em torno de pergunta e resposta, ou na sinta-
xe dos versos. Diriamos que cada um desses elementos con-
verge para o tltimo verso do poema (“A Rosa do Encoberto”),
que além de arrematar a leitura sebastianista do simbolismo
da Rosa (o coracio vivo do Cristo pregado na cruz), também
remodula as construcdes sintaticas dos ultimos versos das
estrofes anteriores (v. 4 e 8). Ambos os versos (“A vida, que
é a Rosa” e “A rosa, que é o Cristo”) sdo periodos bipartidos
por cesuras em oracao principal e oracao subordinada. Sobre
a cesura, afirma Agamben, “é, para o poeta, o préprio pen-
samento [...] que suspende o gesto a meio”.” J4 “A Rosa do
Encoberto” nao recorre a nenhuma cesura, nao havendo in-
terrupcao do pensamento. Além disso, o verso é uma oracgio
nominal, sem a acdo verbal (de resto ja ausente no verbo de
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ligacdo “ser” dos v. 4 e 8), o que implica a auséncia de gestos
de subordinacgio, presente nestes mesmos versos.

Pode-se ler nessa construcio terminal do poema algo da
discussiao de Giorgio Agamben sobre “o fim do poema”. Se
0 poema para o italiano tem seu instituto definidor na “pos-
sibilidade do enjambement’, o tltimo verso de todo poema
aponta para o risco da catastrofe, da ruina e da crise de vers
que se anuncia com o fim do poema e a impossibilidade de
qualquer verso seguinte, de qualquer enjambement. Mas ao
mesmo tempo em que a rima faz o ultimo verso retornar ao
seu par anterior (“disperto”), tentando fazer coincidir som e
sentido, a nominalidade do fim do poema suspende — sem
abolir - a sua transitividade. Mensagem é um livro (quicd um
inico poema) tdo bem realizado que “A Rosa do Encoberto”,
ao contrario de realizar o poema apenas como “algo que freia
ou retarda o advento do Messias”,*® anuncia esse mesmo
movimento que se dd no ultimo verso do livro e conclama
3 inoperosidade de um tempo messianico: “E a Hora!”.*' O
gnosticismo sebastianista de Pessoa em Mensagem, ao invés
de construir, como Antonio Vieira, uma “histéria do futuro”,
tem sua poténcia na suspensio do ato discursivo pela “possi-
bilidade do enjambement’, pela pura poténcia de poemas que
anunciam sem realizar.

E justamente por isso que Pessoa nos auxilia nesse “es-
colher nio agir”, nesse “poder nio fazer”, nessa “exigéncia
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critica” da vida contemporénea. A “obra” de Pessoa é a ence-
nacao maxima dessa exigéncia ao desativar permanentemente
os préprios sentidos por ela produzidos. Se o mestre hetero-
nimico Alberto Caeiro parece ser essa espécie de inatingivel
grau zero do sentido, ele também parece ser o grau maximo
do sentir. Entre ambos, podemos localizar o desassossego.
Ninguém se deu ao desassossego com o alcance e poténcia
criativa que Pessoa conseguiu, e em um trabalho significa-
tivamente inconcluso e virtual. De certo modo, a literatura
de Pessoa é escrita dentro de um campo cujo funcionamento
é agenciado pelo desassossego das formas-de-vida. Vejamos
em linhas gerais e necessariamente en passant: o desassos-
sego excessivo na poesia e prosa de Alvaro de Campos, o
discreto desassossego presente em Ricardo Reis e a auséncia
de desassossego em Alberto Caeiro, assim como o desassos-
sego altamente intelectualizado no orténimo e finalmente
o desassossego teorizado e praticado por Bernardo Soares e
Vicente Guedes.

DESASSOSSEGO E DESSUBJETIVACAO

Foi Eduardo Prado Coelho quem definiu o desassossego
como “a passagem para o espaco literario”,** desenvolvendo
a partir dessa definicao blanchotiana duas teses: “1) a entrada
no espaco literario faz-se por um passo atrds: é a escrita antes
da obra, quando a ideia de obra perde sentido [...]; 2) a marca
linguistica desse passo atras é o uso do prefixo des-, um iman
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ao contrario”’.”® Da primeira tese, Prado Coelho desenvolve o
raciocinio seguindo a trilha de uma inumanidade da escrita,
na medida em que Pessoa define Bernardo Soares como um
cansaco ou uma sonoléncia pela qual a humanidade parece
ausentar-se de si mesma. Nesse “passo atrds”, a humanidade
se desfaz enquanto obra (de Deus ou de si mesma), e a “au-
tobiografia sem fatos” que € o Livro... passa a ser uma vida
sem obra, uma vida inoperante que a série de fragmentos
se mostra impossibilitada de narrar, pois nao se constitui
nenhum fio narrativo, nenhuma unidade de memoéria — mas
uma série de suspensdes da escrita: “ja nao ha o sentido da
obra para lhe dar sentido. Ja nao ha o sentido da Literatura
para lhe dar sentido”.** Isso faz da prépria obra de Pessoa algo
marcado pelo desassossego, nio como “perda de fundamento
de sentido”,’> mas perda de sentido enquanto obra literdria,
auséncia de obra na suspensio do gesto que resulta na prépria
escrita fragmentaria — mesmo na inconclusividade de muitos
poemas.

No fragmento ha uma reducio da literatura ao gesto da
escrita como atividade concentrada na sua prépria anotacao.
O momento de interromper um fragmento corresponde de
certo modo ao ultimo verso de um poema, no qual a “pos-
sibilidade do enjambement” é um enderecamento da poesia
para a prosa. S6 que no fragmento podemos dizer que se da
justamente o oposto, com o seu ponto final enderecando a
leitura para o que hé de poético na prosa. O fragmento é o
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que resta da escrita enquanto pensamento. E isso é notavel
no Livro do desassossego. Uma poética da escrita atravessa de
ponta a ponta esse “nao-livro”, sem nunca se fechar em uma
totalidade, como no fragmento 84: “Meditei hoje, num in-
tervalo de sentir, na forma de prosa de que uso. Em verdade,
como escrevo? Tive, como muitos tém tido, a vontade per-
vertida de querer ter um sistema e uma norma. E certo que
escrevi antes da norma e do sistema; nisso, porém, niao sou
diferente dos outros”.*

Escrever “antes da norma e do sistema” é justamente o
“passo atras” da “escrita antes da obra” que faz parte da logica
do desassossego. A série de “intervalos” que resultam nos
fragmentos do Livro do desassossego parece reenviar cada um
a inimeros outros, a0 mesmo tempo em que os reembara-
lha em um grande e interminével jogo de enderecamentos e
reenderecamentos, impedindo o sistema ou, por outra, im-
pedindo a formacao da obra e tornando o Livro... uma ver-
dadeira des-obra. E tudo isso que parece trazer para a escrita
fragmentaria do Livro... algo da inoperancia da poesia. Como
identifica Paulo de Medeiros: “Onde ha fragmentos, ha tam-
bém intervalos. E o Livro do desassossego incessantemente cha-
ma a atencdo para o intervalo, quer como dispositivo textual,
quer como espaco de suspensio, do texto, do pensamento,
do sentir, do ser”.’” O que nos leva a segunda tese de Prado
Coelho: o uso do des- como marca linguistica funcionando
como “iman ao contrario’.

ORNELLAS. Desassossegos da democracia: notas a partir de Fernando [...] P. 11-29

Dossié

36. PESSOA. Livro do desassossego,
p. 113.

37. MEDEIROS. O siléncio das sereias,
p. 82.



38.

39.

40.

Nota-se que o pensamento critico
contemporaneo abandonou

o prefixo “p6s” e adotou
sintomaticamente o “des” como
estratégia de resisténcia em

uma sociedade de controle
baseada na produtividade,
sublinhando a “despossessao”, o
“desamparo”, a “descolonizacao”,
o “decrescimento” e a “destituicao
como alguns dos operadores
presentes em iniUmeros estudos.

"

AGAMBEN. O que resta de
Auschwitz, p. 110.

AGAMBEN. O que resta de
Auschwitz, p. 111-112.

As virias palavras que se iniciam com des- listadas por
Prado Coelho, gostaria de acrescentar mais uma: dessubje-
tivacio.’® Se o des- € a marca linguistica do desassossego, ele
também pode ser compreendido como a marca linguistica de
uma vergonha em que o “eu” é empurrado a posi¢ao-limite e
paradoxal de um sujeito soberano. Pelo menos essa é a forma
pela qual Agamben define o duplo movimento de subjeti-
vacao e dessubjetivacio propiciado pela vergonha, que ele
descreve como “ser entregue a um inassumivel [inassumible].
No entanto, esse inassumivel nao é algo exterior, mas provém
da nossa prépria intimidade, é aquilo que em nés existe de
mais intimo (por exemplo, a nossa prépria vida fisiologica)”.*’
A experiéncia da vergonha resumir-se-ia em sua definicao
a “sentimento fundamental do sujeito”, “semelhante a expe-
riéncia de assistir ao préprio ser visto e de ser tomado como
testemunha do que se olha”.* No Livro do desassossego, sao
inumeros os fragmentos em que essa experiéncia é elaborada
por Soares, mas quase sempre de maneira muito peculiar,
pois “assistir ao proprio ser visto” traduz-se em escrever
sobre sua prépria despersonalizagio, como no famoso frag-
mento 04:

... e do alto da majestade de todos os sonhos, ajudante de guar-
da-livros na cidade de Lisboa.

Mas o contraste nio me esmaga — liberta-me; e a ironia que
ha nele é sangue meu. O que deveria humilhar-me é a minha
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bandeira, que desfraldo; e o riso com que deveria rir de mim,
é um clarim com que satido e gero uma alvorada em que me
faco.

A gléria nocturna de ser grande nio sendo nada! A majestade
sombria de esplendor desconhecido... [...].

E na mesa do meu quarto sou menos reles, empregado e ané-
nimo, escrevo palavras como a salvacao da alma e douro-me
do poente impossivel de montes altos vastos e longinquos
da [...] estranha recebida por anel de rentincia em meu dedo
evangélico, joia parada do meu desdém estético.*!

Na teoria e pratica do desassossego de Soares, a vergonha
enquanto fundadora do ato de testemunho ja é exemplar da
aporia subjetivacao-dessubjetivacao, pois estd presente no
“contraste” entre ser pequeno socialmente (“humilhado”,
« A . 3 . . »

reles, emprego e an6nimo” “ajudante de guarda-livros”) e
ser grande “na mesa do meu quarto”, sonhando por escri-
to. Mas onde penso ter encontrado de maneira concentrada
a vergonha (des)subjetivante é em outro texto de Pessoa,
assinado sob o traco de Alvaro de Campos: a “Ode mariti-

» €« . . ”» . .
ma’. Campos, “engenheiro naval e poeta futurista’, sujeito
da modernidade, é o unico dos principais heteronimos a de
algum modo discutir as questdes do seu tempo portugués,
europeu e mundial. O manifesto “Ultimatum”, publicado na
revista Portugal Futurista, em 1917, é prova cabal disso, bem
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como o sao também seus poemas e sua propria personalidade
neurasténica.

Na Ode, Pessoa-Campos tem sua imaginacao invaginada
pelas sensacoes matutinas ao ver — de pé “no cais deserto” —
um paquete entrando na barra do porto: “Olho de longe o
paquete, com uma grande independéncia de alma, / E dentro
de mim um volante comeca a girar, lentamente.”.*> Aos pou-
cos, O sujeito atravessa, como numa catabase, o inferno da
propria subjetivacao e dessubjetivacio, aquele inferno mais
“inassumivel”, no ponto onde o principio do prazer se expoe
as mais radicais pulsoes de morte em uma emblematica cena
da pirataria, em um frenesi que culmina com um “culto ao
contrario”’, promovido por “Um Deus monstruoso e satani-
co, um Deus dum panteismo de sangue”.* Nessa travessia,
o extenso uso onomatopaico da linguagem ja indica algo de
uma linguagem do testemunho. Com a entrada em cena do
“marinheiro inglés, Jim Barns”, o primeiro grito surge a pagi-
na, diminuindo a zona de representacio pelo grito que ganha
a pagina e o proprio ato de gritar por uma escuna ao hori-
zonte: “(Fingias que era por uma escuna que chamavas, / E
dizias assim, pondo uma mo de cada lado da boca, / Fazendo
porta-voz das grandes mios curtidas e escuras: // Aho-06-0-
0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-yyyyy... / Schooner aho-0-0-
-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0 - yyyyy...)”.** O que vai ser
empurrado para a fronteira da significacdo, a partir dai, é a
propria linguagem, que até entio € cheia dos simbolismos
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maritimos do cais, do porto, dos navios e das partidas, e se
despe deles para envergar sua ossatura mais elementar e — ao
mesmo tempo — mais ambigua e repetida ao longo da vida e
do poema: o grito gaguejante e exasperante, retirado do ca-
pitdo J. Flint, do romance A ilha do tesouro, de Robert Louis
Stevenson, urrando por mais e mais rum a hora da sua morte:
“Darby M'Graw-aw-aw-aw-aw-aw! / Darby M'Graw-aw-
aw-aw-aw-aw! / Fetch a-a-aft the ru-u-u-u-u-u-u-u-u-um,
Darby! // Eia, que vida é essa! essa era a vida, eia! / Eh-eh-
eh-eh-eh-eh-eh-eh! / Eh-laho- laho- laHo6- laha-4 ~4-4-4! /
Eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh-eh!”.* O que se tem ai é a linguagem
escrita reduzida a uma espécie de “puro meio”, um meio que
recusa a representacio, recusa a performatividade bem posi-
cionada dos papéis sociais redundantes e arranca um animal
a escrita, ou — como na primeira tese de Prado Coelho -
empurra a escrita a inumanidade. Agamben ligard o sujeito
envergonhado do testemunho a “experiéncia glossolélica” da
linguagem nas tradicoes literaria e religiosa, quando “a glos-
solalia apresenta [...] a aporia de uma absoluta dessubjetiva-
¢ao e ‘barbarizacio’ do acontecimento de linguagem, no qual
o syjeito falante cede lugar a outro”, nada mais fazendo do
que “radicalizar uma experiéncia dessubjetivante implicita no
mais simples ato de palavra”.* Toda a longa cena da pirataria
faz o sujeito se dessubjetivar ao limite da inumanidade e pode
ser entendida como a memoria que o subjetiva nas fronteiras
em que ele nao tem mais controle sobre a sua prépria vida,
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e de que a assuncio do controle (soberano e autbnomo) que
nos dizem para nos fazermos cidadaos socialmente produ-
tivos é uma faldcia. A “orgia oceinica” que tem inicio com a
entrada em cena do “marinheiro inglés, Jim Barns” é arran-
cada do corpo civilizado do engenheiro Alvaro de Campos,
para quem “Estoiram em espuma as minhas ansias / E a mi-
nha carne é uma onda dando de encontro a rochedos! // [...]
/ Rompe, por mim, assobiando, silvando, vertiginando, /
O cio sombrio e sadico da estridula vida maritima”.*” Nesse
momento, todos somos lembrados que somos mortais e que
nossa vida é coberta cada vez mais pelos dispositivos de con-
trole e coercao biopoliticos. Mas interessa notar que, pouco
apos o apice dessa orgia, o sujeito entrega-se a expia¢ao en-
vergonhada quando diz:

Um remorso comovido e lacrimoso,

Por todas aquelas vitimas — principalmente as criancas —
Que sonhei fazendo ao sonhar-me pirata antigo,

Emocao comovida, porque elas foram minhas vitimas;
Terna e suave, porque nao o foram realmente;

Uma ternura confusa, como um vidro embaciado, azulada,
Canta velhas can¢des na minha pobre alma dolorida.

Ah, como pude eu pensar, sonhar aquelas coisas?
Que longe estou do que fui hd uns momentos!*
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Agamben considera como sendo a vergonha o sentimento
fundamental do sujeito, definido pela sua estrutura paradoxal
de simultaneamente sujeito e soberano, pois de algum modo
esse sentimento forma a prépria estrutura do testemunho. A
testemunha, segundo Agamben, é a figuracio de uma vergo-
nha ativamente passiva, pois se realiza de modo discursivo —
pela capacidade de articulacio na linguagem - e tem no poeta
o seu processo por exceléncia de simultinea subjetivacao e
dessubjetivaciao. Agamben escreve que “é o testemunho que
pode fundar a possibilidade do poema”,”” provavelmente por
ser o esfor¢o para tirar a palavra do “balbucio desarticulado”
dos sujeitos submetidos a morte ou a mudez traumatica e
que “importa que o som sem sentido seja por sua vez voz
de algo ou alguém que, por razdes bem distintas, ndo pode
testemunhar”.”®

Lembro que a “Ode maritima” foi um poema publicado no
segundo numero da revista Orpheu, em 1915, em plena pri-
meira Grande Guerra, cuja atmosfera confusa de triunfalismo
imperial, revolucao e belicosidade campeava por Portugal,
tanto quanto por toda a Europa e pelas Américas, e depois
levaria a ascensao de totalitarismos. A experiéncia ali flagrada
em linguagem permanece como indicio poético do que viria
a acontecer duas décadas depois, no seu misto de culto da
modernidade técnica e da barbarie exterminadora. Assim, a
estrutura do testemunho que esse poema elabora pode nos
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permitir, entdo, retornar ao Livro do desassossego, em um frag-
mento (175) escrito em rara perspectiva geracional:

Quando nasceu a gera¢do a que pertenco encontrou o mundo
desprovido de apoios para quem tivesse cérebro, e 20 mesmo
tempo coracao. O trabalho destrutivo das geracdes anteriores
fizera que o mundo, para o qual nascemos, nio tivesse segu-
ranca que nos dar na ordem religiosa, esteio que nos dar na
ordem moral, tranquilidade que nos dar na ordem politica.
Nascemos ja em plena angustia metafisica, em plena angus-
tia moral, em pleno desassossego politico. [...] Ebrias de uma
coisa incerta, a que chamaram “positividade”, essas geracdes
criticaram toda a moral, esquadrinharam todas as regras de
viver, e, de tal choque de doutrinas, sé ficou a certeza de ne-
nhuma, e a dor de nao haver essa certeza. Uma sociedade assim
indisciplinada nos seus fundamentos culturais nao podia, evi-
dentemente, ser senio vitima, na politica, dessa indisciplina; e
assim foi que acordamos para um mundo avido de novidades
sociais, e com alegria ia a conquista de uma liberdade que nio
sabia o que era, de um progresso que nunca definira.

[..]

Na vida de hoje, o mundo s6 pertence aos estipidos, aos insen-
siveis e aos agitados. O direito a viver e a triunfar conquista-se
hoje quase pelos mesmos processos por que se conquista o
internamento num manicémio: a incapacidade de pensar, a
amoralidade, e a hiperexcitacdo.>
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Afirmamos que se o Livro do desassossego parece ser, em
escala menor, um efeito desse “trabalho destrutivo” de que
fala Pessoa, enquanto sua obra o é em escala maior. Uma
obra que é um verdadeiro arquivo flutuante, que conduz seus
investigadores para o Aambito de uma escuta do que nela nao
estd dito, pois que inconclusa. Ao dizer no fragmento que
“uma sociedade assim indisciplinada nos seus fundamentos
culturais nao podia, evidentemente, ser sendo vitima, na po-
litica, dessa indisciplina”, Pessoa pensa também em si pro-
prio, pois o trecho recorda a definicao que da de sua vida
— em carta a Armando Cortes-Rodrigues em 19 de abril de
1915 - como uma vida “indisciplinadora de almas”.> O frag-
mento € um testemunho no entreguerras da catastrofe por
vir, da dupla experiéncia de subjetivacao e dessubjetivacao
como “angustia metafisica”, “anguistia moral” e “desassossego
politico”, mas que se estabelece como paradigma forte de di-
lemas contemporaneos. Pessoa captura uma flecha arremes-
sada das geracoes passadas e a repassa em direcio a Segunda
Grande Guerra e aos totalitarismos em formacao — ambos
sao a culminancia do pensamento e das politicas do século
XIX e o inicio de uma nova forma de discursividade sobre a
vida humana.

A “positividade” do conhecimento critico e cientifico é a
mesma que entende a produtividade do trabalho como tra-
co ontoldgico do humano, produtividade que nos transfor-
mou hoje em mecanismos biolégicos de uma engrenagem
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invisivel, embora tecnicamente determinada, que se expan-
de como malha discursiva (e positiva) pelos mais reconditos
lugares do planeta, significando-(n)os e controlando-(n)os.
Nessa relacdo entre o poder positivo do discurso e vida hu-
mana, o sujeito humano passou a ser definido como credor
ou devedor do que é calculavel pelos mais diferentes dispo-
sitivos. Se Agamben entende que o sentimento deflagrador
dessa sensibilidade é a vergonha endividada, tem-se também
na soberba credora — isto é, na sua contraface, — a mesma es-
trutura de subjetividade contemporanea. A soberba ha mil e
quinhentos anos manifestava-se sob a imagem teolégico-po-
litica da “gléria” e foi relacionada por Agamben® a soberba
que se manifestou hd cem anos nas imagens de superioridade
racial, de pertencimento, posse e culto das origens, pois — ao
invés de ser o “inassumivel” — a soberba é o assumivel-tor-
nado-absoluto, o assumivel coroado através de processos
de espetacularizacio discursiva (a estética nazifascista, por
exemplo) que reafirmam o final do fragmento acima, sobre
conquistar “o direito a viver e a triunfar”.

O discurso histérico do humanismo - soberanamente
definivel pela razao técnica como centro da “natureza hu-
mana’ baseada na produtividade, na “liberdade que nio sa-
bia o que era, [e] de um progresso que nunca definira”, se-
gundo Pessoa, — fez sentido desde o século XV até o século
XVIII, quando atingiu seu apice. Ai encontramos um poeta
inglés ardorosamente defensor das Revolucdes Francesa e
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Norte-Americana, como seu contemporaneo: William Blake.
No seu livro O casamento do céu e do inferno, de 1793, Blake
esforca-se em inverter imagens cristas ligadas ao céu e ao
inferno para valorizar este ultimo como lugar da salvacio ao
escrever nos “Provérbios do inferno” enunciados como “O
manto do orgulho é a vergonha”, “O orgulho do pavio é a
gloria de Deus”, “A nudez da mulher é obra de Deus” e “Onde
o homem n3o estd, a natureza é estéril”.>* Tais frases demons-
tram o quanto o discurso de Blake — com sua idiossincratica
mitologia —, apesar de inverter, s6 reforca uma metafisica
da presenca (“gléria” e “obra de Deus”), somando-a a um hu-
manismo iluminista, no dltimo dos provérbios citados. Ao
mesmo tempo, esses enunciados tornam evidente o quanto o
século XX esgarcou tal perspectiva, com a soberba orgulhosa,
assumivel e coroada, tornando-se centro de comando técnico
nos campos de exterminio: ponto de culminéancia e viragem
do discurso do humanismo no século XX. Os campos siao
um dos principais mitos (uso a palavra no sentido pessoano,
mas que no de Agamben seria “paradigma”) da politica e da
cultura desde o pds-guerra até o século XXI, em ininterrupta
e paradoxal atualizacdo sob as mais diversas instituicdes da
democracia.

Se as politicas democraticas contemporianeas cumprem o
importante papel de cobrar a assuncio publica das vergonhas
histérico-culturais como reparacao aos horrores da escravi-
dao, do racismo, da misoginia, da homofobia, das ditaduras,
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do genocidio de amerindios, judeus e inimeros outros povos,
elas paradoxalmente pertencem a mesma légica biopoliti-
ca contemporanea. Isso porque compartilham muitas vezes
da mesma espetacularizacao triunfalista e, por extensio, da
emergéncia de policiamentos de fronteiras, exigéncia de con-
troles, disseminacio de medos e discurso de ordem suben-
tendidos na judicializacdo das politicas de representatividade,
testemunhos e lugares de fala dos sujeitos que conquistam di-
reito — justo — a visibilidade social. Esses direitos sao inegaveis
em uma sociedade que se deseja democratica, mas também
estdo perigosamente mergulhados na dimensao tecnoliberal
que comanda a atual ordem discursiva e alimenta os novos
autoritarismos com o “direito a viver e a triunfar” através de
disputas judiciais sobre a prépria vida humana: os direitos ao
aborto, pena de morte, eutandsia, ortotanasia, cotas raciais,
cotas de géneros, manipula¢io genética, redesignacio sexual,
direitos animais, etc.

Por isso retorno ao inicio do texto, mais exatamente as
epigrafes de Pessoa e Agamben. O primeiro afirma resistir
inertemente, escolhendo seu poder de n3o agir e, assim, es-
capar a cooptacio do Estado em seu duplo produtivista — o
marcado em sua regulacio da vida social. Resisténcia jamais
é sinonimo de sossego, mas podemos identificar nesse caso
o nucleo de uma estética da existéncia que compartilha com
a inoperosidade agambeniana a mesma suspeita ante o ato
produtivo. Nesse caso, a estética se di como uma arte da
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ociosidade, em que o estar vivo ja basta para demandar o
exercicio de uma forma-de-vida, sustentada no limite discur-
sivo da politica, que também € o limite econdémico da vida.
Por isso arrisco dizer que o nucleo do pensamento do desas-
sossego de Pessoa é poderoso em experiéncias de linguagem
que se tornam hoje mais e mais microldégicas enquanto restos
que sobrevivem sob a mdquina capitalista, na qual criacdo
nio é producio e poesia nao é comunicacio, mas a lingua
“puramente dizivel”, conforme Agamben na epigrafe. Ter
praticamente abdicado de lancar livros ao longo da sua vida
— apesar de té-los planejado todo o tempo - faz a poética de
Pessoa habitar um tempo messianico que nio é a da espera
passiva, mas da vida como imanéncia vivida para além dos
calculados enunciados do biopoder, para os quais somos im-
pelidos “democraticamente” a cada gesto de nossas vidas.

O produtivismo ininterrupto em que sobrevivemos tem
seu modelo no Estado de Excecao. Regula-se a obra e a valo-
riza-se conforme um valor de troca, exposicio e mercado, e
s6 uma verdadeira ociosidade da obra (désoeuvrement) é capaz
hoje de desativar tal estado de coisas, nao como fim, nem
como cancelamento, mas como um tempo que resta, uma
suspensao sabdtica do trabalho que sustenta a democracia
contemporanea. E, sem acabar em um livro, a poética pessoa-
na é, nesse caso, um meio sem fim, um estado de suspensio,
diante de uma “democracia” cafetinada pela produtividade
biopolitica.
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