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Quando olho para o espago percorrido
Desde meu berco, e todo meu progresso,
Estremeco e saiido meu sucesso

Mais por terror que por amor movido.

MANZANO. A autobiografia do poeta-escravo, p. 07

Com esses versos do poema ‘Meus trinta anos” de Juan
Francisco Manzano, inicia-se a edicdo inédita de sua autobio-
grafia, uma das Unicas a ter sido escrita por uma pessoa escra-
vizada na América Latina. Redigido por volta de 1835 sob a
encomenda de um grupo antiescravista liderado por Domingo
Miguel del Monte y Aponte, o texto de Juan Francisco Manzano
é bem conhecido entre os estudiosos do escravismo, embora
pouco mencionado no Brasil. Trata-se de um documento his-
toérico fundamental por oferecer uma visao interna da escra-
vidao no periodo do boom de engenhos acucareiros de mao
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de obra cativa em Cuba, com riqueza de detalhes. Tudo isso
de um ponto de vista pouco comum, o do escravizado, e sem
ocultar os horrores caracteristicos de um sistema econémico
baseado na violéncia da apropriac¢io, exploracio e degradacio
de vidas humanas e, mais especificamente, de africanos e seus
descendentes. A primeira tradu¢ao desse documento no Brasil
enfatiza algumas peculiaridades da autobiografia que reiteram,
mas a0 mesmo tempo ultrapassam, em muito, o interesse his-
toriografico que com razao desperta.

A maior dessas peculiaridades deriva do fato de que
Manzano era um poeta. Como destaca o historiador Ricardo
Salles na apresentacio da edigio, esse é, por si s4, um fato
extraordinario para alguém que tivesse nascido escraviza-
do em qualquer parte das Américas durante o século XVIII.
Na época em que o texto foi encomendado, o contingente



1.

GATES JR. The trials of Phillis
Weathley.

de letrados dentre os cativos nao deveria chegar a 1%. Ler
e escrever nas sociedades escravocratas eram habilidades,
em geral, restritas as elites brancas. Nas maos dos escravi-
zados, o livro e a pena poderiam adquirir conotacdes alta-
mente subversivas e muitas vezes, como ocorreu na vida de
Manzano, eram motivacao para puni¢des severas. Pode-se
imaginar, entdo, o impacto causado por um jovem cativo
ousando escrever poesia em uma realidade social sustentada
por ideologias eugenistas, que negavam a existéncia de qual-
quer forma de subjetividade e talento criativo para negros e
mulatos, escravizados ou nao.

Aolado de Manzano, ha célebres excecdes: Phillis Weathley,
que, ainda na segunda metade do século XVIII, consagrou-se
internacionalmente ao ter seu livro Poems on Various Subjects,
Religious and Moral publicado em Londres, em 1773; Luiz
Gama, o qual, pouco mais de dez anos ap6s deixar o cativeiro
e ainda antes de ganhar fama advogando com sucesso pela
liberdade de centenas de escravizados, publicou suas Primeiras
trovas burlescas de Getulino, em 1859. Para comprovar que era
realmente autora de seus poemas, Weathley foi obrigada a
comparecer diante de um tribunal formado por dezoito ho-
mens brancos politicamente influentes e responder a um lon-
go questionario.! J4 Gama, por motivos nao declarados mas
que podemos imaginar, nio volta a ter seus poemas publica-
dos em livros, a despeito de sua intensa atuacao intelectual na
imprensa e na vida politica.
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Como nos informa Alex Castro, tradutor e organizador
da edicio, Manzano também interrompeu em definitivo a
publicacdo de seus poemas ap6s ser preso durante a Revolta
Escalera, em 1843. Mas, antes disso, deixou-nos um relato
contundente de sua vida, no qual a identidade de poeta é rea-
firmada em diversos trechos, como uma marca de distincdo
pessoal. Uma histéria — provavelmente apécrifa, alerta Castro
— sustenta que Manzano teria obtido sua liberdade ap6s de-
clamar o poema “Meus trinta anos” em um sarau literdrio,
emocionando os participantes a ponto de os motivarem a pa-
gar por sua libertacdo. Seja o caso verdadeiro ou nao, fato é
que, por meio da autobiografia, Manzano negocia sua indivi-
dualidade perante a sociedade letrada cubana e transatlantica,
conquistando, para além do status de escravo, a alcunha de
escritor. No entanto, como a edicao brasileira salienta e discu-
te minuciosamente — e este € um de seus principais méritos —,
essa negociacao ocorre sob um contexto adverso as ambicoes
literarias e pessoais do poeta. As diversas mediacdes, edigcoes
e rasuras a que o texto foi submetido nos anos que sucedem a
escrita revelam que Manzano teve sua voz violentada em prol
de interesses de grupos de homens de letras abolicionistas
que, paradoxalmente, nao abriam mao de praticas escravistas.

EDICOES E TRADUCOES

Ja na apresentacgao da obra, o escritor e pesquisador Alex
Castro chamaa atencio do leitor para o fato de que a narrativa,
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redigida de préprio punho por Manzano, foi passada a limpo
e editada pelas maos de um grupo de literatos ligados a figu-
ra de Domingo Miguel del Monte y Aponte.? Além disso, a
autobiografia sé viria a ser publicada em Londres, em 1840,
sob traducao do médico irlandés Richard Madden, que co-
nhecera a narrativa por meio de del Monte durante os quatro
anos que passou em Cuba, em missao pelo governo britani-
co. Do texto inicial de Manzano a traducio, a voz do indi-
viduo foi deturpada, quando nao absolutamente silenciada,
para favorecer a criacio do personagem-escravo como tes-
temunha auténtica que servisse aos interesses politico-ideo-
légicos do grupo delmontino e da campanha abolicionista
inglesa. Como informa Castro em uma das numerosas notas
explicativas da edicio, trechos em que Manzano destaca sua
formacao letrada ou seus dotes de poeta foram “completa-
mente cortados ou significativamente reduzidos na traducao
de Madden”.> A primeira versio integral em espanhol s6 vi-
ria a ser publicada em Cuba no ano de 1937.

Visando aproximar-se da voz e das intencoes de Manzano,
Castro resgatou um dos dois manuscritos da obra encontra-
dos na Biblioteca Nacional José Marti, em Havana. Deixando
de lado um manuscrito de caligrafia refinada e sem rasuras,
provavelmente redigida por Anselmo Suarez y Romero, um
dos que patrocinaram a libertacio de Manzano, Castro prio-
rizou a outra versio, autoégrafa. Com desvios 2 norma culta
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da lingua espanhola, o manuscrito escolhido apresenta as
rasuras proprias de alguém que hesita diante da escrita das
agruras (intimeras) e alegrias (raras) da propria vida, sobre-
tudo diante da certeza de que seria lido pela mesma socie-
dade que o mantinha escravizado. Mesmo que a busca por
um texto mais respeitoso a memoria de Manzano e menos
manipulado pela intencionalidade dos herdeiros das elites
acucareiras nao nos devolva imediatamente o texto “origi-
nal”, ou mais auténtico, somos contemplados com a opor-
tunidade de ler ao avesso a histéria das varias manipulacoes
sofridas pelo texto ao longo do tempo. A ediciao nao esconde
a violéncia sistematicamente imposta a Manzano, até mes-
mo quando lhe foi dada a chance de escrever com suposta
liberdade sobre sua prépria experiéncia. Um exemplo disso
€ o fato de que o relato é apenas a primeira metade do que
o poeta-bidgrafo escreveu. A segunda metade, da qual nio
conhecemos uma linha sequer, foi possivelmente destruida
por contrariar os interesses do grupo de del Monte.

Ciente de que traduzir é um ato sempre politico de re-
fracao de uma cultura em outra e buscando nao repetir as
injusticas do passado, o tradutor optou por apresentar ao
publico lus6fono duas versoes do texto. A primeira, uma tra-
ducdo nos moldes tradicionais, prioriza a fluidez na leitura da
histéria e um entendimento mais imediato da linguagem de
Manzano. Mantiveram-se, na medida do possivel, as escolhas
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2. Conforme nota explicativa da

edicdo, Domingo Miguel del
Monte y Aponte era “membro
de um dos mais poderosos
grupos escravistas do mundo,
com mais de quarenta engenhos
de agucar e quinze mil pessoas
escravizadas” (MANZANO. A
autobiografia do poeta-escravo,
p. 143). Proficuo homem de
letras, editor dos primeiros
jornais cubanos e promotor
frequente de tertulias literarias,
se posicionava contrario a
escravidao e ao tréafico negreiro,
mas se opunha a abolicéo.
Demonstrava-se, ainda, bastante
simpatico as ideias eugenistas da
suposta inferioridade da “raca”
africana.

MANZANO. A autobiografia do
poeta-escravo, p. 170.



vocabulares do autor e a historicidade do texto, sem moderni-
zacao dos termos usados a época. A paragrafacio e a pontua-
¢ao, muito pouco utilizadas na versiao autdgrafa, bem como a
ortografia idiossincratica de alguém que aprendera a escrever
na lingua do colonizador sob condi¢cdes dramaticamente ad-
versas, foram adaptadas ao portugués padrio com o objetivo
de tornar o texto palpavel a estudantes de nivel médio e a
leitura nio especializada. Vale ressaltar que a traducio foi fa-
vorecida pelo parentesco contextual entre o universo dos en-
genhos de acucar escravistas de Cuba e sua versio igualmente
exploratdria, oligdrquica e violenta no Brasil do século XIX.

Diante, porém, da insatisfacdo com a padronizac¢ao da es-
crita de um “outro” em posi¢ao subalterna — nos termos do
tradutor, uma “sanitizacio” do texto — fez-se necessaria a
apresentacio de uma versio, digamos, mais crua da narrati-
va, chamada de transcriacdo. Feita em parceria com o musico
Pablo Zumaran, trata-se de uma tentativa de se aproximar
ao maximo da voz de Manzano, da cadéncia de sua escri-
ta, do ritmo de sua construcio frasal, da singularidade de
sua sintaxe, além de alterar o minimo possivel um léxico
que ajuda a desenhar a sociedade cubana da época com um
tracado andlogo ao do texto-fonte. A transcriacdo nao visa
iludir o leitor com as semelhancas, no entanto. Nas palavras
de Castro, o que se buscou foi a invenc¢ao de um “Manzano
luséfono ficticio, com os desvios da norma culta que ele teria
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cometido se tivesse crescido e aprendido a escrever como
uma pessoa escravizada no Brasil de principios do século
XIX”.* A instauracgio explicitada de um “como se” ficcional
na traducio tende, paradoxalmente, a aproximar o leitor
da experiéncia do contato direto com o documento, pro-
cedimento raro as traducdes encontradas em livrarias, per-
mitindo a um publico mais amplo flertar com um tipo de
leitura normalmente restrita a historiadores e a pesquisa
especializada em arquivos. Vale a ressalva, no entanto, que
a re-criacio de uma personagem histérica subalterna sem-
pre esbarra no risco de sua exotizacio, sobretudo quando se
trata de buscar reproduzir uma linguagem e um comporta-
mento desviantes da norma. No caso da obra tratada, o risco
é representado pela invencio da voz de um escravo falan-
te de um portugués “incorreto”, com uma escrita carregada
de oralidade, elementos historicamente utilizados no Brasil
para estigmatizar e desvalorizar as produgdes discursivas e
a criatividade dos afrodescendentes. Dai a importancia das
341 notas que acompanham a transcriacao. Compostas a
partir de uma vasta bibliografia de estudos sobre Manzano,
elas oferecem uma mediacio importante para o leitor brasi-
leiro, prevenindo uma visao enviesada de uma personagem
tao complexa, além de servirem como 6tima introdugio a
pesquisadores que desejem estudar o tema mais a fundo. H4,
ainda, notas de natureza exegética que mereceriam ser de-
batidas ou mesmo contestadas por interpretacoes diversas.
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5. MANZANO. A autobiografia do
poeta-escravo, p. 33.

6. MANZANO. A autobiografia do
poeta-escravo, p. 165.

7. PATTERSON. S/avery and Social
Death.

AUTOBIOGRAFIA E TESTEMUNHO

O cuidado com a traducdo e edicio de um texto tio com-
plexo favorece o contato com uma histéria a0 mesmo tempo
fascinante e assombrosa. Juan Francisco Manzano nasceu por
volta de 1797 no engenho El Molino, em Matanzas, cidade co-
nhecida como “a Atenas de Cuba’, gracas a prosperidade eco-
nomica e a intensa vida artistica e intelectual que abrigava no
inicio do século XIX. Filho de Maria del Pilar Manzano, uma
das criadas de distin¢ao da senhora Beatriz de Justiz, Manzano
foi educado de maneira distinta e isolada das demais criancas
negras no engenho. Tratado, segundo Manzano, como um
filho por sua senhora, a quem também “chamava de mamae”,
era protegido na infincia até mesmo das repreensoes do pro-
prio pai. A consciéncia de seus privilégios da infancia, que
muito o aproximavam dos meninos brancos, embora acom-
panhe toda a narrativa, vai sendo abandonada progressiva-
mente a medida que o jovem Manzano € posto diante de hu-
milhac¢oes quase didrias que o nivelam a condi¢io de posse de
outrem, desprovido de direitos e liberdades individuais diante
de seus senhores. Na época da escrita da narrativa, em carta
enderecada a del Monte em 15 junho de 1835, Manzano, que
pede para ser considerado “um martir”, diz se saber escravo e
que “o escravo é um morto perante seu senhor”. A contradi-
cao entre um tratamento individual diferenciado, repleto de
privilégios, e a consciéncia de sua “morte social” é a marca
principal de seu relato e, embora talvez nao fosse do interesse
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de seus editores, acaba por posicionar o texto no entrelugar
da autobiografia e do testemunho.

A contradicdao ganha contornos estarrecedores ao entrar
em cena a Marquesa de Padre Ameno, nova senhora de
Manzano ap6s a morte de Beatriz de Justiz e principal anta-
gonista do texto. Sob seu mando, Manzano mantém alguns
de seus privilégios, mas é também muito mais repreendido
e com violéncia desproporcional. Citemos apenas um exem-
plo das muitas punig¢des injustificaveis que recebeu: Quando
tinha por volta de catorze anos, o menino acompanhou a
marquesa na colheita de algumas flores e plantas, como par-
te da distracao de sua senhora. No caminho, colheu uma
pequena folha de um botao de geranio e foi despedacando-a
aos poucos pelo caminho para sentir melhor seu aroma, com
a mente nos muitos versos que sempre trazia na memaoria.
A marquesa, ao perceber o cheiro das flores despedacadas,
agarrou-o pelas maos e quebrou-lhe o nariz. Depois, tran-
cou-o em uma enfermaria onde permaneceu isolado com
o cheiro dos cadaveres que as vezes eram depositados ali,
antes de serem levados para sepultamento. Em seguida, foi
mandado ao tronco. Atordoado, Manzano é incapaz de con-
tinuar descrevendo o episédio: “Oh Deus! Puxemos um vel
pelo resto d’esta sena”.?

Se, por um lado, cenas como essa nos horrorizam, so-
bretudo ao pensarmos que Manzano era um privilegiado
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9. MANZANGO. A autobiografia do
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10. LIENHARD. “El esclavo es un ser
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quando comparado aos demais escravizados, por outro,
somos convidados a refletir que a relacio com a marquesa
€ bem mais complexa que a frieza sugerida por tal puni-
cdo. O enorme apego e a irresistivel atracdo que esta sen-
tia pelo menino — “eu era o cachorrinho de minha sinha”,
diz Manzano’ - impedia que seus castigos fossem maiores
e abriam espaco para a negociacio de algumas vantagens.
Expressa pelo carater altamente eliptico e sugestivo da nar-
rativa, a construcao textual da narracio faz com que Castro e
estudiosos como Martin Lienhard sugiram que, no lugar de
uma possivel “afinidade eletiva” entre as duas personagens,
a perversa relacio senhora-escravo faz brotar “um drama
ndo isento de aspectos sadomasoquistas”.'® O fato de que a
Marquesa de Prado Ameno ainda estava viva na época de
sua redacao e de que um de seus filhos era membro do grupo
de del Monte talvez ajude a explicar o carater controverso e
lacunar das descricoes dessa personagem, muitas vezes elo-
giada no texto e poupada da responsabilizacao pelos atos de
tortura infligidos contra seu subordinado. Como estratégia
narrativa, o poeta-bidgrafo parece ter cifrado os ataques
mais agudos a sua senhora como forma de defender-se de
provaveis retaliacdes.

A leitura d’A autobiografia do poeta-escravo é, portanto,
bastante elucidativa da complexidade da textualizacdo de
relacdes sociais em um sistema de dominacio e sujeicao.
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Se Juan Francisco Manzano representa uma pequena elite
dentre os demais escravos, o registro de sua vida expoe a
generalizacio da crueldade caracteristica ao regime escra-
vocrata, até mesmo para aqueles que tinham a chance de
frequentar os saldes, jantares, tertulias literdrias e mesmo
as dependéncias intimas do mundo dos brancos. Nesse con-
texto, a fruicio estética, frustrada e repreendida em epi-
s6dios como o do geranio triturado, é reconquistada pelo
poeta na escrita de sua narrativa autobiogrifica, em que
a encontramos entrelacada em uma retérica denunciativa.
Valorizando tanto a construcio autobiografica do poeta
quanto a verve testemunhal do escravizado, a publicac¢io
da edicao em portugués oferece ao publico lus6fono a opor-
tunidade dnica de testemunhar o nascimento de uma forma
muito peculiar da escrita de uma vida nos limites de uma
pagina profundamente melancélica da histéria do Ocidente.
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