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em varias de suas obras. Neste artigo, pretendemos mostrar em
gue medida o poema pde em pratica uma “teoria da tradugao”,
que, por meio de uma rede intertextual conectando diferentes
autores e meios, se propoe a criar lacos de solidariedade e inte-
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ABSTRACT: In his poem Rap global, Boaventura de Sousa
Santos fictionalizes both his theoretical thinking and writing
process through the invention of a rapper, not unironically na-
med Queni N. S. L. Oeste (in a spoof of Kanye West’'s name), to
which Santos attributes Rap global’s authorship. This allows the
sociologist to tackle some of the concepts presented in his pre-
vious scholarly work in poetic and fictional ways. Our goal here
is to show how the poem practices a “theory of translation” that,
through an intertextual network connecting different authors and
media, creates solidarity and mutual intelligibility between dis-
tinct communities..
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1.Introducao

Neste artigo, propomos ressaltar os diferentes modos
como Boaventura de Sousa Santos poe em evidéncia no
poema Rap global uma “teoria da traducao” (SANTOS, 2017
[2004]), capaz de transformar o lugar do texto literario em
lugar de producao tedrica. Por tradugao, nesse sentido, nao
entendemos apenas a traducao interlingual, que se da na
transposi¢ao de uma lingua de chegada para uma lingua de
partida — embora esse tipo de trabalho também possa estar
envolvido —, mas antes uma traducao que torna compreen-
siveis e potencialmente relacionaveis diferentes vivéncias e
lutas sociais. O estudo do poema se desenvolvera em duas
etapas: a primeira se dedicara (i) a verificar de que modo
alguns conceitos chave do pensamento de Boanventura se
traduzem para a literatura e (ii) analisar a pratica inter-
textual responsavel (ou assim supomos) por operar a “teo-
ria da traducdo” derivada da sociologia; a segunda tentara
mostrar em que medida o poema se afirma como locus de
producao tedrica. Mas antes de nos concentrarmos no ob-
jeto deste artigo, vale a pena fazer uma apresentacao do
poema e retomar brevemente o que propdem pensadores,
inclusive o préprio Boaventura, sobre conceitos pertinentes
a tematicas recorrentes em Rap global.

O poema, publicado no Brasil pela editora Aeroplano,
conhecida por publicar obras de autores brasileiros da
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periferia, se destaca como um exercicio lidico e linguisti-
co de criacio intertextual. E prioritariamente através desse
procedimento, que assume implicacdes estéticas e politicas
no texto, que o poeta refor¢ca um principio ja comum em
sua producao académica: a necessidade de criar aliancas
entre movimentos sociais locais que atuam na resisténcia
a processos do que veio a se chamar globalizacao hegemo-
nica. De modo geral, os fendmenos de globalizacao, tais
quais os conhecemos hoje, reconfiguraram o poder dos es-
tados-nacdo e tornaram mais drasticas “as assimetrias do
poder transnacional entre o centro e a periferia do sistema
mundial, i.e., entre o Norte e o Sul” (SANTOS, B., 2002, p.
37). Para o socidlogo, relacoes de poder desiguais entre re-
gioes ditas centrais e periféricas explicam a co-existéncia de
diferentes fenomenos de globalizacao no mesmo espaco —
fendmenos estes que atuam tensionando as esferas globais
e locais, na medida em que implicam “a globalizacao bem-
-sucedida de determinado localismo” (SANTOS, B., 2003, p.
433) e a consequente “localizacao” de tudo aquilo que nao é
considerado global ou mundial. Frente a desarticulacao por
que passam atualmente muitos grupos de luta social, Santos
defende uma unido capaz de resistir aos efeitos danosos dos
diferentes processos de globalizacao.

Enquanto as propostas de articulacao do sociélogo
passam principalmente por uma perspectiva economica,
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1.Dentre esses movimentos, o
mais conhecido talvez seja o
movimento Black Lives Matter
[Vidas negras importam], cujas
acoes também vém, de certa forma,
se globalizando, com a traducao
do slogan para outras linguas
(inclusive o portugués do Brasil)
e com sua aparicdo em protestos
que denunciam a violéncia policial
contra sujeitos negros em outros
paises.

baseada na luta de classes, gostariamos de seguir o exem-
plo de outros autores, estendendo essas articulacoes a esfe-
ras diversas. A académica e ativista estadunidense Angela
Davis (2016), por exemplo, assim como Boaventura Santos,
parte do principio de que os movimentos sociais nao se
constituem de maneira estanque e, no livro Freedom is a
Constant Struggle: Ferguson, Palestine and the Foundations of a
Movement, propde uma politica de “interseccionalidade de
lutas” [“intersectionality of struggles”]. A ideia de “intersec-
cionalidade” surge nos estudos feministas para descrever
os modos como um tipo de corpo ou de experiéncia nao
se reduz apenas a uma questao. Com efeito, problemas de
raga, género, classe e sexualidade podem se entrecruzar em
um mesmo sujeito, determinando lugares e funcoes sociais
atribuidos a ele. Tendo cunhado, no entanto, o conceito
“interseccionalidade de lutas” a partir das demonstracdes
de solidariedade entre palestinos e movimentos contem-
poraneos de direitos civis nos EUA que atuam contra a
violéncia policial', Davis expande o campo das identidades
para incluir igualmente o campo das lutas por justica social
que também se intersectam de diferentes formas, frequen-
temente ultrapassando fronteiras nacionais.

Para que se promova um pensamento interseccional, no
entanto, é preciso que, no interior de um mesmo pais ou
nas relacoes entre paises e entre comunidades localizadas
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no interior de diferentes paises, as lutas se tornem “mutua-
mente inteligiveis” (SANTOS, B., 2002), o que nao pressu-
poOe apenas uma compreensao interlingual, como é o caso
das lutas que se travam na esfera internacional, mas uma
solidariedade de préticas. E nesse ponto que entra em cena
o que Boaventura chama de “teoria da traducido” (SANTOS,
B., 2017 [2004]). Esta se coloca contra o desperdicio de ex-
periéncias sociais, garantindo que diferentes saberes e co-
nhecimentos nao apenas sejam conhecidos e reconhecidos
como validos, mas, acima de tudo, que sejam capazes de
interagir e dialogar entre si. Partindo dos principios tedri-
cos que orientam sua pratica académica e transferindo-os
ao campo da criacao poética, Boaventura Santos compoe
Rap global como um didlogo entre textos aparentemente
nao relacionaveis, com o objetivo de se servir da literatura
como um espac¢o de experimentacao social, capaz de suple-
mentar o pensamento sociolégico com formas e modos de
articulacao distintos.

2. A intertextualidade em Rap global: uma pratica
de traducao

A comecar pelo titulo, o poema de Boaventura Santos
transgride as nogdes de literatura nacional, deslocando de
seus locais de origem todos os intertextos que compdem e
sao postos em relacao no texto. A tensao entre local e global
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¢ um tema constante no poema, que comeca a ser desenvol-
vido desde a capa com o uso humoristico e ir6nico do nome
de uma celebridade estadunidense de fama internacional
(Kanye West) aportuguesado em pronuncia e ortografia:
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Figura 1 — Capa do livro Rap global

Vemos que dois nomes sdo indicados na capa: o primei-
ro, Queni N. S. L. Oeste, é disposto logo abaixo do titulo; o
segundo, Boaventura de Sousa Santos, aparece por tras, em
letras grandes que imitam um estilo de grafite. A primeira
vista, 0 nome que se associa mais diretamente a autoria
do poema é o de Queni Oeste, pois se filia ao titulo e, dessa
maneira, ocupa uma posi¢ao convencional que atende as
expectativas dos leitores. O nome de Boaventura Santos,
por sua vez, apesar de grande, ¢ menos legivel e pode nao
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ser percebido imediatamente pelo leitor desavisado. O que
deixa clara a tensao entre local e global exposta acima nao
¢ meramente o jogo feito com o nome da rapper real e o
nome do rapper ficticio, mas antes a histéria que se cria
para este ultimo. Ao abrirmos o livro, por exemplo, depara-
mo-nos com uma apresentacao — esta, sim, assumidamente
escrita por Santos — que nos informa a identidade do autor.
Ficamos sabendo que Queni N. S. L. Oeste

[...] é um jovem rapper do Barreiro. E filho de Antero, um mu-
lato do Huambo, fugido, contra a vontade, da turbuléncia da
independéncia de Angola, carregando o estigma do ‘retornado’
a um pais onde nunca tinha estado. Confinado num subtirbio
apinhado de gente e de racismo, Antero nunca recuperou do
trauma do desterro [...]. / Numa das suas visitas a Lisboa, o
grande escritor angolano Manuel Rui encontrou, por acaso,
Antero, seu parente, no momento em que este se preparava
para partir para Angola [...]. Manuel Rui decidiu escrever uma
biografia detalhada de Antero. Foi publicada em Luanda em
2008 (Manuel Rui, Uma casa no Rio. Luanda, Nzila, 2007)
(SANTOS, B., 2010, p. 5).

Alguns aspectos importantes merecem ser destacados
nessa apresentacao, pois ja prenunciam temas e procedi-
mentos formais usados ao longo de todo o poema. O pri-
meiro, embora nao explicitado no texto, paira, a todo o
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2. O trocadilho entre os nomes
Queni Oeste e Kayne West, além
de irénico, j& é sintomatico do
hibridismo discutido a seguir. Kayne
West é um dos mais importantes
rappers dos EUA. Trata-se de
uma figura que incorpora e, ao
mesmo tempo, rechaga questdes
problematizadas em Rap global,
na medida em que se vé inserida
em um sistema de consumo e
producao capitalista ao qual ora se
opde — por meio de sua musica —,
ora se submete — por transformar
seu trabalho em mercadoria.

momento, sobre a leitura: a criacao de um autor, Queni
Oeste, que, até certo ponto, personifica formas de confli-
to e resisténcia partilhadas entre sujeitos oprimidos pela
compressao do espaco-tempo. Filho do imigrante angolano
Antero, o rapper ficcionalizado se apresenta como descen-
dente de culturas e espacos periféricos (Angola) e semipe-
riféricos (Portugal). Por mais local que seja, ou talvez por
ser tao local assim, Queni é também uma juncao de todas
as partes, de todos os elementos (Norte, Sul, Leste, Oeste)
que o compdem direta e indiretamente. Ele incorpora com
precisao e ironia’ tensoes entre “local” e “global”, ndo por-
que sua “localidade” exclui sua “globalidade”, ou vice-versa,
mas porque ambas sdao colocadas em relacao. Da mesma
forma, os detalhes de que se apropria Santos para construir
a biografia de Queni sugerem um dos muitos usos do des-
locamento empregados pelo poeta. Segundo as informacgoes
de Santos, Antero, pai de Queni, ¢ um angolano forcado
a deixar sua terra durante a guerra de independéncia. O
personagem Antero, contudo, nao é uma invencao ficcional
do socidlogo, mas antes uma criacao do escritor angolano
Manuel Rui, em cujo romance A casa do rio figura o prota-
gonista Antero, que, trinta anos apos ter sido forcado pelo
administrador colonial a abandonar Angola e mudar-se
para Lisboa, retorna ao pais de origem.
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A desterritorializacao, fruto da compressao espaco-tem-
po por que passam Antero e Queni, se apresenta como trago
de nao pertencimento que sinaliza uma informacao biogra-
fica sobre os personagens. Nesse sentido, ela se reflete no
estrato metaficcional, que desloca e desenraiza de um local
especifico e estavel o personagem Antero, transferindo-o
para o espaco da ligacdo intertextual entre as obras. Essa
desterritorializacao se impde, pois, como traco caracteris-
tico da vida do pobre, marcado pela impossibilidade de se
fixar ao lugar que ocupa’. Nesse ponto, faz-se necessario
lembrar a diferenciacao entre espaco e lugar apontada por
Stuart Hall (2014 [1992]): este é “especifico, concreto, co-
nhecido, familiar, delimitado: o ponto de praticas sociais
[...] que nos moldaram e nos formaram e com as quais nos-
sas identidades estdo estreitamente ligadas” (p. 41); o espa-
co, por sua vez, por borrar possibilidades de delimitacao,
pode ser cruzado de forma muito mais veloz e se preocupa
menos com a fixacao de raizes [roots] do que com o percur-
so de rotas [routes]. Se levarmos isso em conta, o romance
de Rui resgata o lugar perdido por Antero no momento
de seu desenraizamento, ao passo que o poema de Santos,
ao promover uma espacializacao do texto, constantemente
habitado e cruzado por textos anteriores, problematiza a
transferéncia de Antero para um territério no qual o per-
sonagem nunca esteve (Portugal e o proprio Rap global).
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3.0 pobre morador do espaco
urbano se vé desterritorializado,
no nivel local, na proépria cidade
de onde se origina. Para Joel
Rufino dos Santos (2004), a fixacao
do pobre a determinado lugar
é o primeiro sinal de sua saida
da pobreza. O “cosmopolitismo
do pobre” (SANTIAGO, 2004),
por sua vez, nada mais é que
um desdobramento, no nivel
internacional, da desterritorializacao
local do pobre, uma vez que este
nado vive ativamente fenOmenos
de compressdo espago-tempo
— resultantes de processos de
globalizagdo —, mas, antes, vé-se
sujeito a eles.



Ainda na apresentacao do poema, Santos continua ope-
rando processos de desterritorializacao e hibridismo, uma
vez que toma emprestados outros tipos de referéncias cul-
turais provenientes dos mais diferentes meios. Em uma
nota de rodapé, por exemplo, o socidlogo se refere a Briisel,
cendrio inventado em que se desenrola a trama da série
de histérias em quadrinhos intitulada Les Cités Obscures, de
Benoit Peeters e Francois Schuiten — referéncia esta que é
retomada na indicacdo de local e data ao fim do texto de
apresentacao:

Quintela ou Madison, jfmamjjasond, 2009
(784 da era schuiten-peeters) (SANTOS, B., 2010, p. 6, grifos
No0ss0s).

As histérias de Schuiten e Peeters, dois quadrinistas bel-
gas, exploram um universo paralelo no qual a arquitetura
das diferentes cidades retratadas reflete a arquitetura do
nosso mundo, ainda que sejam misturados diferentes tem-
pos e espacos ao longo dos onze volumes que compdem a
série. Nesse sentido, a referéncia a Les Cités Obscures rea-
firma para Santos um dos principais propdsitos do poema,
qual seja, a ideia de que nao ha local especifico: ha apenas
circuitos, deslocamentos e cruzamentos. Retomando a ci-
tacao destacada acima, por exemplo, vemos que o uso da
conjuncdo alternativa “ou” entre as localidades Quintela e
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Madison relativiza nao apenas o local da escrita, mas a pré-
pria assimetria entre ambas as cidades indicadas: Quintela
é uma freguesia portuguesa, isto é, a menor divisao ad-
ministrativa existente no pais, ao passo que Madison é
a capital de um estado nos EUA. O acimulo de todos os
meses (“jfmamjjasond”) produz efeito similar ao da juncédo
de coordenadas, “N. S. L. Oeste”, que se segue ao nome de
Queni: os diversos processos de globalizacao abarcam uma
totalidade de locais e culturas. Ao deslocar e trazer para o
espaco textual referéncias muito especificas, as quais tende-
mos a atribuir lugares muito estaveis, o traco cosmopolita
do poema problematiza e tensiona no¢des do que é consi-
derado “local” e “global”. E, uma vez que a escrita deixa de
ser situada em um eixo espaco-temporal determinado, a
propria natureza da representagao literdria se altera.

Dessa forma, além de lidar com tensdes entre as diver-
sas formas de globalizacao, a voz enunciadora do poema
relaciona e entrelaca expressoes do que habitualmente
discriminamos e categorizamos como “canone literario
ocidental”, “cultura de massa”, “cultura popular”, “cultura
periférica” etc. Ao estabelecer didlogos com supostos icones,
tornando instavel o lugar que estes originalmente ocupam
na cultura, Santos reforca a ideia de que “todas las culturas
son de frontera” (CANCLINI, 1990, p. 325), na medida em que
se intersectam, nem sempre tranquila ou simetricamente,
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e se constituem pela mistura de experiéncias originarias
dos mais diversos locais. Analisemos, por exemplo, o verso
“rose is a rose is a rose is a rose / eminem por favor / um
tiro na gertrude / se ndo para a ladainha” (p. 77-78). Trata-
se de uma referéncia a um verso do poema “Sacred Emily”
(“Rose is a rose is a rose is a rose”), de Gertrude Stein, marcado
por um esgotamento da linguagem que, devido a repeticao
do termo “rose”, associado por sua posicao sintatica a ca-
tegorias fixas, acarreta a perda de sentido do significante.
A ideia de uma “ladainha” passa a sugerir, portanto, dois
vieses de interpretagao: o primeiro, tomando emprestado o
sentido familiar adquirido pelo termo em portugués, indica
uma fala cansativa, monétona e sem efeito; o segundo, por
sua vez, resgata o aspecto religioso, reforcado inclusive pela
presenca do adjetivo “sacred” no titulo, e alude a ideia de
canone em seu sentido divino. A justaposicao da figura de
Eminem, um rapper estadunidense, e a exortacdo a morte
“da gertrude” se tornam assim tanto mais transgressoras
quanto mais “sagrada” a posicdo conferida ao tipo de arte/
cultura produzido por artistas como Stein. O clamor pelo
tiro mostra o esgotamento ou a irrelevancia de um pensa-
mento dicotdmico e conservador, resumido na equacao “G.
Stein = alta-cultura”, “Eminem = cultura de massa” (“mal-
-dita” por/para alguns). Gera-se assim uma tensio entre
expressoes literarias que se fazem mais ou menos relevan-
tes diante de determinado panorama politico e cultural.
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Queni Oeste desestabiliza, portanto, os lugares ocupados
por ambas as representacgoes, sendo capaz de ironiza-las e
subverté-las mutuamente.

Ao mostrar como a representacao literaria também é
afetada por uma desestabilizacao de lugares fisicos e sim-
bdlicos, Santos problematiza questoes ligadas as multi-
plas identidades dos sujeitos contemporaneos. Hall (2014
[1992]) diferencia trés tipos de identidade na histéria da
civilizacdo ocidental: a identidade iluminista, a identidade
socioldgica e a identidade pés-moderna. As duas primeiras,
nao obstante suas diferencas,* tém em comum o fato de
admitirem a existéncia e integralidade de um “eu” estavel e
tautoldgico. A terceira, por sua vez, se torna fragmentada,
na medida em que passa a ser composta “nao de uma dnica,
mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou
nao resolvidas” (p. 11). Em Rap global, essa fragmentacao
identitaria se revela por, a0 menos, duas vias. A primeira
da conta de uma fragmentacao que dissocia o sujeito de
si mesmo e o impede de se relacionar com o outro: “estas
incapaz / de acontecer / deves estar registado / num vio-
lino estranho / notas paradas / sem paradeiro / andam a
tua procura / dentro de ti” (SANTOS, B., 2010, p. 19). A
tensdo entre a necessidade (e incapacidade) de acontecer e
a passividade de “ser registrado” espelha a indeterminacao
do outro que anda no interior de um eu, sem conseguir,
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4. Uma das diferencas apontadas
por Hall consiste, por exemplo, no
fato de o sujeito iluminista se ver
como auto-suficiente em si mesmo,
ao passo que o segundo admite sua
formacao no contato e nas relagdes
com outros.



contudo, localiza-lo. Aqui poe-se em foco precisamente o
desencontro e a impossibilidade de conexao entre um ou-
tro e um eu, que nao se encontra consigo mesmo. E esse
esvaziamento do sujeito acaba se associando, em outros
momentos, a esvaziamentos espaciais e temporais, “nao é
por estares / que estas aqui” (passim), “hoje é hoje / amanha
é ontem” (p. 10), que tornam imperativa a acio no presente
(tanto do sujeito que se faz presente em determinado lugar
quanto de um tempo presente).

A segunda via de fragmentacio trata a relacdo eu/outro
de um modo positivo, que pde em relevo os lagos possiveis
de serem criados entre ambos: “desliza / 0 bom da multidao
é nio contares / canta / como se fosses / um crucifixo po-
pular / otra emancipacion / otra emancipacion / sé irmao /
e irmanece” (p. 30). Em citacoes diretas e indiretas a cancdo
“Es Sudamérica mi voz”, de Mercedes Sosa, que encoraja uma
alianca sul-americana em que ndo canta eu nem vocé, mas
a América do Sul, o poeta de Rap global pde em relacao o
singular e o coletivo, servindo-se de imperativos que falam
a um “tu”, mas que nessa existéncia individual se abre para
o que é plural e compartilhavel: “sé irmdo / e irmanece”,
convocando o sujeito a se transformar e a agir. Talvez seja
precisamente nessa segunda via que se configura uma “teo-
ria da traducao” capaz de forjar lacos de solidariedade e
compreensao entre grupos diversos. Para entrarmos mais
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especificamente no ponto da traducao, apresentada como
um leitmotiv ao longo do texto, temos que leva-la em conta
na forma e no contetido do poema. Vejamos agora como a
experimentacao de Rap global envolve o recurso a procedi-
mentos de traducao no trabalho tedrico e pratico.

A problematizacao de uma “tradi¢ao” literaria, acom-
panhada pela intertextualidade e pelas citacdes espalhadas
pelo poema, comeca a apontar, em diferentes niveis, para
a questao da “traducao”. Com efeito, a criacdo de uma rede
intertextual é, naturalmente, um trabalho de traducao, no
qual se adaptam ou se transpdem para determinado tex-
to elementos de um texto anterior. Uma vez que muitas
das referéncias citadas em Rap global sao cifradas, de dificil
percepc¢ao, e outras tantas sao alusoes a textos em linguas
estrangeiras, o poema se torna fragmentado e, as vezes,
incompreensivel. As referéncias apresentadas permitem
a Santos criar um “hipertexto” em que a intervencao de
tradutores — dos mais diversos tipos — é constantemente
evocada ao longo de todo o poema. Como ha falhas, dis-
tancias e talvez siléncios entre uma referéncia e outra, é
possivel que um trabalho de traducao, com o objetivo de
conectar e “negociar” (HALL, 2003, 2014 [1992]) didlogos
translocais entre diferentes expressoes culturais, seja em-
preendido. Para Nunes e Boaventura Santos em Reconhecer
para libertar (2003), “a multidimensionalidade das formas de
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dominacéo e de opresséo suscita [...] formas de resisténcia
e de luta que mobilizam atores coletivos, vocabularios e
recursos distintos e nem sempre mutuamente inteligiveis”
(NUNES; SANTOS, B., 2003, p. 40). Isso significa que a re-
sisténcia de um grupo a determinado poder opressor pode
se configurar em um nivel muito local e particular. Apesar
disso, é essencial que tal particularidade seja compreendida
por outros grupos locais atuando, eles também, em mo-
vimentos de resisténcia. Apenas assim torna-se possivel a
criacdo de “aliancas translocais e globais” que permitiriam
“a articulacao de lutas conduzidas a partir de experiéncias

»

distintas e com recursos diferentes [...]” (p. 40).

O poema Rap global é entrecortado por varios trechos
que se repetem como refroes — muitos desses trechos sao
reproduzidos de forma idéntica, para iniciar ou fechar de-
terminados ciclos no interior do livro. Outros tantos, no
entanto, se repetem, nao palavra por palavra, mas de acordo
com estruturas semelhantes. Desses trechos, dependemos
nos, leitores, para compreender determinadas alusoes. O
tipo de repeticao estrutural a que nos referimos aqui cor-
responde a evocacao do substantivo “tradutores”, que, por
hifenizacao, vem, em geral, acompanhado de um adjetivo.
Vejamos a primeira ocorréencia:
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hall of shame
hall of fame

hall the same

tradutores-skid-row

por favor

nada em comum

hoje é hoje

amanha é ontem

(SANTOS, B., 2010, p. 10).

Acima, o atributo associado a tradutores corresponde a
expressao “skid row”, que, entre muitos significados, refe-
rencia uma area conhecida por abrigar moradores sem teto
no centro de Los Angeles. A presenca de um local marcado
por ocupagdes ilegais e pela pobreza em um centro urba-
no que concentra a maior parte da riqueza gerada pela
industria global do cinema estadunidense reflete a mesma
ironia exposta no trecho imediatamente anterior, no qual a
sonoridade produzida pelas terminacoes em “-ame” (“hall of
shame / hall of fame / hall the same”), reforcada pelo dltimo
verso, que imita por homofonia aproximada a expressao
“all the same” [“tudo igual”], ridiculariza a cultura de cele-
bridade alimentada por essa mesma industria. De alguma
forma, a expressao “tradutores-skid-row” serve para infor-
mar, complementar ou até complicar o sentido do trecho,
ao mesmo tempo em que exige do leitor alguma indagacao
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sobre a relacao estabelecida entre esse mesmo intertexto e
o texto em sua totalidade. O leitor pode assim ser levado a
interferir no texto por meio de uma rasura, alterando sua
forma e possibilitando a criacao de um local de encontro
para o qual converge toda a atividade tradutéria. Ha, de
fato, a construcao de uma coletividade de tradutores (“tra-
dutores-alquimicos / por favor”, “tradutores-seguradores
/ por favor”, “tradutores-sem-nexo”, “tradutores-surdos-
-mudos / please”) que também funciona de maneira au-
to-problematizadora: em determinado ponto, ao final do
poema, Queni Oeste indaga “tradutores-para-qué”. Nesse
sentido, a hifenizacao se constitui quase como uma criagao
morfoldgica, fazendo com que os complementos se soldem
ao substantivo principal modificando-o e sendo modifica-
dos por ele.

O trabalho de traducdo nao é livre de conflitos. Se, como
afirma Hall, a traducao “descreve aquelas formacoes de
identidade que atravessam e intersectam as fronteiras na-
turais, compostas por pessoas que foram dispersadas para
sempre de sua terra natal” (2014 [1992], p. 52, grifos do
autor), ndo é possivel que a assimetria e a violéncia da
compressao espago-tempo deixe de causar traumas nos
sujeitos obrigados a enfrentar tais processos. Desse modo,
fica clara em Rap global a permanéncia de uma opacida-
de que a traducao nao consegue eliminar. Os tradutores
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convocados nao tornam completamente transparentes as
citacdes, os sentidos, as experiéncias expressas no poema,
permitindo, portanto, que as diferencas possam ser man-
tidas, ainda que se atinja a inteligibilidade. A principio, a
traducao que procuramos é aquela que nos permite “fazer
sentido” dos fragmentos — em alemao, em francés, em espa-
nhol, em inglés — espalhados pelo texto. A traducao de que
tratam Hall e o préprio Santos, no entanto, implica colocar
em contato experiéncias distintas através de um trabalho,
frequentemente, conflituoso e desigual. A reflexao sobre a
cultura de massas em seu proprio interior e a producao de
inteligibilidade entre elementos que, até entdao, nao se en-
contravam interligados levam-nos ao ultimo ponto desta
analise: a tentativa de modificacao social no plano cultural.

3.  Aliteratura como producao de teoria

Para concluir seu Rap global, Queni N. S. L. Oeste
convoca:

o teu indicador

e o teu polegar
vivem ha décadas
lado a lado

nao se conhecem
nunca se falaram
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apresenta-os porra
em vez de estares

a escrever nas costas
dos sinais de transito
afixa-te nos outdoors da cidade
és boa publicidade
para a humanidade
intermitente

da que acende e apaga
da que é gente

[...]

o futuro acaba em ti
nao desesperes

nem esperes sereno

por um insulto
mais pequeno (SANTOS, B., 2010, p. 96).

Mais que um chamado a luta, o que lemos acima é uma
tentativa de estabelecer proximidade entre sujeitos ou entre
comunidades separadas, desconhecidas uma da outra. E
também, como sugere a referéncia aos polegares opositores,
evidéncia da evolucao humana, um resgate da humanidade
de sujeitos periféricos e semiperiféricos (“o teu indicador /
e o teu polegar [...]"). Estes sdo convocados a ocupar uma
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superficie, um espaco — o espago urbano, nesse caso — que,
embora familiar aos interlocutores do poema, nao raro,
criminaliza-os e rejeita-os. Nesse ponto, consolida-se mais
uma vez a ironia latente em todo o texto. A voz de Queni
Oeste opera um movimento de contra-hegemonia dentro
de uma ordem hegemonica (SANTOS, B., 2002, 2003): o
poeta ndo exorta a destruicao dos outdoors, mas a subver-
sao de sua funcao - se a publicidade simboliza o capitalis-
mo de mercado e os processos de globalizacao hegemonica,
os sujeitos marginalizados (homens e mulheres) atuam na
contra-hegemonia desses mesmos sistemas. A publicidade,
com efeito, é a “Unica verdade”, como afirma Joel Rufino
dos Santos (2004), “possivel no capitalismo atual” (p. 173).
Mas, se ela é a verdade da mercadoria, seu sentido original
pode ser transgredido e assumir, segundo a proposta de Rap
global, o carater de verdade sob uma perspectiva de projeto
cultural que “se [opde] simbolicamente” a essa sociedade
capitalista opressora,® “[...] identificando seu desejo com a
destruicao” (p. 168) desse cenario sdcio-politico. O poeta,
por exemplo, reforca a ideia de afixacao e de chamado a
acdo, ao criar um “refrao” que se coloca mais ou menos
como um outdoor, apelando sistematicamente — a maneira
de um discurso publicitario — a capacidade de mudanca do
interlocutor (“real life tribal brother”):
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5. No trecho citado, Joel Rufino dos
Santostratadasociedade escravista,
precursora da sociedade capitalista
atual. Acreditamos, portanto, que
é apropriado aplicar no texto que
estamos produzindo consideracdes
sobre formas de resisténcia artistica
na civilizacdo Ocidental como um
todo, j& que, como afirma Césaire
em Discurso sobre o colonialismo,
nao é possivel desmantelar a triade
Ocidente/capitalismo/escravidao.



6. Tomamos
expressao de Joel
Santos (2004).

emprestada a

Rufino dos

real life tribal brother
improve comedy

jesus caminha

caminha com alguém

que pode ser ninguém
alah caminha

caminha com alguém

en las ramblas de granada
e néo acontece nada

Figura 2 - Refrao do poema Rap global

E parcialmente nesse sentido que se afirma a “afixacio
em outdoors” de sujeitos oprimidos. Ao se situar no inte-
rior da “sociedade do espetaculo” (DEBORD, 2017 [1967)),
que medeia as relagdes sociais por meio de imagens, das
quais a publicidade é um exemplo, impostas pelos donos
do monopélio de representacdo, o pobre opera um tipo de
subversao que nao apenas o faz figurar na literatura, ou
nas artes em geral, mas que lhe permite representar-se a si
proprio. Neste sentido, ele fala como subalterno “em luta
contra a sua subalternizacao” (SANTOS, B., 2003, p. 437).
Ao tomarem o controle de narrativas ou ao aparecerem
como foco de narrativas, os sujeitos periféricos podem
exercer papéis de intelectuais dos/para os pobres,® na me-
dida em que promovem “formas novas e formas antigas de
organizacao que facam interagir a cultura culta e a cultu-

ra dos pobres” (SANTOS, J., 2004, p. 253, grifo do autor).
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Vemos esse principio ser claramente ilustrado ao final de
Rap global, quando se apresentam, afixados, os elementos
constituintes da intricada rede de referéncias sobre a qual
¢ construido o texto:

material reciclado: alfonsina storni
antonio quadros arthur rimb
aud astonishing x-men ban
co mundial bar still waters
biblia charles baudelaire co
rao dante alighieridaredevil
dead prezdoomsdayeminem
ex-caliburezra pound fernan
do pessoa friedrich hélderlin
friedrich nietzsche g.w.f. heg
elgarcialorca gertrudestein
giordano bruno hulk j.ramal
ames joyce jay-z jimdaniels
Joan sfar johann wolfgang go
ethe johnagard johnashbery
jorge luis borges josé mario
ranco justice league of amé
rica kanye west karl marx

katia e julinho rasta kobena
eyi acquah luciano de samo
sata luis de camoes manuel
rui marjane satrapi martin
heidecher martinlutherking
jrmendesdecarvalho merce
des de soza mos def mutant
town nicolas guillen oswald
de andrade pablo neruda pa
ul celan rabindranath tagore
safoschuiten-peeters sergi
o godinho sofocles stéfane
mallarmé superman sylvia
plath talib kweli thor walt
whitman william blake willi
am shakespeare wolverine
x-factor zeca afonso zot!

Figura 3 - Lista de referéncias do poema Rap global

Quase como uma parddia, Boaventura Santos alude a
natureza dos trabalhos académicos, a0 mesmo tempo em
que a ironiza e subverte de maneira explicita: as “referén-
cias bibliograficas” se transformam em “material reciclado”,
fazendo com que o préprio poema se converta em produto
de reciclagem. Nesse caso, a tradugao atua mais uma vez,
reaproveitando e atribuindo novos usos e sentidos, a textos
estabelecidos previamente em outros tempos e espacos. Se
os nomes dispensam esclarecimentos de fontes precisas,
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vemo-nos, portanto, diante de uma desierarquizacao que
preserva certa opacidade e desordem, e que se manifesta
pela ordem de apari¢ao dos nomes, pela auséncia de maits-
culas, pelo qualificativo “reciclado”. O sujeito marginal/
marginalizado interpelado por Queni Oeste — o préprio
Queni, na verdade — pode representar a si mesmo em di-
ferentes esferas artisticas e culturais. Assim, a tentativa de
traducao que conecta Sylvia Plath a Geethe, a Oswald de
Andrade, a Marjane Satrapi, a Mercedes Sosa, a Jay Z, a
Gertrude Stein, e assim por diante, implica a projecao de di-
ferentes expressoes culturais que dialogam entre si em um
mesmo plano. Boaventura Santos estabelece no “territério”
do texto um lugar de formacao de lacos e criacao de comu-
nidades, a fim de produzir tensoes e criar “inteligibilidade
mutua” (SANTOS, B., 2017 [2004]) entre tais expressoes.

Em vez de recorrer simplesmente ao plano social ou ao
plano econdmico, o poeta/socidlogo se serve do que Joel
Rufino dos Santos (2004) teria considerado um “plano an-
terior da cultura”, ou “épura do social”. Segundo Rufino, “no
plano anterior a politica e a economia esta a chave para
abrir a compreensao do impasse social” (2004, p. 178). Dito
de outro modo, os fatos sociais, politicos e econémicos,
antes de se apresentarem como tais, integram um processo
cultural no qual se constituem como fatos simbélicos ante-
riores, incorporando o que o historiador brasileiro chama
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de “épura do social”. Nesse sentido, a escrita e os efeitos de
sentido do poema podem ser interpretadas como tentativas
de operar modificacdes sociais em um plano cultural, na
medida em que Boaventura, sociélogo e professor catedra-
tico de uma universidade de prestigio, elege o espaco da
literatura — da cultura — para fazer reverberar aspectos
trabalhados em ensaios e artigos académicos. O campo e
os conceitos sociolégicos passam, portanto, a ser pensa-
dos desde o interior da sociedade de massas e, como alerta
Rufino, desde o interior da sociedade do espetaculo de que
fazem parte.

4, Consideracoes finais

Como observado acima, subjaz ao intertexto de Rap global
um ato tradutdrio que, nao obstante possiveis modificacoes
semanticas, nao altera a forma das citacoes, na medida em
que compreende um ato de traducao simbélico, baseado na
aproximacao de diferentes realidades. Levando em conta,
no entanto, a traducao propriamente dita, esta, seja na mo-
dalidade intralingual, interlingual ou inter-semiética,” muda
necessariamente a forma de um texto, passando de um sig-
nificante A a um significante B, ou de um meio A a um meio
B. Rap global, no entanto, nao muda o registro original dos
intertextos: um trecho de Sylvia Plath, por exemplo, citado
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baseadas nas
definicoes de Jakobson (1995
[1959]), que define a traducao
interlingual como a traducéo de
uma lingua para outra; a traducao
intralingual como a traducdo no
interior de uma mesma lingua (por
parafrase, variagdo de registros
etc.); a traducdo inter-semidtica
como a tradugao de um meio para
outro.

7. Categorias



8. Em 2013, foi lancado o projeto de
transformar o poema de Boaventura
Santos em um espetaculo musical
intitulado “Opera Rap Global”. O
projeto foi liderado pelo sociélogo e
pelo rapper e professor Renan Lélis,
conhecido também pelo nome
artistico Renan Inquérito.

por Boaventura, preserva teoricamente sua forma “origi-
nal” — os versos mais famosos de “Lady Lazarus”, quando
retirados de seu contexto original e transplantados para o
poema do socidlogo portugués, permanecem formalmente
os mesmos. A interpretacdo que se faz deles, contudo, a
partir do momento em que sao postos em relacdo de dialogo
com o texto que os cerca, estd sujeita a mudangas.

Impde-se assim uma aparente contradi¢do sobre a qual
poderiamos refletir recorrendo as ideias de “arquivo” e “re-
pertério” propostas por Diana Taylor (2002). Para a autora,
em linhas gerais, o “arquivo” é o que permite a transmissao
de conhecimento, pois diz respeito ao “nticleo material” (p.
16) de determinada obra, artefato, documento etc. que per-
manece o mesmo. O “repertério”, por outro lado, perten-
cendo a ordem da memoria, admite a mudanca da coisa,
mudanca esta operada principalmente pela performance.
E precisamente no estudo da performance que a autora
desenvolve suas ideias. Ora, em seu formato impresso, Rap
global nao é uma obra performatica; na transformacao de
sua materialidade em leitura declamada, espetaculo® ou até
mesmo em rap cantado, o poema, sem deixar de ser ar-
quivo, pode passar também ao campo de repertdério. Com
efeito, essas duas categorias nao podem ser separadas em
opostos dicotdmicos, e frequentemente se tensionam em
praticas simultaneas de preservacio e transmissio. E um
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pouco o que acontece com o intertexto de Rap global: o autor
preserva os textos de outros artistas como registro e pratica
de citacao, mas, nesse mesmo movimento, ressignifica-os e
recorporifica-os.

Mas até que ponto essas consideragoes dialogam com
as questoes apresentadas neste artigo? Com efeito, trata-
-se aqui de analisar arquivos que se servem de linguagens,
meios e propositos diferentes para relacionar suas formas
de representagdo. O poema aqui analisado se configura
como performance em potencial ou como registro, captacao
de uma possivel performance. Como manifestacoes litera-
rias inseridas em outras préticas, os textos relacionados no
poema nos permitem experimentar com o hibridismo e a
desterritorializacao postos em questao pela escrita criativa
e criadora de Rap global. Vimos, por exemplo, que o texto
de Santos move-se para além da teoria e reconstréi, no
plano da literatura, processos anteriormente abordados
pelo sociélogo em textos académicos.

Em Literatura comparada no mundo: questoes e métodos,
Eneida Maria de Souza e Wander Melo Miranda (1997),
dedicando uma secao aos estudos de literatura comparada
no Brasil, comentam que cada vez mais “o texto ficcional
assume funcdes proximas as do texto tedrico, ao ser in-
terpretado como imagem em movimento, na qual a rede
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metafdrica produz redes conceituais” (p. 42). No caso de
Rap global, em varios momentos, borram-se as linhas entre
ficcao e teoria, conferindo a esta dltima uma caracteris-
tica que, segundo Walter Mignolo (2003), é incomum ao
discurso académico, que nao costuma tolerar a construcao
de uma forma hibrida. A pratica e a recomposicao, em um
plano ficcional, de conceitos académicos nos permitem al-
cancar um novo nivel de compreensao sobre esses mesmos
temas, pois promovem analises sob uma perspectiva cultu-
ral e conferem mais subjetividade a aspectos abordados por
vieses supostamente objetivos. Nesse sentido, mostramos
em que medida Rap global poderia funcionar como teoria
para uma pratica analitica. Em seu poema, Santos demons-
tra de que modo conceitos como a traducao podem cons-
truir pontes entre realidades e experiéncias que, embora se
desconhecam mutuamente, podem se abrir umas as outras
e criar lagos de resisténcia contra-hegemonica.
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